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Falsyfikat na polskim rynku dziet
sztuki; znaczenie sygnatury
w wartos$ciowaniu dzieta sztuki

Czes¢ 1
Ujecie konserwatora zabytkéw

ojecie sygnatura pochodzi od lac. signatura — ‘oznaczenie’,
rozumiane jako pieczeé¢, znak lub cigg znakow stanowigcy
jednoznaczny, niepowtarzalny identyfikator obiektu, zwig-
zany z tym obiektem. W przypadku dziel sztuki sygnatura
ma znaczenie szczegblne, gdyz uwiarygodnia artyste, osobe
tworzaca przedmioty materialne lub utwory niematerialne
majace cechy dziela sztuki.

Stownik terminologiczny sztuk pieknych! pod tym poje-
ciem okres$la wlasnoreczny znak artysty na jego dziele (naj-
czeSciej obrazie, rzezbie, rycinie); moze nim by¢ podpis w
calosci, w skrocie lub jako monogram, rzadziej figura geo-
metryczna lub postaé zwierzeca (np. smok Cranachéw) i
moze by¢ uzupeliona datg wykonania dziela lub inng au-
torska informacja (np. tytulem dziela, miejscem wykona-
nia).

t Slownik terminologiczny sztuk pieknych, red. S. Kozakiewicz,
Warszawa 1969, s. 333—334.
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Fot. 1. Smok (sygnatura) Cranachéw (fot. D. Markowski)

Sygnatury znane byly juz w starozytno$ci. W $redniowieczu, ze wzgle-
du na anonimowos$¢ dziel, nalezaly do rzadkosci. Od XV wieku, wraz ze
wzrostem u artystow §wiadomosSci oraz poczucia posiadania praw autor-
skich, obserwuje sie czestsze uzywanie sygnatur. Oznaczenia te najcze-
Sciej umieszczane sa na samym dziele, w miejscu nie rzucajacym sie
w oczy (nie jest to jednak zasada, gdyz intencja niektorych artystow jest
wyrazne zaznaczenie autorstwa). Specjalng grupe sygnatur stanowia
gmerki (znaki kamieniarskie umieszczane przez tworce na powierzchni
kamienia). W przypadku obrazéw sygnatura najczesciej wystepuje w na-
roznikach lub przy bocznych krawedziach, chociaz wystepuja tez sygna-
tury umieszczane posrodku obrazu lub na jego odwrocie.

Wielu artystow zmienialo swoje podpisy w roznych okresach twor-
czoéci, np. w przypadku Jacka Malczewskiego mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze nie ma dwoch identycznych jego sygnatur2. Uczen Mal-
czewskiego, Wlastimil Hofman, podpisywal swoje obrazy imieniem i na-

2 Zob. D. Markowski, Zagadnienia technologii i techniki malarstwa Jacka Mal-
czewskiego, Torun 2002, s. 98—110.
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Fot. 2—4. Przyklady sygnatur w obrazach Jacka Malczewskiego
(fot. D. Markowski)

zwiskiem, czesto dodajac date powstania dziela, lub monogramems,
z tym ze poczatkowo podpisywal sie uzywajac przewaznie czeskiej pi-
sowni swojego imienia i nazwiska — ,Vlastimil Hofmann”, w roku 1918
artysta spolszczyl pisownie imienia zastepujac ,,V” litera ,W”. Od roku
1933 Hofman swoje nazwisko zapisuje przez jedno ,n”. Szkice malarskie
podpisywat inicjalami — ,VH”, a po roku 1918 — ,WH”.

Sygnatura (podpis artysty) jest niezwykle istotna w warto$ciowaniu
dziel sztuki. Znany jest nastepujacy podzial wyznaczajgcy warto$¢ dziela
sztuki:

3 B. Ludwin, Studium nad warsztatem malarskim Wlastimila Hofmana. Proble-
matyka badawczo-konserwatorska, Torun 2009 [praca magisterska pod kier. prof. D.
Markowskiego, maszynopis].
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Fot. 5. Jacek Malczewski Mieczystaw Ggsecki w pracowni. Sygnatura artysty zostala
umieszczona po$rodku poprzeczki drabiny (fot. D. Markowski)

— w pelni oryginalne dzielo mistrza, malowane jego reka (najczesSciej
sygnowane),

— dzielo przypisywane mistrzowi, tworzone w jego warsztacie,

— dzielo powstale w jego kregu, bedace nasladownictwem stylu mi-
strza,

— kopia,

— falsyfikat.

Poniewaz obrazy nie sygnowane osiggaja zazwyczaj znacznie nizsze
ceny, niz obrazy sygnowane z pewng atrybucja, pokusie dopisywania sy-
gnatur ulegano od stuleci, a obecnie zjawisko to przybralo wrecz wymiar
patologii. Mimo ze nadal uwaza sie, iz sygnatura ma najwieksze znacze-
nie przy ustalaniu autentyczno$ci dziela, to nie moze byé¢ ona jedynym
argumentem przemawiajacym za jego oryginalnoscia.

Mozna wymieni¢ kilka najczeéciej spotykanych sposobdéw falszowania
sygnatur na obrazach:
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Fot. 6. Fragment obrazu ze Swiadomie usunieta (przetartg) sygnaturg (fot. D. Markow-
ski)

1. Dosygnowanie obrazu z epoki w sposéb nasladujacy podpis znane-
go malarza, wystepujacy na dzielach autentycznych. Wazne jest, aby ob-
raz stylistycznie odpowiadal twoérczosci danego artysty, ktorego nazwi-
sko wtornie umieszcza sie na licu.

2. Usuniecie lub zamalowanie sygnatury mniej znanego artysty
i umieszczenie zamiast niej podpisu wyzej cenionego malarza.

3. Wykorzystywanie zbiezno$ci nazwisk artystow — falszerz dokonuje
swoistej korekty nazwiska zmieniajac jego fragment lub pojedyncze lite-
ry. I tak nazwisko Chelminskiego, po malej ,korekcie”, zmienia sie na
Chelmonskiego, w innym przypadku inicjal imienia i koncowke nazwi-
ska malarza ,W. [Wladyslaw] Majewski” wykorzystuje sie do przerobki
np. na sygnature ,W. Slewinski” (pozostawione: ,W. [...]ski”).

4. Wystepowanie na obrazach tak zwanych sygnatur drapanych, oczy-
wiScie w wiekszo$ci nieautentycznych. Jak bowiem uzasadnié¢ autorskie
wydrapanie sygnatury ostrym narzedziem, w zaschnietej i twardej juz
farbie? Sg oczywiécie autorskie sygnatury wykonywane ostrym narze-
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Fot. 7. Fragment obrazu z przerobiona sygnatura — ,W. Majewski”
proébowano zamieni¢ na ,W. Slewinski” (fot. D. Markowski)

Fot. 8. Przyklad falszywej wydrapanej sygnatury ,A. Gierymski” (fot. D. Markowski)
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Fot. 9 i 10. Obraz Kwitnqcy sad z oryginalng sygnatura malarza oraz po usunieciu
imienia i przypisaniu autorstwa Zygmuntowi Jo6zefczykowi (fot. D. Markowski)
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Fot. 11. Arent de Gelder Vertumnus i Pomona, Praska Galeria Narodowa
(fot. D. Markowski)

dziem lub koncowka pedzla w warstwie malarskiej, ale te arty$ci wyko-
nuja w mokrej jeszcze, a nie zaschnietej farbie.

5. Wykorzystanie zbiezno$ci nazwisk przy rozbieznos$ci imion — w tym
przypadku interesujaca jest historia sprzedazy obrazu Kwitngcy sad,
ktory na jednej z aukcji pojawil sie z oryginalng sygnaturg mato znane-
go malarza — ,Marian Jozefczyk”. Obraz nie zostat sprzedany i w roku
nastepnym pojawil sie juz z usunietym imieniem i pozostawionym jedy-
nie nazwiskiem ,Jozefczyk”. W katalogu aukcyjnym obraz przypisano
znanemu artyscie Zygmuntowi Jozefczykowi, co z pewnoScia miato wply-
nac na latwiejsza sprzedaz obrazu i jego wyzsza cene.

Proceder wymiany sygnatur lub dosygnowywanie dziel nie sygnowa-
nych jest znany od stuleci. Wystarczy przypomnie¢, ze gdy Rembrandta
uznano za najwiekszego malarza holenderskiego a ceny jego obrazow
zaczely gwaltownie rosnaé, zastepowano podpisy na obrazach jego
uczniéow podpisem mistrza. Obraz Arent'a de Geldera (ucznia Rem-
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Fot. 12. Ta przykryta gruba warstwa werniksu sygnatura A. Gierymski | Miinchen, po
jego usunieciu okazala sie falszywym podpisem (fot. D. Markowski)

brandta) Vertumnus i Pomona, znajdujacy sie w Praskiej Galerii Naro-
dowej, mial nawet kilka falszywych podpisbw Rembrandta, w ten za-
pewne sposéb dawni posiadacze obrazu prébowali dowie$¢ jego
autorstwa“.

Sposobem oceny autentycznosci sygnatury jest szczegolowa jej anali-
za zarowno pod katem pisma, jak i w oparciu o badania fizyko-chemicz-
ne obrazu. Dokonuje sie wiec dokladnego ogladu powierzchni lica, po-
rownuje sie charakter spekan zaréwno w warstwie malarskiej, jak
i sygnaturze. Ponadto w ocenie autentyczno$ci sygnatur niezwykle waz-
ne dzi§ sa wspomniane badania fizyko-chemiczne tak obrazu, jak i sa-
mej sygnaturys. Wiadomym jest, ze zaréwno fluorescencja w UV, jak tez
analiza obrazu w podczerwieni, lawo wykazuja wszystkie wtérne inge-
rencje, w tym dopisanie nowej sygnatury lub cze$ciowe wykorzystanie
oryginalnej z ,korekta” nazwiska badz imienia autora. Nalezy jednak li-
czy¢ sie z wyrafinowaniem falszerzy. Wtérnie wykonana sygnatura przy

4 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 2, Badanie i konserwowanie obrazéw, War-
szawa 1965, s. 155.

5 Zob. D. Markowski, Ocena autentycznosci dzieta na przykladzie wybranych obra-
z0w polskiego malarstwa XIX i XX wieku, w: Ars longa — vita brevis. Tradycyjne i
nowoczesne metody badania dziel sztuki. Materialy z sesji naukowej poswieconej pa-
mieci profesora Zbigniewa Brochwicza, Torun 18-19 X 2002, red. J. Flik, Torun 2003,
S. 249—268.
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uzyciu farby laserunkowej (czesto o spoiwie wodnym), przykryta war-
stwa werniksu, nie bedzie nie tylko odr6znialna w UV, ale rowniez
w podczerwieni.

Nie zawsze wiec tego rodzaju badania daja jednoznaczna odpowiedz.
Czesto konieczne jest przeprowadzenie badan dodatkowych, w tym ana-
lizy przekroju stratygraficznego fragmentu sygnatury, czy analizy zasto-
sowanych do jej wykonania farb i spoiw. Bez tego typu dzialan nie be-
dzie rowniez mozliwa ocena autentycznos$ci sygnatury przykrytej gruba
warstwa werniksu, ktorej fluorescencja w UV nie bedzie odréznialna.
Mozna oczywiScie usunac¢ w obrebie sygnatury werniks i wowczas spraw-
dzi¢ jej fluorescencje w UV, jest to jednak dzialanie konserwatorskie
i nie kazdy wlasciciel sie na nie zgadza. Dlatego duze nadzieje nalezy
dzi$§ wigza¢ z wykorzystaniem optycznej koherencyjnej tomografii uzy-
wanej w badaniach oka. Pozwala ona w przypadku warstw transparent-
nych (takich jak werniks) okresli¢ ich uklad bez pobierania préobek®.

Poréwnujemy réwniez stopien rozpuszczalno$ci farby z sygnatury
z identycznym odcieniem farby z innego fragmentu obrazu. Je$li stopnie
rozpuszczalnoSci sa zgodne, najczes$ciej przyjmuje sie, ze sygnatura jest
autentyczna. Wtornie wykonana sygnatura, o wiele mlodsza niz orygi-
nal, jest mniej odporna, albo wcale, na dzialanie rozpuszczalnikéw. I tu-
taj jednak falszerze potrafia wprowadzi¢ badacza w blad przykrywajac
wtoérng sygnature, wykonang farba olejna, cienka warstwa spoiwa wod-
nego lub werniksem uzyskanym z biatka jaja. Przy probie rozpuszczalni-
kowej niewidoczna warstwa werniksu wodnego powoduje, ze sygnatura
jest odporna na dzialania rozpuszczalnikow i moze wydawac sie, ze jest
autentyczna.

Wykorzystywane sa takze badania w duzym powiekszeniu — doklad-
nie wykonane makrofotografie, czesto jednoznacznie pokazujg niepew-
no$¢ wykonania sygnatury przez falszerza. Nalezy nadto wspomniec, ze
w ocenie autentyczno$ci sygnatury niezwykle istotna jest pomoc badaczy
i znawcow pisma, co miato miejsce w przypadku zakupionego przez Mu-

6 P. Targowski, P. Karaszkiewicz, B.J. Rouba, D. Markowski, L. Tyminska-Widmer,
M. Iwanicka, E. Kwiatkowska, M. Sylwestrzak, Optical Coherence Tomography for
Noninvasive Investigation of Structure and Properties of Historic Glass, w: The Art of
Collaboration Stained-Glass Conservation in the Twenty-First Century, Corpus Vit-
rearum United States of America Occasional Papers II, Harvey Miller Publishers for
the American Corpus Vitrearum Inc. 2010, s. 127-134.
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Fot. 13 i 14. Makrofotografie falszywej sygnatury na falsyfikacie obrazu J. Brandta (fot.
D. Markowski)

zeum Narodowe w Gdansku obrazu Rybak z sieciq, nie slusznie uwaza-
nego za dzielo Leona Wyczdtkowskiego?.

7 Zob. D. Markowski, Opinia badawczo-konserwatorska obrazu Rybak z siecia
przypisywanego Leonowi Wyczbtkowskiemu z Muzeum Narodowego w Gdansku, Byd-
goszcz 2008, s.1—9; M. Marcinkowska, Falszywy Wyczotkowski?, Zabytki Heritage
2008, nr 12 (35), s. 68—71.
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Podsumowujac nalezy stwierdzié¢, ze sygnatura nie moze by¢ wy-
znacznikiem autorstwa danego obrazu, gdyz dzi$ bez watpienia kluczo-
wym dzialaniem przy podrabianiu obrazéw jest wlasnie sfalszowanie
sygnatury. Szczeg6lnie za$, gdy polski rynek zapelnia sie ogromng ilo-
$cig dziel przywozonych z krajow Europy Zachodniej, ktérym to dzielom
probuje sie przypisaé¢ poszukiwanego i cenionego autora.

Warto wspomnie¢, ze nawet najwieksi artys$ci czesto sami uczestni-
czyli w falszowaniu dziel. Zaprzyjazniona z Jackiem Malczewskim, Mi-
chalina Janoszanka (malarka i modelka Malczewskiego), wspominala ze
~Molestowala ja jedna pani, ze jaka$ staruszka umierajaca w nedzy po-
siada szkic Malczewskiego, tylko nie podpisany; a gdyby go Malczewski
podpisal, moglaby go dobrze sprzeda¢ i bylaby uratowana. Opowiedzia-
tam to panu Jackowi. Kazal sobie przynie$¢ ten szkic. — Zajela sie tem
moja shuzaca i opowiedziala mi potem jak sie to odbylo: A prosze wiel-
moznej pani, pan Malczewski strasznie sie ucieszyl, ze przyszlam i po-
wiedzial: Moje dziecko dajze tu do $wiatla ten obraz. Potem kazal podaé
sobie pedzel, czarng farbe i patrzat bardzo dlugo na obraz i tak slodko
powiedzial: Jak Boga kocham, ze nigdy takiego obrazu nie namalowa-
lem. To na pewno nie moj obraz. Ale skoro twoja pani mowi, ze jakas
biedna staruszka prosi, to ja moge sie na wszystkim podpisaé. Niech
shuzy tej biedusi. I podpisal duzymi literami: Jacek Malczewski®. Pablo
Picasso przyznal wprost, ze ,Jezeli nasladownictwo bylo dobre, ja bylem
zadowolony. Siadalem i natychmiast je sygnowalem™. Salvador Dali
podpisat kilkadziesiat pustych kartek swoim nazwiskiem i z pelng pre-
medytacja pozwolil im zy¢ wlasnym zyciem. W takich przypadkach be-
dziemy mieli wiec do czynienia z autentyczng sygnatura na nie autor-
skim dziele sztuki.

Moga by¢ réwniez i odwrotne sytuacje, gdy obraz jest autentyczng
praca znanego artysty, a jego sygnatura falszywa. Pojawienie sie takich
sygnatur, gléwnie na stabszych pracach ma na celu zapewne uwiarygod-
ni¢ ich autentyczno$c¢ i autorstwo. Powtérzmy wiec — sygnatura nie

8 M. Janoszanka, Wielki tercjarz. Moje wspomnienia o Jacku Malczewskim, Po-
znan 1931, S. 247.

9 M. Morka, Kilka uwag o wartosci sygnatur oraz pisaniu ekspertyz, w: Falsyfika-
ty dziel sztuki w zbiorach polskich. Materiaty miedzynarodowej konferencji naukowej
zorganizowanej 21-22 maja 1999 roku przez Instytut Archeologii Uniwersytetu War-
szawskiego, Oddzial Warszawski Stowarzyszenia Historykoéw Sztuki i Zamek Krélew-
ski w Warszawie, red. J. Miziolek, M. Morka, Warszawa 2001, s. 254.

34



moze by¢ jedynym elementem potwierdzajacym autorstwo dziela®. Ist-
nieja dzi$ takie sposoby wtornego wykonywania sygnatur, ze bez podje-
cia specjalistycznych badan udowodnienie ich nieautentyczno$ci nie jest
mozliwe. I ze smutkiem nalezy stwierdzi¢, ze niestety tak, jak rozwijaja
sie metody badawcze, tak samo rozwijaja sie metody i sposoby falszo-
wania dziel sztuki, w tym i sygnatur.

Czes¢ 2
Ujecie pismoznawcy

Opatrzenie dziela sztuki sygnatura jego tworcy od dawna uwazane jest
za element wydatnie podnoszacy warto$¢ tegoz dziela. Cho¢ wiadomo,
ze autentyczno$¢ sygnatury nie zawsze oznacza autentyczno$¢ samego
obrazu', o czym $wiadcza liczne przypadki wystepowania autentycznych
sygnatur na nieautentycznych pracach i przeciwnie?, wsréd réznorod-
nych metod badania autentycznoS$ci dziel sztuki, analizie sygnatur przy-
znaje sie miejsce szczegoOlne's.

Duze znaczenie sygnatur jako wyznacznika autentycznosci dziela,
w zestawieniu z ogromna liczba falsyfikatow krazacych na rynku sztuki
zardbwno w Polsce, jak i poza jej granicami, sklania do zastanowienia sie
nad rzeczywistymi mozliwo$ciami oceny autentycznoSci sygnatur4. Ce-
lem niniejszego opracowania jest rozwazenie jakich ustalen mozna za-
sadnie oczekiwa¢ w tej materii od eksperta pismoznawcy, w jakich przy-
padkach istnieje realna mozliwo$¢ kategorycznego wnioskowania
w przedmiocie autentyczno$ci sygnatury i jakie cechy sygnatur ograni-
czaja zakres mozliwych do sformulowania wnioskéw, a takze podjecie
proby ustalenia, gdzie lezy granica mozliwoSci badawczych, poza ktora

0 Tbidem, s. 262.

% Niniejsze opracowanie dotyczy przede wszystkim dziel sztuki malarskiej, nie
uwzgledniajac specyfiki sygnatur na rzezbach, obiektach sztuki uzytkowej itp.

2 Zob. T. Widla, L'expertise des signatures artistiques, Bulletin du Musée National
de Varsovie XXI (1980), nr 1, s. 8—9; M. Morka, Kilka uwag..., s. 254 i n.; D. Markow-
ski, Zagadnienia technologii..., s. 115—116.

3 Niektorzy autorzy twierdza wrecz, ze sygnatura ma najwieksze znaczenie przy
ustalaniu autentycznoSci obrazu (B. Slansky, Technika malarstwa..., s. 155).

4 Mieczystaw Morka, podzielajac przekonanie o duzym znaczeniu sygnatur, stlusznie
zastrzega, ze sg one waznym elementem przy ustalaniu autorstwa dziela, o ile istnieje
absolutna pewno$¢ co do ich autentycznosci (M. Morka, Kilka uwag..., s. 251).
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wnioskowanie co do autentyczno$ci sygnatury staje sie nieuprawnione,
a przynajmniej bardzo ryzykowne. Poniewaz temat zostanie zaprezento-
wany z punktu widzenia pismoznawcy, ponizsze uwagi dotycza identyfi-
kacji sygnatur na podstawie ich cech graficznych; inne aspekty badania
sygnatur zostana, w razie potrzeby, jedynie zasygnalizowane.

W tradycyjnych badaniach pismoznawczych analizie, przynajmniej
teoretycznie, mogg podlega¢ rézne warstwy pisma: techniczna, graficz-
na, jezykowa i treSciowa. Generalnie dazy sie do badania wszystkich wy-
mienionych warstw's, jako ze im szerzej zakrojony obszar badan — czyli
im wiecej elementéw podlega poréwnaniom, tym pewniejszy ich wynik.
Z tego samego wzgledu rowniez badania sygnatur powinny mie¢ mozli-
wie wszechstronny charakter. Dajace sie zbada¢ warstwy jezykowa i tre-
Sciowa mozna jednak wyr6znié tylko w rozbudowanych, diuzszych tek-
stach, a sygnatury malarskie wystepuja w takiej postaci raczej rzadko*.
W przypadku zdecydowanej wiekszo$ci sygnatur ,badania” wymienio-
nych dwoch warstw z konieczno$ci sprowadzaja sie wiec do postaci
szczatkowej: odczytania brzmienia nazwiska lub pseudonimu artysty
i sprawdzenia, czy nie wystepuja w nich ewentualne bledy ortograficzne,
gramatyczne lub logiczne (np. wykorzystanie w sygnaturze przydomka
nadanego artyScie juz po jego Smierci)’. Wobec powyzszego, standardo-
we badania sygnatur malarskich z konieczno$ci ograniczone sa zwykle
do dwoch pierwszych sposrod wymienionych warstw, to jest do warstwy
technicznej oraz graficzne;.

Metody badan warstwy technicznej sygnatur malarskich, obejmujace
analize podloza, poszczegélnych warstw materialu kryjacego, a takze
sposobu postugiwania sie przez wykonawce narzedziem wykorzystanym
do naniesienia sygnatury, zostaly dos¢ dokladnie opisane w literaturze'.
Znaczenie analizy warstwy technicznej dla oceny autentycznosci sygna-

5 Od tej ogolnej zasady zdarzaja sie wyjatki, ich omawianie wykracza jednak poza
ramy niniejszego opracowania.

16 Np. wéwczas, gdy znak artysty na dziele oprocz podpisu obejmuje takze dedykacje
dla okreslonej osoby, jak to ma miejsce w przypadku obrazu Wlastimila Hofmana, zaty-
tulowanego Pitkarze z 1935 roku, opatrzonego adnotacja: ,Kochanemu Panu D. Adamo-
wi Obrubanskiemu na pamiatke Wlastimil Hofman 1935”7, http://www.galeria-attis.pl/
artysta/wlastimil-hofman/ [dostep: 20.12.2013 r.].

7 O swego rodzaju badaniach warstwy tre$ciowej mozna tez méwi¢ w przypadku
odczytywania sygnatury majgcej postaé aliterowg: symbolu, figury geometrycznej itp.

8 Blizsze szczegbly na temat badan technicznych sygnatur zawieraja m.in. przywoly-
wane wczesniej prace: B. Slansky, Technika malarstwa..., s. 155—156 oraz T. Widla, L'e-
xpertise..., S. 9—14.
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tury trudno przeceni¢, poniewaz badania te, umozliwiajac wykrycie
wtérnych ingerencji w strukture dziela, pozwalaja na ujawnienie ewen-
tualnych znamion falszerstwa (podrobienia lub przerobienia sygnatury),
tym samym eliminuja niekiedy potrzebe poddawania jej specjalistycz-
nym badaniom graficzno-poréwnawczym.

Decydujac sie na poddanie badaniom warstwy graficznej sygnatury
(co ma miejsce zwykle wowczas, gdy badania techniczne nie daly pod-
stawy do wykluczenia jej autentycznosci), nalezy mie¢ Swiadomo$é, ze
zakres i stopien kategorycznosci wnioskow formulowanych w opinii pi-
smoznawczej', sa uzaleznione od bardzo wielu czynnikow, do ktérych
naleza w szczego6lnosci:

— liczba cech graficznych podlegajacych analizie (wynikajaca bezpo-
Srednio z obszerno$ci badanego zapisu),

— typ pisma oraz motoryka wykonania sygnatury,

— wlaSciwoS$ci (obszernoé¢, sposéb wykonania, stopien stabilnoS$ci
cech) materialu poré6wnawczego.

Problem liczby badanych cech

Identyfikacyjne badania pisma i podpiséw prowadzone sa obecnie
w sposdb wszechstronny. Zgodnie z regulami najpowszechniej aktualnie
stosowanej metody graficzno-poréwnawczej, analizie podlega nie tylko
budowa znakéw (liter, cyfr, wigzan miedzyliterowych, znakéw inter-
punkcyjnych — badanych m.in. w zalezno$ci od sgsiedztwa, w jakim
dany znak wystepuje), ale takze cechy syntetyczne, topograficzne, moto-
ryczne, mierzalne oraz tzw. dodatkowe cechy podpiso6w*°. Kombinacja

9 W niniejszym opracowaniu przyjeto terminologie stosowang w k.p.k. art. 193
i 200 i przyjeta w kryminalistyce, zgodnie z ktéra biegly, na podstawie przeprowadzo-
nych badan, wydaje opinie, zawierajaca — poza elementami o charakterze formalnym —
sprawozdanie z przeprowadzonych czynno$ci i spostrzezen oraz oparte na nich wnioski.
Pod pojeciem ekspertyzy, zarébwno w procedurze karnej jak i w kryminalistyce, przyjeto
sie rozumie¢ ogot czynno$ci badawcezych wraz z opinia. Wyjaénienie to wydaje sie istot-
ne ze wzgledu na nieco inne rozumienie wymienionych terminéw wérod znawcéw sztuki
(historykéw sztuki, konserwatoréw zabytkow, muzealnikow), ktorzy zwykli nazywac eks-
pertyza samg opinie, czyli pisemne sprawozdanie z badan zakonczone wnioskami.

20 Wymienione podstawowe grupy cech graficznych zostaly wyodrebnione w Katalo-
gu graficznych cech pisma recznego, opracowanym przez zespél pismoznawcow w la-
tach 1984-1989 w ramach Jesiennej Szkoly Empirycznych Badan Pisma Recznego dzia-
lajacej pod patronatem Instytutu Ekspertyz Sadowych. Calos¢é Katalogu opublikowano w
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Fot. 15. Przyklad sygnatury, ktorej obszerno$é pozwala na kategoryczne potwierdzenie
lub wykluczenie autentycznos$ci (fot. D. Markowski)

wszystkich wymienionych cech charakteryzujaca pismo okreslonej oso-
by, uwazana jest za unikatowa, niepowtarzalng. Jako taka moze wiec
stanowi¢ podstawe identyfikacji czlowieka, ale jedynie wowczas, gdy jest
kompletna, a przynajmniej gdy liczba (i laczna wartoé¢ identyfikacyjna)
cech badanych w konkretnym przypadku jest dostatecznie duza®.
W miare skracania sie badanego zapisu, stopniowo maleje takze liczba
wystepujacych w nim cech graficznych — az do poziomu, ponizej ktére-
go, ze wzgledu na brak dostatecznej liczby danych, nie ma podstaw do
wskazania wykonawcy zapisu.

Sygnatury malarskie, wienczace zasadnicze dzielo, a wiec z zalozenia
stanowigce jedynie swego rodzaju dodatek i nie bedace gléwnym obiek-
tem zainteresowania artysty, sa zazwyczaj zapisami krétkimi i bardzo
krotkimi. Problem ograniczonej liczby cech graficznych mogacych pod-
lega¢ badaniom wystepuje w nich zatem czeSciej, niz przecietnie ma to
miejsce w przypadku zapiséw na tradycyjnych dokumentach, cho¢ oczy-
wiScie poszczeg6lne sygnatury bywaja pod tym wzgledem mocno zr6zni-
cowane. Wiele z nich jest dostatecznie obszernych, aby — dysponujac
nalezytym materialem poréwnawczym — mozna bylo kategorycznie po-

pracy: A. Koziczak, Metody pomiarowe w badaniach pismoznawczych, Krakéw 1997,
S. 37—44.

2 Ocena ma charakter subiektywny i opiera sie na do$wiadczeniu dokonujacego jej
eksperta, jako ze ani minimalnej liczby, ani minimalnej ,wartosSci identyfikacyjnej” cech
potrzebnych do jednoznacznego wskazania wykonawcy danego zapisu nie udato sie do-
tychczas okreslic.
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twierdzi¢ albo wykluczy¢ ich autentycznoé¢. Jako przyklady postuzyé
mogq: wspomniana wyzej sygnatura W. Hofmana, podobna pod wzgle-
dem obszerno$ci sygnatura na autoportrecie L. Wyczotkowskiego z 1910
roku®?, sygnatury na licznych pracach Witkacego®3, a takze pieknie kali-
grafowane sygnatury Siemiradzkiego?+. Inne z kolei sg tak krotkie i pro-
ste, ze wnioskowanie o ich pochodzeniu na podstawie cech graficznych
jest w wysokim stopniu ryzykowne. Przyklady takich maksymalnie skro-
conych sygnatur stanowia inicjaly ,JM” widniejace na obrazie Bledne
koto Jacka Malczewskiego (sygnatura ta zostala przedstawiona w czeSci
1 niniejszego opracowania — fot. 4), inicjaly ,,SW” na wielu pracach Sta-
nistawa Wyspianskiego, czy ,,A.G.” na obrazie Altana w ogrodzie Alek-
sandra Gierymskiego. Ekspertyza tak prostych tworéw graficznych naj-
czeSciej konczy sie wnioskiem niekategorycznym typu ,nie mozna
wykluczy¢, ze sygnatura pochodzi z reki X”, ewentualnie kategorycznym
wnioskiem wykluczajacym autentyczno$é sygnatury. Prawdopodobien-
stwo zakonczenia badan kategorycznymi wnioskami pozytywnymi, po-
twierdzajacymi autentyczno$¢ sygnatury, jest minimalne, poniewaz w
tak kroétkich zapisach nawet calkowita zgodno$¢ cech graficznych z ma-
terialem poréwnawczym nie dowodzi jednorodnosci tych zapiséw (na-
kreslenia ich przez te sama osobe).

Problem typu pisma, swobody i tempa wykona-
nia sygnatury

Analizujac sygnatury malarskie pod katem typu, swobody i tempa wyko-
nania, mozna w duzym uproszczeniu podzieli¢ je na dwie zasadnicze ka-
tegorie:

22 Dyrektorowi Kowalskiemu L.Wycz6!t” (zob. E. Sekula-Tauer, Leon Wyczotkowski
1852-1936. Malarstwo, rysunek, grafika. Katalog wystawy jubileuszowej z okazji 150.
rocznicy urodzin artysty, Bydgoszcz 2002, s. 57-58.

23 Np. na Portrecie kobiecym z 1929 roku albo portrecie Michala Choromanskiego
z 1930 roku.

24 Zdarzaja sie tez dziela wyjatkowe z punktu widzenia pismoznawcy, jak jeden z ob-
razéw Utrilla przedstawiajacych Moulin de la Galette, ktory zawiera nie tylko rozbudo-
wang sygnature, ale takze liczne dodatkowe odreczne zapisy na widniejacych na obrazie
szyldach. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz tak obszerny material badawczy pozwala
— przy nalezytym materiale por6wnawczym — oceni¢ autentyczno$¢ dziela wylacznie na
podstawie badan grafizmu umieszczonych na nim zapisow.
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— sygnatury nakreSlone swobodnie, w szybkim tempie, z naturalnie
zmiennym, rytmicznym naciskiem (zwykle sa to sygnatury nakreSlone
tzw. pismem zwyklym),

— sygnatury kreSlone w tempie powolnym, przy stalym, niezr6znico-
wanym nacisku (czesto sg to sygnatury nakreslone pismem o standary-
zowanej, uproszczonej konstrukcji znakéw, np. pismem na wzoér druku
lub zblizonym w typie do technicznego).

Oczywiscie obie wskazane kategorie zapisow wystepuja takze na tra-
dycyjnych dokumentach, tyle ze w sygnaturach, w zwiazku z utrudnio-
nymi warunkami ich sporzadzania (nietypowe narzedzie pisarskie, pod-
loze, material kryjacy, pozycja przy pisaniu) druga z nich wystepuje
niepordéwnanie czeéciej; tymczasem prawdopodobienistwo poprawnej
oceny autentycznoS$ci sygnatur tej wlasnie kategorii jest znacznie mniej-
sze niz w przypadku sygnatur kreslonych swobodnie. Jest tak dlatego,
ze liczba cech graficznych zawartych w zapisie o standaryzowanej kon-
strukeji znakéw czesto jest mniejsza niz w tej samej dlugosci zapisie
kreslonym pismem zwyklym. Jednocze$nie sygnatury drugiej kategorii
zazwyczaj pozbawione sa wlaciwos$ci pozwalajacej na odréznienie pod-
pisow autentycznych od podrobionych, przy takiej samej lub bardzo
zblizonej ich konstrukcji: rytmicznego nacisku, ktéremu towarzyszy
plynne cieniowanie linii. Specyfika sygnatur drugiej kategorii sprawia,
ze udatne ich nasladowanie jest zadaniem stosunkowo prostym, ponie-
waz falszerz nie jest zmuszony do pokonania najwiekszej trudnosci zwig-
zanej z podrabianiem podpiséw, tj. pogodzenia koniecznoS$ci nasladowa-
nia cudzych nawykoéw graficznych (po przelamaniu wlasnych), przy
jednoczesnym zachowaniu zgodnos$ci nacisku, z ktorego istnienia naj-
czeSciej nawet nie zdaje sobie sprawy, oraz szybkiego tempa i swobody
kreslenia. Wystarczy, ze skupi sie na odtworzeniu ksztaltéw kilku liter, z
reguly prostych, na co moze przeznaczyé dowolnie duzo czasu. W tak
luksusowych warunkach jedynie falszerz-partacz moze nienalezycie wy-
wigzac sie ze swojego zadania, konkretnych efektow badan pismoznaw-
czych nalezy wiec oczekiwaé tylko w szczegoélnych przypadkach (np.
wowczas, gdy falszerz w ogoble nie dysponowal wzorcami sygnatur dane-
go artysty, albo wykorzystatl jako wzorzec sygnature z innego okresu
jego tworczosci).

Przykladem sygnatury, ktoérej swoboda i szybko$¢ kre§lenia umozli-
wia sformulowanie kategorycznych wnioskéw w przedmiocie jej pocho-
dzenia i to nie tylko negatywnych (wykluczajacych autentycznosc), ale
takze pozytywnych, jest czeSciowo czytelny podpis na Portrecie Balzaca
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Fot. 16. Przyklad sygnatury nakre$lonej pismem na wzoér druku, ktérej swoboda i dosé
duze tempo kreSlenia oraz nacechowana indywidualizmem konstrukcja znakoéw, daja
podstawy do identyfikacji wykonawcy na podstawie grafizmu (fot. D. Markowski)

Fot. 17. Przyklad sygnatury pozbawionej swobody kre§lenia, sporzadzonej quasi-tech-
nicznym typem pisma, co znacznie ogranicza mozliwos¢ identyfikacji jej wykonawcey (fot.
D. Markowski)

z 1952 roku autorstwa P. Picassa. Cho¢ podpis ten jest krotki i w grun-
cie rzeczy niezbyt skomplikowany, dynamika kreslenia czyni sfalszowa-
nie tego podpisu (i jemu podobnych) zadaniem krancowo trudnym. Inny
przyklad sygnatury kre$lonej do$¢ szybko i pewnie, co utrudnia jej sfal-
szowanie, a zarazem (mimo drukowanego kroju liter), znacznie ulatwia
ustalenie jej pochodzenia, przedstawiono ponizej na fot. 16.

Przykladowa sygnature pozbawiona swobody kreslenia, sporzadzona
standaryzowanym, quasi-technicznym typem pisma o uproszczonej kon-
strukcji znakdéw ukazano na fot. 17. Ze wzgledu na latwo$¢ nasladowania
tak nakreSlonych sygnatur, wnioski potwierdzajace ich autentycznos$é
nalezy uznac za ryzykowne.



Niektore sygnatury malarskie, ze wzgledu na wybitnie uproszczong
forme polaczong z brakiem spontaniczno$ci i wolnym tempem kresle-
nia, sa wlasciwie pozbawione jakichkolwiek warto$ciowych cech identy-
fikacyjnych, co oznacza, ze bez wzgledu na ilo$¢ i jako$¢ materialu po-
rownawczego, ustalenie ich pochodzenia na podstawie analizy cech
graficznych jest niemozliwe. Za takie nalezy uznac¢ np. wiele kreslonych
na wzor druku sygnatur ,,COROT”.

Jesli wiec obiektem ekspertyzy pismoznawczej ma by¢ sygnatura na-
kreslona pismem technicznym albo drukowanym, w wolnym tempie,
pozbawiona swobody, a do tego krotka, skladajgca sie z niewielu zna-
kow, nalezy z gory zalozy¢, ze zgodno$c¢ jej grafizmu z materialem po-
rOwnawczym nie musi oznacza¢ autentycznosci sygnatury®s a jedynymi
kategorycznymi wnioskami, jakich ewentualnie mozna sie spodziewaé
(przy korzystnym splocie okoliczno$ci), sa wnioski o charakterze nega-
tywnym, czyli wykluczajace autentycznosc¢.

Problem stabilnosci grafizmu

Grafizm pisma (w tym podpisow) kazdego czlowieka zmienia sie z uply-
wem czasu, a takze na skutek dzialania réznorodnych czynnikow we-
wnetrznych i zewnetrznych, zar6wno chwilowych, jak i dzialajacych dhu-
gotrwale. Jest to zjawisko w pelni naturalne; potwierdzeniem naturalnej
zmiennoS$ci cech graficznych jest to, iz zadna osoba nie jest w stanie
dwukrotnie podpisac¢ sie — ani nakresli¢ jakiegokolwiek innego zapisu
— dokladnie tak samo. Z tego wzgledu idealne podobienstwo dwoch za-
pisow (tzn. podobienistwo tak duze, ze zapisy te pokrywaja sie ze soba)
uwazane jest za dowdd sfalszowania przynajmniej jednego z nich; jed-
nocze$nie samo wystepowanie w badanych probkach réznic w zakresie
cech graficznych nie wyklucza jednorodnosci tych probek.

Zakres naturalnej zmiennoS$ci grafizmu, dotyczacej sygnatur malar-
skich w stopniu nie mniejszym niz innych zapiséw odrecznych, jest roz-
ny u réznych osob. Zwiazek miedzy omawianym zjawiskiem a wykorzy-
stywaniem sygnatur jako podstawy oceny autentyczno$ci dziela sztuki
przejawia sie w tym, ze im wieksza jest réznorodno$¢ sygnatur danego

%5 Dobitnie pokazuja to wyniki udanych eksperymentéw z falszowaniem podpisow
W. Kossaka czy Sisleya (T. Widla, Falszerstwo doskonale, w: Problematyka autentycz-
nosci dziet sztuki na polskim rynku. Teoria - praktyka - prawo, Warszawa 2012,
s. 172).

42



artysty, tym trudniejsze zadanie stoi przed ekspertem badajacym sygna-
ture widniejacg na konkretnym dziele — a wiec tym mniejsza jest szansa
na zakonczenie badan kategorycznymi wnioskami. Omawiany problem
bezposrednio wiaze sie takze z iloécia potrzebnego do badan materialu
poréwnawczego: im mniejsza stabilno$¢ grafizmu znanych sygnatur kon-
kretnego twdrcy, tym obszerniejszym materialem poréwnawczym nalezy
dysponowa¢ dla wydania opinii na temat autentycznoSci sygnatury wcze-
$niej nie badane;j.

W przypadku artystow, ktérych sygnatury cechuja sie duzym zakre-
sem zmiennoSci (np. Jacka Malczewskiego?®® lub Jana Lebensteina), oce-
na autentycznos$ci sygnatury moze okaza¢ sie dla eksperta duzym wy-
zwaniem, a niekiedy bedzie wrecz niemozliwa; zalezy to od jakosci
sygnatury kwestionowanej oraz dostepnego w danym przypadku mate-
rialu porownawczego.

Problem materialu poréwnawczego

We wszelkich badaniach pismoznawczych material kwestionowany
(probka, ktorej pochodzenie ma zosta¢ ustalone) i material poréwnaw-
czy stanowia swego rodzaju calo$¢, co oznacza, ze niedostatki jednego
z nich mozna czeSciowo skompensowac¢ odpowiednig jakoScia i iloécia
drugiego. Zasada jest, ze im skromniejszy material kwestionowany, tym
obszerniejszego i lepszej jako$ci materialu poréwnawczego wymaga jego
zbadanie, i odwrotnie. Dlatego tez material poréwnawczy do badan au-
tentycznoSci sygnatur malarskich (z przyczyn omawianych wyzej zalicza-
jacych sie raczej do kategorii trudnych obiektéw badawczych), powinien
speliaé co najmniej standardy wymagane w przecietnej ekspertyzie pi-
smoznawczej (a czesto znacznie wyzsze), a zatem:

— powinien obejmowa¢ co najmniej kilkanaScie (najlepiej kilkadzie-
sigt) podpisow poréwnawczych?, sporzadzonych w podobnych warun-
kach (podloze, narzedzie pisarskie, pozycja przy pisaniu); w praktyce
oznacza to konieczno$¢ dysponowania w charakterze materialu porow-

26 Zob. przyklady sygnatur przedstawione na fot. 2—4 w czeSci 1 niniejszego opraco-
wania.

27 Liczby potrzebnych do badan podpiséw poréwnawczych nie sposéb okresli¢
z gory, poniewaz zalezy ona od jakoSci sygnatury kwestionowanej; ta sama liczba podpi-
séw poréwnawczych, odpowiednia do przeprowadzenia badan w jednym przypadku,
w innym moze sie okazaé¢ dalece niewystarczajaca.
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nawczego odpowiednig liczbg sygnatur malarskich nierézniacych sie od
sygnatury kwestionowanej forma (np. typem pisma, stopniem skroce-
nia) ani trescia; zwykle podpisy danego artysty, ze wzgledu na odmien-
ny cel i warunki ich skladania, w wielu przypadkach beda z sygnatura
calkowicie nieporéwnywalne,

— znaczna czeS¢ materialu poréwnawczego powinna pochodzié
w przyblizeniu z tego samego okresu, co sygnatura kwestionowana, acz-
kolwiek dla oceny zakresu mozliwosci wykonawczych danego tworcy
wskazane byloby takze dostarczenie do badan sygnatur powstalych w in-
nym czasie.

Im gorszej jakosSci (krotsza i prostsza) jest kwestionowana sygnatura,
tym wiekszego znaczenia dla koncowych wnioskow nabiera spehlnienie
powyzszych wymogoéw dotyczacych materiatu poréwnawczego. Warto
przy tym podkresli¢, ze wykorzystany w badaniach material poréwnaw-
czy nalezy w opinii precyzyjnie opisaé. Opis powinien obejmowa¢ infor-
macje o brzmieniu poszczegélnych sygnatur poréwnawczych, dokladne
okreSlenie dziel, na ktorych figuruja, okreslenie narzedzi, ktérymi sy-
gnatury zostaly sporzadzone, wskazanie czasu ich sporzadzenia, okresle-
nie, czy sygnatury poré6wnawcze badane byly w oryginale, czy tez anali-
zowano ich kopie i jaka technika kopie te zostaly sporzadzone; podobne
wymogi dotycza ewentualnych probek w postaci innego rodzaju zapisow
odrecznych, jesli podlegaja one badaniom. Biegli pismoznawcy, majac
Swiadomos$¢é wagi powyzszych informacji (oraz zobligowani do tego od-
powiednimi uregulowaniami prawnymi, w szczego6lnosci art. 200 k.p.k.),
na ogo6l umieszczaja w swych opiniach stosowne informacje. W opiniach
sporzadzanych przez specjalistbw nie bedacych pismoznawcami bliz-
szych danych na temat materialu poréwnawczego czesto brak, albo sa
one nazbyt ogoélnikowe, co rodzi pewne konsekwencje, gdyz przy pobiez-
nym oznaczeniu materialu poréwnawczego nie sposob zweryfikowaé
warto$ci opisanych w opinii spostrzezen o charakterze szczegbélowym.
Przykladem niech bedzie zapis: ,,Stwierdzono, ze litera X posiada pozio-
ma kreseczke prostopadla do pierwszej pionowej kreseczki. Takiego spo-
sobu pisania litery X przez artyste XY nie zaobserwowano na dostep-
nych sygnaturach”®. Tego typu spostrzezenia moga mie¢ znaczenie dla
oceny autentyczno$ci sygnatury kwestionowanej (gdyby z zawartego
w opinii opisu wynikalo, ze badany material por6wnawczy byl prawidlo-

28 Cytat z opinii sporzadzonej przez konserwatora zabytkow. Opisywana w opinii li-
tera zostala zastapiona przez ,X”, a nazwisko artysty zastgpiono inicjalami ,XY”.
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wo dobrany, odpowiednio obszerny i dobrej jakosci), ale moga tez by¢
go zupeklie pozbawione, co ma miejsce zarébwno wowczas, gdy badany
material pordwnawczy nie byl dostateczny, jak i wtedy, gdy w opinii
w ogoble nie podano, na jakim dokladnie materiale poréwnawczym opie-
raja sie wnioski w przedmiocie autentyczno$ci sygnatury.

Wnioski

Znaczenie sygnatury w ustalaniu autentycznoSci dziela sztuki (abstrahu-
jac od problemu wystepowania autentycznych sygnatur na nieautentycz-
nych dzielach sztuki i odwrotnie) jest w bardzo duzym stopniu uzalez-
nione od jej formy (dlugo$ci, typu pisma, swobody i tempa kreslenia).
Kategoryczne potwierdzenie autentycznos$ci na podstawie grafizmu moz-
liwe jest w przypadku sygnatur dostatecznie obszernych, kre§lonych w
sposob naturalny; w pozostalych przypadkach badania cech graficznych
sygnatur czesto pozwalaja jedynie na formulowanie wnioskow niekate-
gorycznych (w rodzaju: ,Nie ma podstaw do kwestionowania autentycz-
noSci przedmiotowej sygnatury”), ewentualnie na kategoryczne wyklu-
czenie autentycznoSci.

Bardzo duzy wplyw na mozliwo§¢ oceny autentycznoSci sygnatury
ma ilo§¢ i jako$¢ przekazanego do badan materialu poréwnawczego.
Specyfika pisma recznego sprawia, ze rozbieznos¢ cech graficznych sy-
gnatury kwestionowanej i materialu por6wnawczego nie wyklucza au-
tentycznoSci tej pierwszej; z drugiej strony, w niektérych przypadkach
nawet daleko idaca zgodno$¢ cech sygnatury kwestionowanej i materia-
lu poréwnawczego nie musi oznaczaé pochodzenia ich od tej samej oso-
by. Wnioskowanie w przedmiocie autentyczno$ci sygnatury na podsta-
wie jej wlasciwosci graficznych wymaga wiec doSwiadczenia w zakresie
oceny warto$ci identyfikacyjnej poszczegédlnych cech graficznych, ich po-
datnos$ci na naturalne zmiany oraz mozliwosSci ich nasladowania, zatem
powinno by¢ przeprowadzane wylacznie przez kompetentnego pismo-
znawce®. Idealem byloby, gdyby ten ostatni wyposazony byl w wiedze

29 Przekonanie to wyrazil juz 30 lat temu T. Widla (T. Widla, Rola eksperta pisma
w identyfikacyjnych badaniach obrazéw, Ochrona Zabytkéw XXXI (1978), nr 1 (120),
S. 55). W gloénym raporcie na temat stanu nauk sadowych w USA, badania pisma wy-
mieniane sg wéréd dyscyplin, w ktérych brak danych co do czestotliwoéci wystepowania
poszczegblnych cech badanych obiektéw powoduje, ze biegli z konieczno$ci bazujg na
obserwacjach i do$wiadczeniu (Strenghtening Forensic Science in the United States: A
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na temat dziet sztuki3° i posiadal do$wiadczenie w badaniu tak szczegdl-
nych zapisow, jakimi sg sygnatury.

W zwigzku z ograniczonymi mozliwo$ciami wnioskowania o auten-
tyczno$ci sygnatur na podstawie ich grafizmu, w przypadku watpliwoSci
co do autentyczno$ci dziela opatrzonego sygnatura o niewielkiej warto-
$ci identyfikacyjnej, warto rozwazy¢ przeprowadzenie badan dziela w od-
powiedniej kolejnosci, poczynajac od tych, ktére daja najwieksze szanse
na kategoryczne wnioski w przedmiocie jego autentycznoscis!.

Path Forward, The National Academies Press, Washington, wwuw.ncjrs.gov/pdffilesi/
nij/grants/228091.pdf, s. 188). Doéwiadczenie zwigzane z badaniem sygnatur malar-
skich w ogodle, czy nawet z badaniem sygnatur konkretnego twoércy, jakim dysponuja
konserwatorzy zabytkéw, historycy sztuki czy muzealnicy, nie moze by¢ uznane za wy-
starczajace, poniewaz aby ocena autentyczno$ci sygnatury na podstawie jej cech graficz-
nych mogla by¢ zasadna, nie wystarczy samo poréwnanie jej z sygnaturami niewatpliwie
autentycznymi. Ekspert musi nadto umie¢ oceni¢ warto$¢é identyfikacyjna poszczego6l-
nych cech, zar6wno zgodnych, jak i niezgodnych, a takze mozliwe przyczyny i znaczenie
podobienstw oraz réznic grafizmu (na ten temat zob. m.in.: R.A. Huber, A.M. Headrick,
Handuwriting Identification: Facts and Fundamentals, Boca Raton — New York 1999,
S. 34 1in.).

Njezaleznie od powyzszego warto odnotowaé, ze znalezienie ,kompetentnego biegle-
go pismoznawcy”, ktéremu warto byloby powierzyé analize warstwy graficznej sygnatur,
moze sie okaza¢ nielatwym zadaniem, poniewaz w dzisiejszej rzeczywistoSci niestety na-
wet wpis na ktdra$ z prowadzonych w sagdach okregowych list bieglych nie jest — w przy-
padku niektorych sadéw — gwarantem kompetencji danej osoby i jej biegloSci w trady-
cyjnych badaniach pisma, o badaniach sygnatur nie wspominajac.

3¢ Co nie oznacza, zZe pismoznawcy orientujacy sie w sprawach dziel sztuki sg upraw-
nieni do oceny autentyczno$ci dziela, np. na podstawie badan styloznawczych — i w isto-
cie raczej tego nie czynia, w przeciwienstwie do znawcow sztuki, ktorym zdarza sie przy-
znawa¢ sobie kompetencje do obejmowania swymi badaniami takze warstwy graficznej
sygnatur (T. Widla, Metody ustalania autentycznosci obrazéw, Studia Kryminologiczne,
Kryminalistyczne i Penitencjarne, t. 10, 1979, s. 268).

3t Czyli wnioski potwierdzajace ewentualne jego sfalszowanie. Sformulowanie wnio-
skow potwierdzajacych autentyczno$é dziela powinno byé poprzedzone kompleksowymi
badaniami przeprowadzonymi przez specjalistow z réznych dziedzin (zob. T. Widla, Me-
tody ustalania..., s. 277 i n.), jest wiec kosztowne, co w konsekwencji wplywa na wzrost
cen na rynku sztuki.
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