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Prymat doSwiadczenia religijnego
nad instytucjonalnoscia

Obraz duchowienstwa w filmach

Faustyna Jerzego tukaszewicza

i Prymas. Trzy lata z tysigca Teresy Kotlarczyk

Dominantg wptywajgcag na tytutowe postaci z przywotanych filmow jest obra-
zowanie zogniskowane na doswiadczeniu religijnym jako fundamencie jednostkowej
wiary. Petni ono zarazem funkcje filtru, ktéry warunkuje relacje protagonistéw wobec
form Kosciota katolickiego, gdyz wtasnie poprzez indywidualnie nacechowana posta-
we wiary widz ma postrzega¢ przypisane im role. Symbole, ryt (liturgia, modlitwa),
tresci teologiczne, elementy doktryny etycznej, umotywowane religijnym paradygma-
tem, wysuwaja sie na plan pierwszy w obu filmach, wypeiniaja sfere obrazu i dys-
kursu. Kategoria instytucjonalnosci zaznacza sie za$ nie tyle jako catosciowe odbicie
funkcjonalnych hierarchicznych struktur w kontekscie rzeczywistosci historycznej, co
raczej w sensie zawezonym do specyficznego zwiazku z nimi tytutowych bohaterow,
czyli miejsca zajmowanego w religijnej wspdlnocie.

Proporcje motywu przezycia religijnego i odniesief do instytucjonalnych przeja-
wow katolicyzmu w Faustynie i Prymasie wynikajg z postulowanej koncepcji dzieta.
Celem Jerzego tukaszewicza nie byla krytyczna wizja przedwojennego konwentu.
Zrealizowat on film konsekwentnie hagiograficznylz catym entourage’em-, zobrazowat
statyczny wzorzec $wietosci, podkreslajac wyjatkowos¢ konstrukcji psychicznej i du-
chowosci, eksponujgc heroizm, a nawet fizyczne piekno bohaterki. Teresa Kotlarczyk

podjeta za$ kwestie uwiktania religii w polityke, tgczac watki sakralne z motywami

1 Por. K. Kornacki, Odnalez¢ najgtebszy ton, ,W drodze” 2002 nr 1, s. 100-101; L. Sosnowski, Religijny film,
[w:] Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, wspoétpraca A. Garbicz, wstep A. Wajda, Krakéw 2003, s. 799.
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typowymi dla political fiction2. Istothnym zamierzeniem, ktére wptyneto na formuite
Prymasa byto, podobnie jak w Faustynie, zogniskowanie uwagi na dramacie jednost-
ki. Dlatego tez analiza wizji zycia konsekrowanego, zawartej w flmowych portretach
osobowosci tak znaczacych w historii Kosciota katolickiego w Polsce, pozwala na
skoncentrowanie sie na kreacjach protagonistow, ktérych postawy rysujg sie wyrazi-
Scie, na tle raczej jednowymiarowych postaci drugoplanowych.

Fakt, ze Faustyna (1994) i Prymas. Trzy lata z tysigca (2000) powstaty po prze-
tomie ustrojowym miat niebagatelny wptyw na ich tematyke i specyfike jej ujecia3.
Od 1989 roku, gdy przedstawianie zaréwno watkéw sakralnych, jak i kwestii prze-
Sladowania Kosciota stato sie wolne od ograniczen cenzuralnych, w kinie polskim
zaznaczyfa sie tendencja do ukazywania postaci duchownych przez pryzmat wartosci
narodowych i patriotycznych. Sato ujecia mniej lub bardziej pomnikowe (Smieré jak
kromka Chleba [1994] Kazimierza Kutza, Pokuszenie [1995] Barbary Sass). Pry-
mas, ktorego fabutla zostata oparta na podobnych motywach, jest filmem paralel-
nym wobec Pokuszenia4d i reprezentuje réwniez nurt rozliczen z historig, ale zarazem
wykracza poza jego schemat. Podobienstwo niektérych scen jest wyrazne i wynika
z otwarcia na kontynuacje w ostatniej sekwencji filmu Sass, stanowi efekt dialogu

z obrazem, w ktérym wyeksponowano odmienne warto$ci5. Kotlarczyk takze ukazuje

2 Film nawigzuje do wydarzen historycznych: internowania prymasa Stefana Wyszyriskiego przez komunistycz-
ne wtadze w latach 1953-1956. Scenariusz Jana Purzyckiego opiera si¢ na wybranych fragmentach Zapiskéw
wieziennych Stefana kardynata Wyszyriskiego. Rezyserce i scenarzyScie zalezalo na historycznej identyfikacji
bohateréw filmu, ale Jan Purzycki dodat fikcyjny watek sobowtéra Molendy pod wpltywem rozméw z przedstawi-
cielami aparatu bezpieczernstwa. Zob. E. Ter-Tatewosjan, Wiezienie jest dla mnie laska, ,Tygodnik Solidarno$¢”
2000 nr 38, s. 18. Andrzej Kotodyniski zwraca uwage, ze film zblizyt si¢ pod pewnymi wzgledami do dokudramy.
Zob. Sad nad Prymasem, dyskusja z udzialem B. Dembowskiego, A. Kotodyriskiego, T. Kotlarczyk, J. Purzyckiego,
J. Zakowskiego, H. Bortnowskiej, ,Gazeta Wyborcza” 2001 nr 17, s. 26-27.

3 Tadeusz Sobolewski nazywa Prymasa filmem pionierskim, wykorzystujgcym w nowych warunkach, zniesienia
cenzury, konwencje ,zywotéw stawnych mezéw". Por. T. Sobolewski, Kuszenie Prymasa, ,Gazeta Wyborcza” 2000
nr222, s. 16. Wielu recenzentéw wskazywatlo nawynikajgca ztematu ijego potraktowania oryginalno$¢ Faustyny, kon-
trastujgca z gtébwnym nurtem kinematografii lat 90., ksztattowanym przez zasady wolnorynkowe. Por. A. Kotodynski,
Blask wewnetrzny, ,Kino” 1995 nr 5, s. 18-19; E. Miller, Faustyna, ,W drodze” nr6, s. 104-105; J. Szymik, Swiatta
w ciemnos$ci (sali kinowej). Notatki, ,Etos” 1995 nr4, s. 289-294; G. Stachéwna, Suczka, Cycofon, Faustyna i inne
kobiety wpolskim filmie latdziewigédziesiatych, [w:] Gender w humanistyce, red. M. Radkiewicz, Krakéw 2001, s. 59.

4 Swoistymi prototypami dla bohateré6w Prymasa byly postaci z Pokuszenia. Jednak siostra Anna, zmuszona
sita i podstepem do wspétpracy, ma watpliwosci, $wiadomos$¢ grzechu, a siostra Leonia z Prymasa jest naiwna,
tasa na dobra materialne i oferuje UB wspétprace. Podobieristwo postaci kapelanéw jest takze raczej powierz-
chowne (towarzyszg dostojnikom w miejscu uwiezienia i chorujg). Tchérzliwemu histerykowi ptytka zabobonna
religijno$¢ uniemozliwia porozumienie z biskupem, a ksigdz Stanistaw jest partnerem dla prymasa w rozmowach
dotyczacych polityki, wykazujagcym sie odwagg i inicjatywa w dziataniach, majacych na celu powiadomienie opinii
publicznej o miejscu pobytu dostojnika. Natomiast, mimo réznicy uwiktania biskupa w perypetie mitosna, pewna
cecha zbliza go do protagonisty z obrazu Kotlarczyk: jest on gtosicielem postepowej refleksji w KoSciele. Nalezy
pamietac, ze Stefan Wyszynski byt jednym z propagatoréw katolickiej doktryny spotecznej, a jego niecheci do
nowego ustroju niosgcego ateizacje, towarzyszyta tez krytyka kapitalizmu opartego na materializmie filozoficznym
i ekonomicznym.

5 W filmie Barbary Sass watki psychologiczne i relacje uczuciowe to pryzmat, przez ktéry ukazano kwestie zwig-
zane z kondycjg os6b duchownych. Fabuta rozwija si¢ jako psychodrama, rozgrywajaca si¢ pomiedzy biskupem
a siostrg Anng i komendantem.
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Kosciot przesladowany, represje, ktorym poddani zostali jego cztonkowie. Jednak
koncepcja fabularna, oparta na sytuacji odosobnienia trzech oséb duchownych, ma
w Prymasie sens ewangeliczny zwigzany z metafizyczng obecnoscig Chrystusa po-
srod jego wyznawcow. Uwiezieni sg eklezjg i nalezy rozpatrywacé ich losy jako meta-
fore stanu Kosciota w epoce stalinowskiej.

Zwazywszy na specyfike sposobu prezentowania przedstawicieli kleru przez tu-
kaszewicza i Kotlarczyk nasuwa sie kontekst dwu hagiografii Krzysztofa Zanussiego6.
W Prymasie, podobnie jak w Zycie za zycie, uwarunkowania historyczne wplywajg na
konstrukcje tytutowego bohatera. R6zni jednak oba filmy tryb narracji: Ojciec Kolbe to
posta¢ wycofana z gtdwnego toku akcji, przywotywana dzieki retrospekcji wspomnien
innych, prymas za$ jest podmiotem fabuly ukazywanej bezosobowo. tukaszewicz, kt4-
rego obraz pozbawiony jest, charakterystycznych dla obu filméw Zanussiego bogatszych
odwotah do sfery spoteczno-historycznej, prowadzi narracje zaréwno trzecioosobowa,
jak i z punktu widzenia zaangazowanego obserwatora - siostry Feliksy. Filmowa biogra-
fie franciszkanina spaja watek bohatera, ktory deklaruje niewiare, kwestionuje meczen-
stwo Ojca Kolbe, usitujgc zarazem zagtuszy¢ wyrzuty sumienia swoistg teodycea, gdyz
jego ucieczka z obozu stala sie powodem represji wobec innych wiezniéw. Powtarza
sie wiec w Faustynie podobny motyw przeciwstawienia bohaterki (jej postawy kontem-
placyjnej) i pysznej antagonistki. Film tukaszewicza tacza, jak klamra, sceny indywi-
dualnej spowiedzi przed Bogiem (relacja pierwszoosobowa) sedziwej siostry Feliksy.
Posta¢ ta wydaje sie aluzjg do ewangelicznych nieroztropnych panien, ktére z powodu
braku oliwy w lampach sp6zniajg sie na wesele. Opowie$¢ o mistyczce przybiera wiec
ksztalt paraboli. W finatowych scenach ukazano zgorzkniala zawiedziona starg zakon-
nice, oczekujaca w furcie konwentu na mistyczne spotkanie z Chrystusem; bezskutecz-
nie pragnie ona dostgpi¢ tego, co bylo udzialem pogardzanej przez nig prostej siostry.

Faustyna to dzieto osobne, ze wzgledu na dominacje watkéw zwigzanych z kon-
dycja gtéwnej bohaterki; to konsekwentna i wyjatkowa w polskim kinie absolutyzacja

autonomicznej wizji zycia konsekrowanego7. Kino najnowsze najczesciej prezentuje

6 W Zycie za zycie. Maksymilian Kolbe (1990) na plan pierwszy wysuwaja sie okolicznos$ci historyczne wojny
i uwiktanie w nig jednostki. W Bracie naszego Boga (1997) szczegdlne znaczenie majg watki krzywdy spotecz-
nej, cierpienia biednych, dobroczynnosci i kwestia wyboru drogi zyciowej: spetnienia powotania twérczego badz
niesienia pomocy bliznim.

7 Inna tendencja zaznaczyla si¢ w jednej z Historii mitosnych (1997) Jerzego Stuhra, w ktérej z interpretacji
statusu osoby duchownej wynikajg konsekwencje prowadzace w $wiat Swiecki. W analizie konfliktu miedzy wy-
mogami zycia konsekrowanego a osobistym wyborem moralnym postawa ksigedza, ktéry opuszcza parafie, by
wzig¢ odpowiedzialno$¢ za wtasne dziecko, konfrontowana jest z uciele$niong w postaci biskupa skostniatg insty-
tucjonalnos$cia Kosciota. Decyzja proboszcza nie ma znamion ucieczki przed trudami kaptanstwa, jest natomiast
wyrazem Chrystusowej mito$ci blizniego. Nie traci on tozsamos$ci, ale bedzie musiat realizowa¢ swoje powotanie
w nowych warunkach.
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duchownych jako drugoplanowe postaci obyczajowego tta (Szamanka [1996] An-
drzeja Zutawskiego, Weiser [2000] Wojciecha Marczewskiego, Gto$niej od bomb
[2001] Przemystawa Wojcieszka, Wesele [2004] Wojciecha Smarzowskiego)8. Fil-
my tukaszewicza i Kotlarczyk zdecydowanie wykraczajg poza takie ujecie. Spo6jnosé
i dbatos¢ o autentyzm religijnego sztafazu odréznia je tez od Cudownego miejsca
(1994), ktérego tematem jest dramat dwdch ksiezy zmagajacych sie ze swoim po-
wotaniem. Proba postawy kaptanskiej ukazana zostata w statej dla twoérczosci Jana
Jakuba Kolskiego aurze poganskiej magicznosci, apokaliptycznego przerysowania;
w konsekwencji opowiesé wymyka sie z ram, ktére narzuca doktryna rzymskokato-
licka, a konflikt rysuje sie jako sztuczny.

Faustyna i Prymas, w zwigzku z koncepcjg ukazania os6b powotanych do stanu
duchownego, spetniaja z perspektywy historycznofiimowej, tematycznej kryteria fil-
mu religijnego9. Obraz tukaszewicza, pod wzgledem kwalifikacji wynikajacej z wtas-
ciwosci formalnych, wydaje sie w pelniejszym stopniu realizowa¢ wyznaczniki gatun-
ku. Prymas to hybryda, w ktérej elementy kina religijnego splataja sie z motywami
historiozoficznymi i suspensem, typowym dla filmu sensacyjnego czy political fiction.
Oboje protagonisci odpowiadajg jednak precyzowanej przez Ewe Modrzejewska cha-
rakterystyce ,typu cztowieka Chrystusowego”l0jako przejawu odwotan posrednich do
Ewangelii; ich filmowe losy poswiadczajg zwigzek z naukag Jezusa.

W Faustynie niewyksztatcona mioda zakonnica (Dorota Segda), wykonujgca
w klasztorze prace fizyczne, dostepuje taski mistycznych objawieh postaci Jezusa Mi-
tosiernego. Widzeniom towarzyszy choroba - gruzlica. Mimo pokory, ktéra wywotuje
w mistyczce obawy, ze nie jest godna, by by¢ gtosicielem objawien Zbawiciela, jak
rowniez niecheci srodowiska, zawiera ona przymierze z Bogiem i ofiarowuje swe cier-
pienia za grzesznik6w. Pragnie, aby namalowany wedtug jej wskazan wizerunek Chry-
stusa, zachecat wiernych do ufnosci w Mitosierdzie Boze. Umiera miodo, w 1938
roku, ze Swiadomoscig, ze jej misja nie zostala zrozumiana i upowszechniona w Ko-

Sciele, pozostawiajgc prowadzone na polecenie spowiednika zapiski w Dzienniczku.

8 Woyjatkiem jest rozbudowana kreacja komediowa z filmu Jacka Bromskiego U Pana Boga za piecem (1998),
osadzona w realiach zycia prowincjonalnej parafii. Jednak bezproblemowo$¢ dominuje jako cecha postaci ksigzy
w polskim kinie. Por. ks. A. Luter, Ksigdz w polskim filmie, [w:] Ukryta religijno$¢ kina, red. ks. M. Lis, Opole
2002, s. 37.

9 Zgodnie z definicjg stownikowa w znaczeniu szerszym ukazujg one zywoty ,0s6b poswiecajacych sie dzia-
talnosci religijnej”, zas w znaczeniu wezszym sg to filmy ,0 charakterze liturgiczno-obrzedowym, konfesyjnym,
katechetycznym badz dydaktycznym”, prezentujagce wyobrazenia zgodne z kanonem wiary katolickiej. M. Hendry-
kowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 250.

10 E. Modrzejewska, Inspiracja religijna w kinie, [wd Kino i religia, Ogé6lnopolskie Seminarium Filmowe 26-29
maja 1987 - Olsztyn, oprac, i red. E. Modrzejewska i M. Ray-Ciemiega, Warszawa 1987, s. 108-121.
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Film Prymas poswiecony jest internowaniu Stefana Wyszynskiego (Andrzej Se-
weryn), przez komunistyczne wiadze. Watki zwigzane z relacjami pomiedzy prota-
gonistg, zwerbowang do wspotpracy z Urzedem Bezpieczenstwa zakonnicg (Maja
Ostaszewska) i kapelanem (Zbigniew Zamachowski), ktérych dominanta jest po-
stawa duchowa gtowy Kosciota w Polsce, rozgrywane sa w zrujnowanej przestrzeni
miejsca uwiezienia, uporzadkowanej zgodnie z regutami zycia zakonnego. Drugg o$
fabularng stanowig zbrodnicze plany przedstawicieli aparatu przemocy: putkownika
UB i sobowtéra prymasa, ktérego zdolnosci aktorskie moga zosta¢ wykorzystane
przez witadze po zgtadzeniu Stefana Wyszynskiego. Rozwigzanie fabularnego kon-
fliktu jest podporzadkowane tezie o oddziatywaniu w historii czynnika irracjonalnego
i zawierzeniu Bogu.

Wyrézniki formalne, w ktérych odbija sie¢ kryterium religijnosci, to podstawowy
element stuzgcy charakterystyce os6b duchownych. Dlatego istotne w refleksji nad
Faustyna i Prymasem sa ustalenia Amédée Ayfre i Paula Schraderall, dotyczace ob-

razowania $wietosci na ekranie. A. Ayfre charakteryzuje technike ,cudownos$ciowga”:

$wiat ludzkich warto$ci musi ulec deformacji, [...] stylizacji, jesli chcemy uczyni¢ widzialnymi poza-
ludzkie aspekty i mocno podkresli¢ Transcendencjel2

Stuzg temu dwa style: styl transcendencji (ewokujgcy Swietos¢, konfrontuja-
cy cztowieka z obrazem Boga) i styl inkarnacji (wspomagajacy dotarcie do prawdy
0 ludzkiej egzystencji, wskazujacy na jej ostateczny wymiar przy uzyciu motywoéw:
zycia, $mierci, dobra, zfa, pici, krwi)13 Dazno$¢ do odzwierciedlenia transcendentne-
go wywotuje w dzietach filmowych wspétistnienie dwéch planéw: powierzchniowego
lgtebokiego, ktére scalane sa dzigki specjalnym regutoml4.

Styl transcendencji jest szczegélnie uzyteczny w zwigzku ze scenami objawien,
powtarzajgcymi sie w toku akcji Faustyny. Prébujgc unikng¢ w konwencji przedsta-

wieniowej ,Imago Dei"15cudownosci wyobrazniowej, bajkowej, tukaszewicz operowat

1 Por. M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, Krakéw 2000, s. 20-40; M. Marczak, Aniot w szafie - o po-

szukiwaniu tozsamosci filmu religijnego, [w:] Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie, red. M. Przylipiak
i K. Kornacki, Gdansk 2002, s. 15-27.

12 A. Ayfre, Cinéma et transcendance, [w:] H. Agel, A. Ayfre, Le cinéma et le sacré, Paris 1954, s. 122. Cyt. za
M. Marczak, Aniot w szafie..., s. 20.
3

Por. M. Marczak, Aniot w szafie..., s. 20.
14 Por. tamze, s. 25-26.
5 Tamze, s. 25.
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tzw. estetykg powierzchniowg i starat sie odstoni¢ boski slad w ekranowym obra-
zie cztowieka. Pragnienie uzyskania efektu przeniesienia postaci Chrystusa ze sfery
transcendencji nie zdominowato zasadniczego postulatu - oddania istoty stanu za-
chwycenia duszy gtéwnej bohaterki ijego konsekwencji, nie prowadzito tez do zasto-
sowania nadmiaru trick6w. Nie naduzyto obrazowania mistycznego doswiadczenia,
a wizyjnos¢ postuzyta raczej ukazaniu fenomenu cztowieka doznajgcego hierofanii.

Srodkiem dominujagcym w tych ujeciach jest silne stopniowo rozpraszajace sie
Swiatto, bijgce zza realistycznie ukazanej postaci Chrystusa w biatej szacie, ktory
jedna reke ma uniesiong do btogostawienistwa, a drugg ztozong na piersi. Jego rysy
twarzy, uwyraznione zblizeniem, momentalnie rozptywajg sie w poswiacie. Obrazo-
wanie takie to aluzja nie tylko do znanego Faustynie religijnego symbolu - Zbawiciela
Zmartwychwstatego, ktéry ukazat sie uczniom i ktérego oblicze przypomina prawde
o0 Boskim wcieleniu, ale takze Swiadome nawigzanie do przedstawien dajgcych wyraz
religijnosci ludowej badz do ikonografii oleodrukowej przetomu XIX i XX wiekul6. Wta-
Snie w takiej postaci miata ujrze¢ Jezusa niewyksztatcona zakonnica, ktorg w filmie
cechuje prosta wiara. Nie jest to kontakt z abstraktem, pojeciem - absolutem, lecz
z wcielong Boskoscia. Widz oglada oczyma Faustyny ludzkg twarz Boga.

Wizja Chrystusa konfrontowana jest z ujeciami milczaco wpatrzonej zakonnicy.
Jej oszczedna mimika, tagodne roztozenie ramion nie nasuwajg mitosnych skojarzen,
jakie wywotuje $w. Teresa Berniniego, a jednak okres$lenie tej postawy jako gestu
oblubienicy jest uprawomocnione, gdyz oddaje intymny sens metafizycznego do-
Swiadczenia. Mistyczka sama tak siebie nazywa, wyrazajgc wole upodobnienia sie do
cierpigcego Chrystusa. Budowany przy pomocy oszczednych srodk6w obraz stajacej
wobec sacrum bohaterki, pozwala na charakterystyke, ktéra nie zatrzymuje sie na
powierzchni dramatycznej gryl7. Dorota Segda bez egzaltacji, powsciggliwie koncen-
truje uwage odbiorcy na swojej twarzy. Wydaje sie to nawigzaniem do koncepcji
Emmanuela Lévinasa - wizerunku Boga odbijajgcego sie w obliczu innego cztowieka.
Reakcja Faustyny niesie silniejsze odczucie tajemnicy kontaktu z transcendencjg niz
Swietlista posta¢ Jezusa. Wywotuje w widzu niepokdj wynikajgcy z obserwowania ko-
gos$ odmiennego i wrazenie wyjecia sceny z diegezy. Mechanizm projekcji-identyfika-
cji ulega zaktéceniu poprzez podkreslane niezwykte wybranie bohaterki, wyjatkowos¢

sytuacji, w ktorej sie znalazta.

16 Por. A. Morstin-Poptawska, Ptacz nad obrazem. Problematyka kiczu religijnego w filmie Jerzego tukaszewicza
Faustyna, ,Kwartalnik Filmowy” nr 45, 2004, s. 56-69; ks. M. Lis, Audiowizualny przektad Biblii. Od translatio
do transmediatio, Opole 2002, s. 96.

17 Oszczedna gra aktora to wyraz dazenia do eliminacji screens. Por. M. Marczak, Aniot w szafie..., s. 25.



54 =m Daria Mazur

Przypomnijmy, ze taka wizja cztowieka stajgcego w obliczu Boga jest w polskim
kinie wspdtczesnym odosobniona. Krzysztof Zanussi usitowat w Bracie naszego Boga
uchwyci¢ istote doswiadczenia mistycznego, jednak forma adaptacji narzucata kon-
wencje teatralizacji. Zrezygnowat wiec ze srodkéw filmowych i poprzestat na rozbu-
dowanych monologach dramatycznych Chmielowskiego, ktére powinny by¢ odczyta-
ne przez odbiorce jako modlitewne rozmowy z Chrystusem, ale charakter mistyczny
tych scen jest zarazem podwazany poprzez sugestie neurozy bohatera. W Faustynie
rowniez pojawia sie watek badan psychiatrycznych, jednak stuzy on catkowitemu
uwiarygodnieniu bohaterki i potwierdzeniu jej kontaktu z nadprzyrodzonym. Scena
w gabinecie psychiatrycznym jest pretekstem do przywotania obrazu inicjujgcego
film, ktéry wspomaga posrednio charakterystyke postaci i wyjasnia sens jej losow18.

Pierwsze widzenie moze by¢ odczytane jako powotanie do zycia zakonnego, ale
widz dopuszczony jest do gtebokiej wymowy retrospektywnej sceny, w ktérej w siel-
skiej atmosferze wiejskiej zabawy roztanczona dziewczynka jako jedyna dostrzega
ptongce nieopodal drzewo, o konarach roztozonych w ksztatt krzyza. Obojetno$¢ po-
zostatych przekonuje, ze jest to wyréznienie, niezwykly znak, ktéry dane jest rozpo-
znac¢ tylko matej Helenie Kowalskiej. Symbol drzewa, niczym gorejacy krzak, w kt6-
rym objawit sie starotestamentowy B6g, przypomina o motywie wybrania, a reakcja
dziecka wskazuje na gotowo$¢ nasladowania Chrystusa spalajgcego sie w mitosci do
ludzil9. Istotg scen wizyjnych w Faustynie jest wiec nie tyle odzwierciedlenie btogo-
stanu duszy, co raczej podkres$lenie woli odpowiedzenia na Boze wezwanie. Specy-
fika tego mistycyzmu polega na radykalnosci decyzji o poddaniu sie wspotcierpieniu
z Chrystusem.

Scene rozpoznawania znaku ptongcego drzewa poprzedza radosny bieg dziew-
czynki wsrod tandéw zboza. Symboliczna wizja natury, relacja wobec niej gtdwnej
bohaterki i zwigzany z tym kontekst religijny sa istotnym motywem ksztattujacym
styl filmu20. Przyroda jest od pierwszych sekwencji zwigzana z postacig protago-
nistki, ktéra przybywa do klasztoru wtasnie ze sfery natury. Faustyna jest wiecznym
tutaczem w zakonie, co ma zwigzek z lekcewazgcym potraktowaniem przez hierar-
chie koscielng gtoszonych przez nig objawien. Jednak jej niezadomowienie zdaje sie

przede wszystkim wynika¢ z kondycji osoby zanurzonej w $wiecie transcendenciji,

18 Podobny zabieg zastosowat Krzysztof Zanussi w Zycie za zycie. Dialog matego Maksymiliana z matka stuzy
podkres$leniu niezwykle dojrzalej religijno$ci bohatera i zapowiada jego meczeristwo.

19 Symbol i parabola, spajajace plan widzialnego i niewidzialnego, to struktury znaczeniowe czesto stosowane
w kinie religijnym. Por. M. Marczak, Aniot w szafie..., s. 24.

20 Ekspresja niewidzialnego przez styl transcendencji nawigzuje do tezy, ze cate dzieto stworzenia (takze natura)
ma transcendentne korzenie. Por. tamze, s. 25.
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a wiec takze w dziele stworzenia, jedynie czasowo goszczgcej w materialnej prze-
strzeni klasztornej (scena zmiany obuwia po przebyciu drogi z klasztoru do klasztoru).

Symbolika natury stuzy zaznaczeniu pozycji gtbwnej bohaterki w strukturze zakon-
nej, ktorg znamionuje specyficzne wykluczenie. Dystans i niezrozumienie otoczenia
dla ciezko chorej siostry zostaly skonfrontowane w jednej ze scen z obrazem ,ptaczg-
cego ogrodu”. Natura jest w filmie tukaszewicza nie tylko miejscem pracy, wydaje sie
tez blizsza i bardziej wspétodczuwajgca niz ludzie, przede wszystkim za$ okazuje sie
sferg otwartg na transcendencje i przyblizajaca do niej. Sekwencje ukazujace pejzaz
ozywiony jakby Boskim tchnieniem poprzedzajg sceny objawieh. Ostatnie zatrzymane
ujecie odchodzgcej postaci Faustyny, wtopionej w rozzarzong zachodzgcym storicem
przestrzen, ktéra symbolizuje otwarcie na sfere sacrum, jest wiec koniecznym zwien-
czeniem Swiadomie ksztattowanej stylistyki.

Watek mistycznych objawien nie zaznacza sie w Prymasie tak silnie jak w obrazie
tukaszewicza, gdyz film ten jest zdeterminowany przez zatozenie ukazania sytuacji
Kosciota w Polsce w okresie stalinowskim, na przyktadzie loséw cztowieka, pet-
nigcego wyjatkowg role w hierarchii duchownej. Kotlarczyk, budujgc filmowag wizje
uwiezienia kardynata Wyszynskiego, oparta ja na dychotomii. Sacrum duchowe (mi-
styczne) obrazowane jest w zwiazku z postawg protagonisty i konfrontowane ze sferg
demoniczna ucielesniong przez przedstawicieli UB i sobowtéra Molende2l. Klasyczne
starcie dwu antagonistycznych mocy pozwala na zaostrzenie poprzez metafore osi fa-
bularnego konfliktu, a zarazem pogtebia dramatyzm zagrozenia struktur koscielnych.

Jednoznaczny podziat znajduje wyraz w symbolice $wiatta i ciemnosci. Noc to
czas dziatania sit zta (scena aresztowania kardynata; scena, w ktorej siostra Leonia
godzi sie na wspolprace z aparatem bezpieczenstwa). Mroczno$¢ towarzyszy obra-
zom demaskujacym zbrodnicze plany putkownika UB i sobowtéra. Natomiast scene
spowiedzi prymasa, w otoczonym ciemnos$cig ogrodzie, prowadzgca do umocnienia
ufnosci w sens Bozych plandw, nalezy rozpatrywa¢ w nawigzaniu do symboliki do-
Swiadczenia mistycznego nocy wiary, jako czasu préby. Istotnym elementem w filmie
Kotlarczyk jest w tym kontek$cie ewangeliczny motyw kuszenia, ktéremu poddawana

jest trojka uwiezionych os6b duchownych, a zarazem caly Kosciét w Polsce22.

21 Definiujgc sacrum Amédée Ayfre wskazuje na jego odmiany wynikajace z przecinania sie osi transcendencji
i immanencji. Por. M. Marczak, Poetyka filmu religijnego..., s. 21-23. Takze inni autorzy dostrzegali obecno$¢
w Prymasie motywo6w infernalnych, watku mitycznej walki dobra ze ztem. Por. K. Kornacki, O kim jest Prymas?,
LW drodze” 2000 nr 11, s. 97-99; T. Sobolewski, Kuszenie Prymasa...-, Sad nad Prymasem..., s. 26-27.

2 Najwyzsi hierarchowie, z nielicznymi wyjatkami, nie sprostali tej prébie podpisujac po aresztowaniu pry-
masa 28 wrzeénia 1953 roku Deklaracje ugodowosci Episkopatu Polski wobec wiadz politycznych PRL. Zob.
M. P. Romaniuk, Zycie, twérczo$é i postuga Stefana Kardynata WyszyAskiego Prymasa Tysigclecia, Warszawa
2002, s. 671-672.
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Dominacja mrocznych wizji poteguje wrazenie osaczenia prymasa. Przeciwsta-
wiono im jeden obraz, jednak jego wymowa jest bardzo silna, gdyz zapowiada on
zwyciestwo nieugietej postawy stréza wiary. Jest to rozgrywajaca sie o poranku sce-
na, w ktérej po catonocnej ufnej modlitwie kardynata i chorego kapelana, nastepuje
przesilenie i stopniowe odzyskiwanie sit przez ksiedza Stanistawa (okaze sie on w to-
ku akcji waznym ,narzedziem” dziatania Opatrznosci). Prymas dostrzega wtedy przez
otwarte okno posta¢ kobiety z dzieckiem na ramieniu. Wizja w rozswietlonym ogro-
dzie, odczytywana w kontek$cie uzdrowienia chorego, a szczeg6lnie ocalenia gtowy
Kosciota katolickiego w Polsce, ma znamiona cudu. Utwierdza to wrazenie nastepna
scena, w ktorej Stefan Wyszynski oddaje sie¢ w opieke Matce Boskiej. Takie zobrazo-
wanie objawienia odzwierciedla charakter silnej poboznosci maryjnej gtéwnego boha-
tera, a posrednio nawigzuje tez do tradycji slubéw sktadanych oredowniczce narodu
(Apeli Jasnogorskich). Kotlarczyk operowata wiec konwencjonalnym wizerunkiem
madonny z dziecigtkiem, typowym dla ikonografii zwigzanej z bliskim prymasowi ka-
tolicyzmem ludowym. Stereotypowe w przedstawieniu wizji w ogrodzie jest rowniez
wykorzystanie symboliki wiosny, jako czasu przetamania sit zta i Smierci.

Motyw religijnego zawierzenia jest istotnym kontekstem, pozwalajgcym odczytac
profetyczny sens onirycznych obrazéw nawiedzajgcych kardynata (scena ciggniecia
martwego ciata to prefiguracja Smierci sobowtora). Kanwe opowiesci Kotlarczyk sta-
nowi wiasnie pojecie Boskiej Opatrznosci. Nie tylko ttumaczy ono jednostkowe ocale-
nie gtdbwnego bohatera, ale tez wskazuje na wtasciwy sens jego obecnosci w eklezji,
na zrzadzenie, dzieki ktéremu w czasie historycznej proby przewodzi wiernym po-
sta¢, majaca odwage powiedzie¢: ,Non possumus". Mimo ze dziatanie struktur ko-
Scielnych nie zostato ukazane, a przeciez wraz z uwigzieniem prymasa nie przestaty
one funkcjonowaé, to filmowa wizja narzuca wrazenie, ze sita 6wczesnego Kosciota,
ktory przetrwat przesladowania, wynikata z postawy jednego ufnego cztowieka.

Kotlarczyk, wykorzystujgc fabularny motyw odosobnienia, majacego w prze-
konaniu przesladowcédw przynies¢ ograniczenie wptywu hierarchy na cztonkéw
Kosciota, konsekwentnie zaprezentowata Stefana Wyszynskiego jako osobowos$é,
ktéra pomimo narzuconego fizycznego ograniczenia jest w stanie oddziatywac¢ na
innych. Podkresla te paradoksalno$¢ scena wygtaszania ostatniego kazania w ko-
Sciele sw. Anny, obrazujaca site werbalnej perswazji, pod ktorej wpltywem wierni
demonstrujg swoje przywigzanie do Kosciola, $piewajac piesn My chcemy Boga.
Wraz z uwiezieniem gtdbwnego bohatera jego oddzialywanie zostaje ograniczone
do wspoétwiezniow i zarazem wigze sie raczej ze sferg czynu niz stowa, a dawa-

ne przez niego sSwiadectwo wiary ksztaltuje sie przede wszystkim w relacji wobec



57 | Prymat doswiadczenia religijnego...

przeciwnikéw. Dzieki ufnosci w Boza Opatrznos$¢ Stefan Wyszynski nie ulega po-
kusie i nie podpisuje deklaracji wiernopoddanczej wobec komunistycznych wtadz.
Przede wszystkim jednak wyr6znia jego postawe fakt, ze ewangeliczne przykazanie
mitosci blizniego, odnosi tez konsekwentnie do tych, ktorzy wystepuja jako wro-
gowie Kosciota. Uczy on wspoétwiezniéw niepogardzania przesladowcami (sceny
btogostawienstwa udzielonego straznikowi w noc wigilijng i modlitwy za Bolestawa
Bieruta, na ktérego papiez rzucit klatwe).

Znaczacy jest w tym kontekScie watek relacji prymasa wobec siostry znajdujgcej
sie pod wplywem funkcjonariuszy UB, a wiec postaci, na ktdéra pozornie postawa
protagonisty nie oddziatuje. Gteboki sens sceny, w ktérej Stefan Wyszynski zegna sie
ze wspotwiezniami polega na wywotaniu u widza odczucia oczyszczenia. Jej wymo-
wa nie ksztaltuje sie pod znakiem wspaniatomys$inosci hierarchy, ktéry przeciez juz
wczesniej odrzucit podejrzenia o zdrade, rzucane na siostre Leonie i zakazat ksiedzu
Stanistawowi poszukiwania dowodow jej winy, lecz raczej podniesienia godnosci czto-
wieka ztamanego przez nieludzki system. Dlatego wtasnie kapelan, ktory jest Swia-
domy wspéipracy zakonnicy z UB, godzi sie z zapowiedzig podpisania przez prymasa
listu poswiadczajacego lojalnos¢ i uczciwos¢ obojga towarzyszy niewoli. Dlatego tez,
we wspomnianej scenie, kleczgca i calujgca prymasowski pierécien siostra Leonia
zwraca sie z ufnosciag ku temu, ktérego pozycje wczesniej podwazala, przeciwko kto-
remu wystepowata.

Faustyne i Prymasa tgczy koncepcja ukazania wybranych przedstawicieli religijnej
wspoblnoty jako jej awangardy, cho¢ wyraznie zaznacza sie réznica, skrajnych prze-
ciez w koscielnej hierarchii, status6w obojga protagonistow. Mimo wysitkow wtadz
prowadzacych do swoistego zdegradowania prymasa i fizycznego odseparowania go
od wiernych, nie przestaje on by¢ gtowag Kosciola w Polsce, Faustyna za$ jest tylko
niewyksztatcong zakonnica, ktérej egzystencje znamionuje podlegto$¢ i samoumniej-
szenie. Natomiast elementem wspdlnym kondycji obojga bohateréow jest zdolnos¢
duchowego promieniowania, przetamywania zastatych schematéw zachowan religij-
nych. Podobnie jak Stefan Wyszynski okazuje sie postacig, ktorej gteboka wiara,
nieugieta postawa i gotowo$¢ powstrzymania sie od nienawisci wobec przesladow-
cow, ocala Koscioét w sytuacji opresji, tak prosta zakonnica potrafi ponie$¢ przestanie,
ktére mimo iz niezrozumiane przez jej wspoOtczesnych, ksztattuje eklezje posoborowa.
Szczegblna sita obu postaci polega wiec na tym, ze nie mieszczg sie one w wyobraze-
niach struktur koscielnych swojego czasu; wykraczajg poza nie, budzac kontrowersje
i tamigc ustalony porzadek, a zarazem z perspektywy historycznej ich role mozna

oceni¢ jako przewodnig wobec wspdlnoty.
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Czynnikiem wyrdzniajgcym oboje protagonistéw z ich srodowiska jest heroizm.
Jednak inny wymiar ma watek meczenstwa jako przesladowania za wiare w Pry-
masie niz motyw ofiary Faustyny. tukaszewicz ogniskuje dyskurs wokdt zagadnien
teologicznych zwigzanych z pojmowaniem Bozego Mitosierdzia i sensem nasladowa-
nia postawy Chrystusa. Fizjonomiczna przemiana mistyczki, ktéra objawia sie przez
zniszczenie oznak miodzienczej urody zachodzi stopniowo i bez uzycia nagtych kon-
trastow, a zarazem paralelnie do pogiebiajacej sie Swiadomosci celu wybrania. Oso-
bowos¢ zakonnicy ewoluuje od cech: pogody, tagodnosci, radosnej pracowitosci ku
petnemu wcieleniu pasyjnemu23, w ktdrym znajduje wyraz wola catkowitego oddania
Bogu i upodobnienia do udreczonego Chrystusa. Wizja zakonnej egzystencji Faustyny
i jej umierania jest egzemplifikacja stylu inkarnaciji. Paralelny wizerunek znajdujemy
w Zycie za zycie. Smieré Ojca Kolbe w glodowym bunkrze w Auschwitz ma takze wy-
miar odkupienczej ofiary, ktérej sens polega na oddaniu zycia za blizniego, a zarazem
wynika z podobnie radykalnego odczytywania nauki Chrystusa. Styl inkarnacji zazna-
cza sie rowniez w obrazie Kotlarczyk, poprzez motyw Swiadectwa wiary, tgczgcego
sie z gotowoscig na Smier¢, dawanego przez gtbwnego bohatera w dramatycznych
okolicznosciach historycznej préoby.

Szczegodlna rola przypada Faustynie i prymasowi w zwigzku z przekazem tresci
religijnych. W filmie tukaszewicza zagadnienia wiary ujmowane sg w sposéb prosty
przez niewyksztatcong zakonnice, zyskujac w jednej scenie potwierdzenie w teolo-
gicznym wywodzie ksiedza profesora. W Prymasie tylko podczas nocnej spowiedzi
kapelan przejmuje inicjatywe w dyskursie, za$ fatszywe nauki gtoszone przez so-
bowtéra stuzag skompromitowaniu ideologii. Motyw zapiskéw, odzwierciedlajacych
temperature refleksji religijnej bohateréw, zostat ciekawiej wykorzystany w Faustynie
niz w filmie Kotlarczyk, w ktérym ogranicza sie on do kilku scen przedstawiajgcych
prymasa sporzadzajgcego notatki. Nawigzujgce do fragmentéow z Dzienniczka mo-
nologi podkres$laja wiarygodno$¢ zakonnicy, przemawiajgcej jezykiem swojej epoki
i Srodowiska. Nalezy jednak podkresli¢, ze w obu filmach tresci religijne ilustrowane
sg w wiekszym stopniu przez dziatanie niz katolickg retoryke. Taki emblematyczny
sens ma postawa zaréwno Stefana Wyszynskiego, jak i Faustyny - Swiadka mitosier-

dzia, ktory potrzebujacym udziela pomocy, prace traktuje jako dar dla innych, a na
upokorzenia nie odpowiada nienawiscia.

23 Peter Fraser traktuje pasje jako wzorzec fabularny. Por. A. Helman, Film religijny, ,Kino” 1999 nr 2, s. 50-
51. 0 $mierci Faustyny jako $mierci gruzliczej pisata Grazyna Stachéwna. Por. G. Stachéwna, Mito$¢, sztuka
i tuberkuloza - mit gruzlicy w powojennym filmie polskim [w:] Kino polskie wobec umierania i $mierci, red.
P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2005, s. 55-56.
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Kondycje obu protagonistéw znamionuje specyficzne zdystansowanie wobec oto-
czenia. W Prymasie ma to zwigzek z konfrontowaniem osobowosci gtéwnego boha-
tera i jego sobowtora, granych przez jednego aktora (Andrzej Seweryn), co wyostrza
element falszywego nasladowania, podszywania sie zta pod dobro i osamotnienia
protagonisty. Widz Faustyny i Prymasa nie jest tez w petni dopuszczony do tajemnicy
tytutowych postaci, ktérych zadaniem jest wigzac¢ go z ukryta strukturg rzeczywisto-
Sci, a nie wywotywaé¢ mechanizm projekcji-identyfikacji. Ich obecnos$é¢, aktywnos¢
w $Swiecie przedstawionym warunkowana jest zapatrzeniem w wymiar sakralny24.
Zrodtem tych postaw jest asceza pojmowana jako umniejszenie, nie za$ $wiadome
wyniszczenie (wola ofiary z wlasnego zycia nie oznacza dla Faustyny dziatan przy-
spieszajacych jej wypetnienie), gdyz kwestie fizycznosci nie sg dla protagonistéw
problemowe. Celowe wydajg sie jednak zabiegi stuzace swoistemu odciele$nieniu
postaci mistyczki; jej kobieco$¢ zaznacza sie przez wizerunek twarzy, seksualnosc¢
zas szczelnie skrywa habit, a relacje z mezczyznami nacechowane sg skromnoscia.

To, co w hieratycznej postaci dostojnika koscielnego okreslane jest przez komen-
danta grzechem pychy, stanowi rodzaj zdystansowania do S$wiata i jego porzadku,
wynikajagcego z ukorzenia przed ,wyzszg instancjg”. Osobowo$¢ Faustyny znamionu-
je pokora, ktéra nie tgczy sie jednak z bezmys$ing ulegto$cig (mimo niecheci otoczenia
nie zaprzestaje ona gtoszenia swojej misji), a wypltywa ze Swiadomosci hierarchii
wartosci, znikomej wagi spraw doczesnych i troski o zbawienie innych. Rewolucyj-
nos¢ postaw obu postaci wynika z wysokich wymagan stawianych sobie. Nie sg one
burzycielami struktur koscielnych, natomiast ich radykalizm ma zwigzek z ksztattowa-
niem eklezji otwartej, oznacza powrot do jej uniwersalnego, powszechnego sensu, go-
towos$¢ ofiary i odpowiedzialno$é nie tylko za wspétwyznawcodw, ale i niewierzgcych.

Poprzez kreacje protagonistow zaznacza sie wiec w Faustynie i Prymasie ka-
tegoria dysonansu (disparity), na ktorej oparty jest, wedlug Paula Schradera, styl
transcendentny25. Rozdzwiek moze powstawa¢ miedzy tym, co fizyczne a tym, co
duchowe26. W filmie tukaszewicza napigcia wynikaja tez z niemieszczenia sie po-
stawy mistyczki w kanonie zachowan religijnych przyjetych przez 6wczesny Kosciot
katolicki. Wyraznie zaznacza sie dysonans pomiedzy Faustyng przyjmujaca radykalne

konsekwencje postawy nasladowcy Chrystusa a Matka Generalng zakonu, ukazang

24 Por. M. Marczak, Aniot w szafie..., s. 25.

2% Por. tamze, s. 21.

26 Wedtug Marioli Marczak dzieje sie tak ,dzieki skonfrontowaniu manifestowanej na ekranie banalnej codzien-
nosci z gtbwnym bohaterem, ktéry jest postacig wyalienowang ze swojego otoczenia oraz emanujgca skupiong
duchowosécig”. Tamze, s. 22.
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w roli administratora przedsiebiorstwa. Poza zazdrosng i dumng siostrg Feliksg, kt6-
ra pogardza gtéwna bohaterka, takze przychylne mistyczce siostry nie rozumieja jej
postawy, poboznosci (sic!), czy wrecz wydaje sie im ona szkodliwa, a ksieza spo-
wiednicy reaguja nieufnie i niechetnie na relacje dotyczgce objawien, traktujac je jak
niepotrzebny kiopot. W konfrontacji z osobowos$cig prostodusznej, acz nie naiwnej
Faustyny, wspomniane postaci sprawiajg wrazenie typow, spetniajgcych jedynie role
tta; zadna z nich nie mogtaby zosta¢ uznana za uciele$nienie idealdw chrzescijan-
stwa. Wynika to z wymogéw hagiografii, a zarazem nawigzuje do tezy o odwiecznej
grzesznej - ludzkiej naturze, ktéra odzwierciedla sie w historii Kosciota.

Podkresimy, ze owo strukturalne pekniecie - dysonans zarysowuje sie wyraznie
w obrazie tukaszewicza w kontekscie funkcjonowania hierarchii koscielnej. Autenty-
zmowi, otwartosci zakonnicy odpowiada dyskretny dozér, szykany, nieufnos¢. Szcze-
go6lng wymowe ma scena w kurii biskupiej, kiedy to dostojnik wykazuje catkowite
niezrozumienie dla misji mistyczki. Kosciét przedsoborowy zostat wiec przedstawiony
krytycznie (sceny ciezkiej pracy fizycznej, ktérg wykonywata chora na gruzlice za-
konnica), jednak filmu nie determinuje antyklerykalne przestanie. Swoista rehabilita-
cja eklezji jako wielowiekowej wspdlnoty nastepuje w postaci zdan konhczagcych film,
przypominajacych o tym, ze papiez Jan Pawet Il kanonizowat Faustyne.

Zobrazowane w Prymasie wyobcowanie gtéwnego bohatera takze stuzy zilustro-
waniu tezy o wtasnej utomnosci, stabosci cztonkéw Kosciota. Niezaleznie od tego, na
ile fikcyjny27 jest zaznaczajacy sie w fabule podziat na przekupnag ulegtg zakonnice
i odwaznego przemys$inego spiskujacego kapelana, to obie postaci dalekie sg od poj-
mowania gtebokiego religijnego sensu sytuacji, w ktorej sie znalazty i wymogow, kté-
re wigza sie z ich kondycjg. Noszg oni stroje os6b duchownych, jednak ich dziatanie
i wypowiedzi nie sg w petni zgodne z nauka Kosciota. Szczegdlny wyraz znajduje to
w zdradzie siostry, ale rowniez odwaga cywilna kapelana ma negatywng motywacje,
co potwierdza watek poszukiwania przez ksiedza Stanistawa dowodow winy zakonni-
cy, wynikajacy z potrzeby usprawiedliwienia niecheci wobec niej.

Istotnym elementem, ktéry wptywa na obraz kleru w Faustynie i Prymasie sg sce-
ny sktadajgce sie na wizje codziennosci. W filmie tukaszewicza nad krotkimi chwilami
modlitewnej kontemplacji dominujg ujecia ciezkiej fizycznej pracy, ale dojmujace od-
czucie przecietnosci, zwyktosci nie dotyka protagonistki. Tendencja do ukazania mo-
notonii rzeczywistosci odartej z kolorystyki, uzasadniona regutami wieziennej egzy-

stencji, zaznacza sie tez w Prymasie. Przetamujace ten schemat sceny porzgdkowania

27 Zob. W. J. Wysocki, Osaczanie prymasa, Warszawa 2002, s. 45-48, 197-201, 280-297.
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przestrzeni sepulkralnej, liturgii, spaceréw w ogrodzie tgczg sie z inspirujgca rolg kar-
dynata i kwestig jego wptywu na wspoétwiezniéw. Mimo ekstremalnych okolicznosci,
od pierwszych chwil odosobnienia, rytm dnia zostaje podporzgdkowany programowi
ustalonemu przez Stefana Wyszynskiego. W obu filmach zwyczajny, banalny cha-
rakter rzeczywistosci stuzy podkresleniu relacji bohater6w wobec otoczenia, gdyz
- w mysl teorii Paula Schradera - zabiegi stuzgce stylizacji na codzienno$¢ maja
na celu zneutralizowanie screens i sg charakterystyczne dla stylu transcendentnego,
a wiec ostatecznie wydobywajg ukryty w gilebi rzeczywistosSci przedstawionej ele-
ment sakralny28. Wtasnie na tle szarej codziennos$ci wyraziscie rysuja sie niezwykte

cechy osobowosci i uduchowienie tytutowych bohaterow.

28 Por. M. Marczak, Aniot w szafie..., s. 22.



