Daria Mazur

Poszukujac sacrum
w polskim filmie religijnym

Bezreligijno$¢ mysli polskiej jest zdolna doprowadzi¢ do rozpaczy.
Tu wypowiada sig jakby instynktownie wyczuty brak wszelkiego
zwigzku z diugotrwatymi, powszechnie dojrzewajacymi sprawami
zycia gatunkowego. Nie chcemy mierzy¢ samych siebie wielkg
miargl.

Ten krytyczny osad, sprecyzowany w 1911 roku przez Stanistawa
Brzozowskiego, Jozef Czapski przywotywat w eseju z roku 1963. Obu
autorow tgczyta troska o intensywnos¢ zycia duchowego, Swiadomosé
wagi problematyki religijnej i poszukiwanie wzorcOw umacniajacych
autentyczng postawe wiary. Opinia Brzozowskiego, sprowokowana
dominacjg skostniatych form polskiego katolicyzmu ludowego, niepopar-
tego gteboka refleksjg i moralng dyscypling, jak rowniez symptoma-
tycznym dla przetomu XIX i XX wieku rozprzestrzenianiem sie
Swiatopogladu naukowego wydaje sie wihasciwym mottem takze dla
rozwazan nad rodzimym filmem religijnym, czy tez raczej nad nikle
zaznaczajgca sie w naszej kinematografii obecnoscig $wiadomie
podejmowanych i interpretowanych tresci religijnych2.

Szczeglblnie wyraziscie narzuca sie ta teza, kiedy rozpatrujemy
tworczos¢ polskich rezyseré6w w kontekscie kina europejskiego, boga-
tego w obrazy stuzace ekspresji sacrum i pobudzajace do teologicznej
refleksji. Dlaczego w kraju, w ktorym niekwestionowane sg historyczne

1Cyt. za J. Czapski, O Stanistawie Brzozowskim, [w:] tegoz, Patrzac, Krakéw 1983,
s. 288-289. Zob. S. Brzozowski, Pamietnik, reprint, Krakéw-Wroctaw 1985,
s. 143.

2 Koncentruje sie na wizualizacjach zwigzanych z rytem i doktryng Kosciota rzymsko-
katolickiego, niekiedy tylko przywotujac watki z dziet filmowych nawigzujacych
do innych wyznah chrzes$cijanskich.
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i kulturowe wptywy tradycji chrzescijanskiej, tak stabo zaznaczyto sie
w kinie zjawisko ,transmediacji” (filmowych adaptacji Biblii)? Juz
w 1978 roku Andrzej Kowalski w szkicu poswieconym powojennej
rodzimej twoérczosci filmowej zwracal uwage na znikomy w niej udziat
dziet wykorzystujagcych elementy sakralne. Warto tez zastanowic sie,
na ile aktualna jest diagnoza precyzowana blisko trzydziesci lat temu:

Nie ma jednak ws$réd polskich filméw dzieta, ktére moglibySmy
w catosci okres$li¢c mianem: film religijny (uwzgledniajac bardzo
szerokie znaczenie tego stowa)s.

Wielu autoréw piszacych o historii filmu religijnego i biblijnego
podkresla, ze tematyka ewangeliczna inspirowata twércéw juz w okre-
sie kina niemego. Jednak produkcja kierowana do niewybrednego
widza czesto nie wynikata z pobudek religijnych, stanowigc raczej
Swiadectwo komercyjnych zrodet podazy i popytu na tematyke pasyj-
ng, ujmowanag w formie widowisk ludowych4. Twoérczo$é okresu nie-
mego, zaspokajajgca potrzebe rozrywki i ekscytujgcego przezycia,
znamionowat styl ilustratorski w oleodrukowej czy tez chromolitogra-
ficznej konwencji epoki. Incydentalna produkcja na ziemiach polskich
pod zaborami nie mogta stanowi¢ konkurencji dla realizowanych
z coraz wiekszym rozmachem w USA, Egipcie i Palestynie widowisk
(Od kotyski do krzyza, 1912; Chrystus, 1914), podporzadkowanych
zasadniczemu celowi: zaprezentowania interesujgcej fabuty.

Mizerne Srodki finansowe, ktéorymi dysponowata miedzywojenna
kinematografia polska, nie pozwalaty na stworzenie dziel, ktdre nawia-
zywalyby do stylistyki obrazéw Cecila B. De Mille’a, tworcy pierwszych
wielkich filmowych widowisk biblijnych (Dziesiecioro przykazan,
1923; Krol Kroléw, 1927). Warto przypomnieé, ze ojciec rezysera byl
duchownym Koséciota episkopalnego, ale postawa afirmacji wiary
i ambicja przetozenia Biblii na jezyk wspodtczesnosci nie pobudzaty
De Mille’a do gtebszej filmowej refleksji nad zagadnieniami metafizycz-
nymi. Atrakcyjno$é¢ komercyjna, ktéra odgrywata niebagatelng role
w przypadku formuty filméw polskich podejmujacych watki religijne,

3A. Kowalski, Sacrum we wspoétczesnymfilmie polskim, ,Wiez” 1978 nr 21, s. 119.
4Por. W. Leszczynski, Kosciot ifilm. Z problematyki stosunku Kosciéla katolickiego
dofilmu w latach 1895-1987, Warszawa 1990, s. 25-26.
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byta istotnym czynnikiem ksztaltujacym takze oblicze o6wczesnej
Swiatowej produkcji wykorzystujgcej tematyke sakralna.

Jedynym przyktadem, ktory przetamywat 6w trend byt wczesny
niemy obraz Carla Theodora Dreyera Meczenstwo Joanny dArc
(1927). Dzieto to zapowiadato dopracowang w po6zniejszych filmach
odrebnos$¢ stylistyczng rezysera, ktéra zyskata miano ,metafizycznego
realizmu”. Dzieki roli Renée Falconetti udato sie stworzy¢ przejmujgce
patetyczne studium ,nagiej duszy”. Duchowa walka, ktérg toczyta ze
swymi oprawcami bohaterka, ukazywana w umiarkowanej konwencji
ekspresjonistycznej, odstaniata peinie jej cztowieczenstwa. Filmowe
srodki ekspresji, wérod ktérych najwazniejsze wydaje sie operowanie
wizerunkiem Joanny (gra twarzy), postuzyty ewokowaniu transcenden-
cji; jak gtosit napis dialogowy: ,Meczenstwo byto zwyciestwem, a $mier¢
wyzwoleniem”. Dreyer przeniést wiec ciezar opowiesci z dramatu
historycznego na dramat eschatologiczny.

Polskie filmy przedwojenne, w ktorych pojawiaty sie nawigzania
do kwestii religijnych, powstawaty natomiast wedtug recepty: szczypta
melodramatu, sensacji i cudownos$ci. Dwa czynniki pozafilmowe
oddziatywaty tez niewatpliwie na specyfike obrazéw z lat 30. - silna
poboznos$¢ maryjna wiernych Kosciota rzymskokatolickiego i stanowi-
sko tegoz Kosciota wobec filmu. Po okresie wyrazanej przez papiezy
niecheci i negacji kina, traktowanego jako zjawisko laicyzujgce Swiado-
mos$¢ spoteczng, podwazajgce wartosci religijne, oficjalny stosunek
Kosciota zmienit sie wraz z pojawieniem sie radia i cechowat sie inicja-
tywami, ktére zmierzaty do adaptacji i wykorzystania w ewangelizacji
nowych mediéw. Zaznaczmy, ze wczes$niejsza nieufnos¢ najwyzszych
wtadz koscielnych budzity réwniez filmy o tematyce religijnej, niepowsta-
jace z reguty z ich inspiracji, a zawierajgce niezgodne z przepisami
prawa kanonicznego wizerunki Chrystusa, Matki Boskiej i innych
postaci kultus.

W okresie miedzywojennym udato sie w Polsce zatozy¢ wytwor-
nie katolicka i wyprodukowaé kilka filmoéw, w ktorych wykorzystano
watki sakralne. Jednym z nich byt dramat sensacyjno-religijny Pod
Twoja obrong, zrealizowany w roku 1934 przez Edwarda Puchalskiego
i J6zefa Lejtesa (nazwisko Lejtesa, ktory byt pochodzenia zydowskiego,
pominieto w czotéwce ze wzgledu na niecheé¢ niektérych Srodowisk
koscielnych i prasy endeckiej). Film opowiadajacy o sparalizowanym
w wyniku katastrofy samolotu (watek szpiegowski) lotniku, ktory dzieki

sPor. tamze, s. 24.
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niezachwianej wierze swojej narzeczonej odzyskuje zdrowie w czasie
pielgrzymki na Jasna Gore, odniost znaczacy sukces kasowy.

Finatlowy cud nie zostal pokazany wprost, lecz ekspresyjnie
zasugerowany poprzez gre twarzy w zblizeniach konfrontowang z ujeciami
procesji patnikéw z feretronami i cudownym obrazem. Film wywotat
ogromne wrazenie na polskiej publicznosci.

Oto w wielu kinach na terenie catego kraju w trakcie projekcji
sceny cudu uzdrowienia i scen nastepnych widzowie klekali
w przejsciach i modlili sie6.

Trudno oceni¢, na ile bylo to powodowane zatarciem poczucia
fikcjonalnos$ci fabuty i silnie ujawniajagcym sie mechanizmem projekcji-
identyfikacji, na ile zas impulsem do uzewnetrzniania potrzeb ducho-
wych, ktéry w owej epoce najwyrazniej nie nakazywat dostosowac ich
do majgcych znamiona sakralnosci czasu i miejsca.

Spektakularny sukces prowokowal do kontynuacji, a watki
maryjne rozwijaty sie w kinematografii, przybierajac postac¢ rywalizacji
kultéw: w roku 1937 powstat film Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie.
Obraz Jana Nowiny-Przybylskiego stuzyt ponownie egzemplifikacji
potocznego twierdzenia, ze wiara czyni cuda. Mari¢ Bogde, predesty-
nowang po Pod Twoja obrone do rél poswiecajgcych sie i poboznych
panien, obsadzono zgodnie z systemem samoodniesien jako narzeczong
wynalazcy materiatu wybuchowego. Wedtug wersji zmistyfikowanej
przez szajke barona, usitujagcag wykras¢ tajemnice wynalazku, bohater
ten zginagt w katastrofie kolejowej. Jednak gorace modlitwy narzeczo-
nej przekonanej, ze jej ukochany ocalat i potrzebuje pomocy, oddziatu-
ja na wspdlniczke barona Irme i doprowadzajg do cudownego ocalenia
wynalazcy, podczas gdy wszyscy przes$ladowcy gina.

Rezyser rozwigzat intryge dzieki potaczeniu watku rzeczywistego
,Zmartwychwstania” bohatera ze zmartwychwstaniem duchowym jego
antagonistki. Kluczowg role odegrata jedna z nielicznych w polskim
kinie scen wizyjnych, przedstawiajaca spotkanie Irmy (femme fatale)
i Chrystusa. Stanowi ona finat sekwencji obrazujgcej strumien swiado-
mosci, wyrzuty sumienia dziewczyny wywotane podniostg atmosferg
modlitewng przed ostrobramskim obrazem. W teatralnie przedstawio-
nej wizji posta¢ Jezusa, ubrana w diuga szate, ukazana jako cien na

6 B. i L. Armatysowie, Film fabularny w latach 1930-1934, [w:] B. Armatys,
L. Armatys, W. Stradomski, Historiafilmu polskiego, t. 11, 1930-1939, s. 244.
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rozSwietlonym ptotnie, gtosi odpuszczenie grzechow i zbawienie Irmie
- ewangelicznej jawnogrzesznicy. Przemieniona duchowofemmefatale
umiera z modlitwg na ustach, a film konczy scena dziekczynienia skta-
danego przed Ostrg Brama przez wynalazce, jego matke, narzeczong
i stuzaca.

Zarowno Pod Twoja obrone, jak i zrealizowana w 1939 roku
przez Jana Fethkego i Henryka Korewickiego kontynuacja los6w jego
bohaterow - Bogurodzica, oraz Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie,
spetniajac wymogi produkcji komercyjnej, propagowaty nieskompli-
kowany wzorzec poboznosci, stuzyty utrwalaniu tradycyjnego polskiego
kultu swietych obrazéw, oddziatywaly na wyobraznie widzéw ujeciami
procesji i pielgrzymek, jako demonstracji wiary spoteczenstwa. W kinie
miedzywojnia nie znajduje wigc odbicia pogtebiona refleksja tworcow
katolickiej nauki spotecznej i propagatoréw personalizmu, zwigzanych
z redakcjami: ,Verbum?”, ,Przegladu Powszechnego”, Ateneum
Kaptanskiego”, ,Pradu”, ,Ruchu Katolickiego”, ,,Przewodnika spotecz-
nego” czy ,Kultury”. Nie ma w nim $ladu dziatan i publikacji grup
katolickich intelektualistow, podejmowanych w celu dokonania umysto-
wego przewrotu, walki z typem katolika tradycjonalisty, zwigzanego
z konserwatyzmem spotecznym lub skrajng prawica. Brak tez Swia-
dectw, ktére potwierdzatyby préby adaptacji mtodej literatury katolic-
kiej. Przypomne, ze debiutowato wtedy pokolenie urodzone okoto roku
1910 (Jerzy Andrzejewski, Hanna Malewska, Zofia Kossak, Antoni
Golubiew, Karol Ludwik Koninski).

Zaznaczyta sie natomiast w przedwojennej tworczosci filmowej
tendencja do tgczenia symboliki religijnej i patriotycznej. W 1934 roku
chrzescijanska wytwadrnia filmowa Rymofilm wyprodukowata wysoko-
budzetowy dramat historyczno-religijny Przeor Kordecki - obronhca
Czestochowy (rez. Edward Puchalski), ktory stanowit kompilacje
elementdéw potocznej wiedzy historycznej, romansu, dziewigtnasto-
wiecznej ikonografii i realizowanych w odpustowym guscie wizualiza-
cji ingerencji $wiata nadprzyrodzonego w historie Polski. Film
w osnowie watku romansowego prezentowat rodzimy wzorzec postawy
religijno-rycerskiej, przedstawiat obrone Jasnej Géry przed Szwedami
jako obrone wiary, nawiazujac, jak trafnie zauwazyta Alina Madej, do
heroicznego narodowego mitu, w ktérym to, co swojskie - sacrum,
$ciera sie z tym, co obce - profanum?.

7 Zob. A. Madej, Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym
dwudziestolecia miedzywojennego, Krakéw 1994, s. 116.



102 Daria Mazur

Natomiast w powojennej kinematografii, stuzacej dwczesnym
wiadzom do walki $wiatopoglgdowej, formuta kina wykorzystujgcego
watki religijne stata sie z przyczyn politycznych bezuzyteczna. Dygnita-
rzom partyjnym nie zalezato na umacnianiu wiary katolikéw, obawiali
sie jednak takze reakcji opinii publicznej na watki antyreligijne, co
prowadzito w okresie 1945-1948 do akcentowania w filmach motywow
antyklerykalnych, koncentrowania uwagi na aspekcie instytucjonal-
nym i unikania jawnej polemiki wobec doktryny wiary. Nie mogty tez
powstawacé dzieta, ktore bytyby nacechowane afirmatywnym stosun-
kiem do samego katolicyzmu, czy chociazby tylko zwigzanej z nim
postawy moralnej czy spotecznej. Dlatego posta¢ doktora Brusa, jako
uciele$nienia chrzescijanskiego poczucia obowiazku, byta jedng z prze-
szkdd uniemozliwiajgcych wejscie na ekrany Dwoch godzin (1946)
Stanistaw Wohla i Jézefa Wyszomirskiego. Pdzniej nastgpit w polskim
kinie czas ostrej socrealistycznej kampanii antykierykalnej. Sympto-
matyczne byty dla niej kreacje deprawujgcych mitodziez, zwigzanych
z reakcyjnym podziemiem duchownych, oraz wiernych - reprezentan-
téw tzw. obskurantyzmu religijnego.

Uwarunkowania polityczne, w ktérych funkcjonowato powojenne
polskie kino, czynity je zamknietym na inspiracje ptyngce z kinemato-
grafii europejskiej, w tym ksztattujgca sie stylistyke filmu religijnego.
A niewatpliwy wptyw na formute kina podejmujgcego watki sakralne
w Europie miata koncepcja estetyczna, osadzona w mysli protestanc-
kiej (Nicolasa Frederika Grundtviga, Kaja Munka), ktéra zaowocowata
w filmach Carla Theodora Dreyera ekspresjag Numinosum poprzez
kreacje bohatera badz jego historie. Skoncentrowanie na obrazie czto-
wieka zagubionego, btgdzacego, ale wcigz poszukujacego Boga (Dzien
gniewu, 1943; Stowo, 1954) pozwalato na ewokowanie bezposredniego
kontaktu z Absolutem, indywidualnej relacji zaposredniczonej w lektu-
rze Biblii.

Podobnie samodzielng, osobng poetyke filmow religijnych,
catkowicie przeciwng rozrywkowym widowiskom, wypracowat Robert
Bresson. Jego kino skupionej obserwacji, inspirowanej refleksjg
Blaise’a Pascala, Georges’a Bernanos i Fiodora Dostojewskiego, odsta-
niato element sakralny w banalnej przyrodzonej rzeczywistosci.
Oczyszczajac obrazy filmowe ze sktadnikéw mimetycznych, wykorzy-
stujac modelowo$¢ niezawodowych aktoréw, Bresson tworzyt dramaty
samotnych dusz, filmowe moralitety, ktérych kanwa byta tematyka
grzechu, Swietosci, ascezy, laski, odkupienia (Dziennik wiejskiego
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proboszcza, 1950; Proces Joanny dArc, 1961; Na los szczescia, Balta-
zarze, 1966; Mouchette, 1966). W gtébwnym nurcie kina polskiego nie
odnajdujemy S$ladéw inspiracji tworczoscig obu wspomnianych auto-
réw. Natomiast na subtelne nawigzania stylistyczne, ktére udato sie
odnalez¢ w kilku filmach, wskaze p6zniej.

Przetom pazdziernikowy 1956 roku nie oznaczat petnoprawnego
przywroécenia czy podjecia problematyki sakralnej w ujeciu afirmatyw-
nym; odbija sie¢ ona w obrazach ,szkoty polskiej” raczej a rebours8.
Krzysztof Kornacki dokonat przegladu motywdéw potwierdzajgcych, ze
twérczosc¢ tej formacji:

1) ilustruje proces utraty wiary w Boga i zdolnos$ci religijnego
odczuwania $wiata przezjej bohateréw;

2) obrazuje proces tworzenia sie modelu moralnosci Swieckiej
i cztowieka laickiego;

3) odnosi sie krytycznie do spoteczenstwa katolickiego;

4) krytykuje instytucje Kosciota i jego role spoteczno-polityczna,
wykazujgc w tej kwestii zbiezno$¢, a w niektérych wypadkach -
zalezno$¢ od oficjalnej polityki panstwa«.

Pozycja utraconej wiary, z ktdérej tworcy ,szkoty polskiej” podej-
mowali polemike z katolicyzmem, jako formg instytucjonalna, byta
jednak zdecydowanie rézna od statusu éwczesnych wtadz, cel dyskursu
mieli oni rowniez odmienny. Trudno wiec potraktowac ich dzieta jako
Swiadomie konstruowany i wyzyskany orez w politycznej walce. Nato-
miast mimo pewnego podobienstwa krytycznego stanowiska ,szkoty
polskiej” i oceny powojennej kondycji Kosciota w Polsce wyrazanej
przez Jerzego Turowicza, przekonanego o dysproporcji grupy $wiado-
mych wyznawcéw wobec masy ,katolikéw paszportowych, katolikow
z metryki”10, koncepcja katolicyzmu otwartego, postepowego, ksztattu-
jgca sie w srodowisku ,,Znaku” i ,, Tygodnika Powszechnego” nie inspi-
rowata twoércow kina popazdziernikowego. Niecheé intelektualna

8 Przyktadem moga by¢ wskazywane przez Krzysztofa Kornackiego: Pokolenie,
Popi6t i diament i Lotna Andrzeja Wajdy, Pocigg i Matka Joanna od Aniotow
Jerzego Kawalerowicza, Baza ludzi umartych Ewy i Czestawa Petelskich, Krzyz
Walecznych Kazimierza Kutza, Zaduszki Tadeusza Konwickiego, Do widzenia,
dojutra Janusza Morgensterna. Zob. K. Kornacki, ,Szkota polska” wobec katoli-
cyzmu i KoSciota katolickiego (rekonesans), [w:] Poszukiwanie i degradowanie
sacrum w kinie, red. M. Przylipiak i K. Kornacki, Gdansk 2002, s. 92-109.

«Tamze, s. 94.

10J. Turowicz, Sprawa katolicyzmu, , Tygodnik Powszechny” 1945 nr 11.
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odstreczata ich tez od katolicyzmu ludowego o charakterze masowym,
ktory silnie wigzat sie z pojmowaniem przez prymasa Stefana Wyszyn-
skiego roli Kosciota jako panhstwa zastepczego i pozwalat na wzmoc-
nienie jego pozycji wobec 6wczesnych wtadz. Wydaje sie jednak, ze
zabiegi demitologizacyjne, ktérym autorzy ,szkoty polskiej” poddali
sfere religijnosci i demonstrowana przez nich osobnos$¢ postawy ,utra-
conej wiary”, staty sie swoistym zaczynem dla po6zniejszych zjawisk
filmowych.

W Kkinie lat 60. zaznaczyta sie tendencja, poprzez ktoérg wyrazata
sie koncepcja koegzystencji na okreslonych warunkach przedstawicieli
Kosciota i wtadzy. Watki religijne wykorzystano w filmach takich jak:
Czerwone i ztote (1969) Stanistawa Lenartowicza oraz Petnia nad
gtowami (1970) Andrzeja Czekalskiego, w ramach prezentacji w wymia-
rze prowincjonalnym stosunkéw panstwo - Kosciét, ktéra wydaje sie
nawigzywa¢ do specyficznie pojmowanego przez $rodowisko PAX-
owskie integralizmu i wynika¢ z motywacji, majacej zwigzek z koniunk-
turg polityczna. Dodajmy, ze wspoétscenarzystg filmu Czerwone i zlote
byt debiutujacy w organie prasowym PAX-u Stanistaw Grochowiak.

Natomiast w innych obrazach rozpoznajemy konsekwencje,
zapoczatkowanego w owym czasie, procesu ksztattowania sie religijno-
$ci prywatnej czy tez selektywnej. Cechuje jg odinstytucjonalizowanie
wyznania, wyalienowanie ze wspdlnoty wiernych, swoboda w trakto-
waniu kwestii doktrynalnych. Sakralno$¢ odrzucona przez ,szkole
polskg” zdawata sie wiec powracac¢, ale w dos$¢ niekonsekwentnej
formule. Mozna jg scharakteryzowac, korzystajagc z pojecia ,sacrum
dryfujace”, przy ktérego pomocy Marcin Czerwinski okreslat zrodta
ruchu New Agell

Ujawnito sie to poprzez tendencje do swego rodzaju homogeniza-
cji filmowych watkdéw religijnych, do dowolnej kompilacji symboliki
wywiedzionej z rytu KosSciota rzymskokatolickiego z motywami historio-
zoficznymi, psychologizmem i rozmaitymi wptywami kulturowymi.
Uzyte w Barierze (1966) Jerzego Skolimowskiego, Popiotach (1965)
Andrzeja Wajdy, Grze (1969) Jerzego Kawalerowicza, Skorpionie,
Pannie i tuczniku (1971) Andrzeja Kondratiuka, Trzeciej cze$ci nocy
(1972) Andrzeja Zutawskiego, motywy lub symbole religijne nie impli-
kuja odczytania, ktére nie mogtoby byé zobrazowane w inny sposéb
i odstaniatoby sie wytacznie poprzez nie same. Tymczasem taki jest

1 M. Czerwinski, Sacrum dryfujace, [w:] tegoz, Pytajgc o cywilizacje, Warszawa
2000; tenze, Wiara niewierzacych, [w:] tamze.
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warunek uzycia symboli religijnych jako ,,niekodowalnych”12. W polskim
kinie przetomu lat 60. i 70. ich wykorzystanie stuzyto wystylizowaniu
rzeczywistosci przedstawionej, nie wynikato za$ z przekonania, ze sa
one realnym nosicielem pozwalajgcym na emanacje sfery transcendencji.

Przypomne, ze to przeciez witasnie z woli filmowej ekspresji
Numinosum wyrosta tworczo$s¢ Bressona i Dreyera. W kontekscie
koncepcji dunskiego rezysera warto wiec przywota¢ dwa obrazy filmo-
we spoza gtéwnego nurtu polskiego kina. Pierwszym z nich jest
Samotnos$¢ we dwoje (1968) Stanistawa Ro6zewicza. Pierwowzo6r literac-
ki, ktérym byto opowiadanie Karola Ludwika Koniniskiego, dawat
szanse ekranizacji interpretujgcej zagadnienie boskiej opatrznos$ci oraz
winy i kary w aspekcie religijnym. Jednak dramat ciezko doswiadcza-
nego pastora Hubiny, mimo wspélnoty uzytych w dyskursie kategorii
teologii protestanckiej, mrocznej atmosfery symptomatycznej dla
czasow przeSladowan i symboliki biblijnej, nie zblizyt sie do dramatu
pastora Absalona z Dnia gniewu. Film Ro6zewicza pozostat laicka
interpretacja konfliktu sumienia.

Rys antropocentryczny, koncentracja na sferze psychologii
i wyabstrahowanie opowiesci z kontekstu metafizycznego rézni tez
debiut Witolda Leszczynskiego Zywot Mateusza (1968) od dziet
Dreyera, w ktorych z calg moca ujawnia sie¢ tozsamo$¢ religijno-
teologiczna rezysera. W inspirowanym powie$cig norweskiego pisarza
Tarjei Vesaasa filmie Leszczyrniskiego nie odnajdujemy realiow obycza-
jowosci i religijnosci skandynawskiej. Stanowi on natomiast uniwer-
salny portret samotnika - ,bozego prostaczka”, ktéory odsuwa sie
na swa wyspe od pokus $wiata doczesnego. Jednak jego prywatny
wybor nie jest wyborem religijnym. Nie cechuje go determinacja wiary,
podobna do tej, ktéra czyni z Johanessa bohatera Stowa ,szalerica bo-
zego”. Czytelna jest natomiast inspiracja estetyczna, ktérg rozpoznat
takze Rafat Marszalek, podkre$lajac, ze Zywot Mateusza powstat ,pod
patronatem mys$li Carla Theodora Dreyera: »Nie interesuje mnie obraz
akcji, lecz akcja obrazu«””.

Nieliczne sg w polskim kinie, nawigzujagce do Bressonowskich,
filmowe analizy postaci duchownych, fabuty opowiadajgce o podda-
waniu prébom postaw wiary. Symptomatyczng dla stylistyki Bressona

12 L. Kotakowski, Symbole religijne i kultura humanistyczna, [w:] tegoz, Kultura
ifetysze, Warszawa 2000, s. 222.

‘3R. Marszatek, Filmfabularny, [w:] M. Czerwinski et al., Historiafilmu polskiego,
t. VI, 1968-1972, Warszawa 1994, s. 117.
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duszng atmosfere prowincji i samotno$é, niezrozumienie, zagubionych
na niej ksiezy, udato sie¢ wykreowa¢ w dwu obrazach. Milczenie (1963)
Kazimierza Kutza przedstawia problem grzechu zaniechania, ktérego
dopuscit sie stary proboszcz, reagujac milczacym przyzwoleniem
na ostracyzm parafian wobec kalekiego chtopca, niestusznie posadzo-
nego o prébe zamachu na duszpasterza. Okaleczony w wypadku siero-
ta - pierwszy meczennik (co sugeruje nazwanie go przez jedna
z postaci Szczepanem) - przywotuje skojarzenia z podobnie wyobco-
wang postacig Mouchette, ktérej ofiara jest rownie niezrozumiata.
Dramat sedziwego ksiedza zmeczonego zyciem i pozbawionego chrzesci-
janskiej taski, ktorego finatem bedzie zapewne tak jak w Dzienniku
wiejskiego proboszcza opuszczenie parafii, rozgrywa sie na tle ponu-
rego prowincjonalnego miasteczka jesienig i zima 1945 roku. W filmie
Kutza, podobnie jak w historii ksiedza z Ambricourt, taska, duchowa
pomoc dajaca szanse zados$éuczynienia, przychodzi poprzez postaé
dziecka (mtodszy brat kalekiego chtopca). Jednak stary proboszcz jej
nie rozumie, nie podejmuje i pozostaje do korfica sam ze swojg wina.

Podobny obraz posepnosci, beznadziejnos$ci i niezrozumienia
odnajdujemy w Rysiu (1981) Stanistawa Ro6zewicza, adaptacji opowia-
dania Jarostawa lwaszkiewicza. Miejscem akcji toczacej sie podczas
okupacji jest niemal wyludnione po deportacji Zydéw miasteczko,
w ktorym zdaja sie mieszkac juz tylko ludzkie cienie. Oniryczna atmos-
fera towarzyszy opowiadanej historii ksiedza Konrada, ktéry chcac
ratowa¢ dusze miodego partyzanta Rysia, decyduje sie wykonac za
niego wyrok smierci na zdrajcy. Grzech pychy, zwigzany z uzurpacja
w sferze dziatania Boskiej opatrznosci, wywotany jest kuszeniem
demona przybierajacego postac¢ partyzanta. Zauwazmy, ze podobnego
zabiegu ,uzwyczajnienia” szatana przyobleczonego w ludzkie ciato
dokonat tez Maurice Pialat w ekranizacji powiesci Georges’a Bernanos
Pod storicem szatana (1986). Zobrazowane przez R6zewicza mocowa-
nie sie ks. Konrada ze ztym, mimo pozoréw psychicznego kryzysu
bohatera, ma autentyczny wymiar metafizyczny. Poprzez symptoma-
tyczng takze dla poetyki Bressona oszczedno$é, prostote gestéw i zacho-
wan uwyraznia sie zarébwno w Milczeniu, jak i w Rysiu, wymiar
duchowy psychomachii.

Bardzo dalekim echem stylistyki francuskiego rezysera wydaja sie
tez wybrane elementy rzeczywistosci filmowej kreowanej przez Jana
Jakuba Kolskiego. Historia dwdéch ksiezy zmagajacych sie ze swoim
powotaniem (Cudowne miejsce, 1989) toczy sie na prowincji, ktéora ma
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pewne cechy wspdlne ze Swiatem przedstawionym filmoéw Bressona:
wszechobecny grzech, doswiadczenie zta i cierpienia, ktéremu podda-
wane sg najstabsze dusze. Jednak aura poganskiej magicznosci, apoka-
liptyczne przerysowanie, koncentracja na powierzchni zdarzen,
na rekwizytach, oddala obraz Kolskiego od dramatu religijnego, zdol-
nego odstoni¢ wymiar sakralny i wydoby¢ wewnetrzne napiecia Swiata
w kontekscie eschatologicznym.

Rozpatrujac kwestie obecnosci tresci religijnych w kinematografii
polskiej nie mozna pomina¢ filmu stanowigcego odosobniony, orygi-
nalny przyktad inspiracji biblijnej. Nakrecony w 1972 roku przez
Andrzeja Wajde Pitat i inni, na motywach powiesci Michaita Buthakowa
Mistrz i Malgorzata, wyrdst z zainteresowania ,ruchem Jezusowym”
na Zachodzie, ktory znalazt spektakularny wyraz w rock-operach
Godspet i Jesus Christ Superstar, majacych premiery w roku 1971
i zekranizowanych w rok po filmie Wajdy. Przypomne, ze kontestator-
skiej swobodnej interpretacji postaci Jezusa z lat 70. otworzyta droge
daleka od tradycji ikonograficznej kreacja buntownika, czy tez niemal-
ze rewolucjonisty, z Ewangelii wedlug Swietego Mateusza (1964)
Piera Paola Pasoliniego.

Wydaje sie jednak, ze czynigc jednym z protagonistéw sw. Mateusza,
Wajda podejmowat polemike z inscenizacjg Pasoliniego, wierng wobec
ducha opisu Mateuszowej ewangelii. W obrazie, ktérego narracja
ograniczona jest do motywu Pasji, zaznacza sie to szczegodlnie
poprzez scene ztorzeczenia Bogu przez Mateusza i scene spisywania
ewangelii. Ta ostania otwiera nierozwigzany watek wiernosci przeka-
zanego Stowa, kontrowersji zwigzanych z interpretowaniem przez
uczniow przestania Jezusa. Ponadto samotny refleksyjny Chrystus
(Wojciech Pszoniak) z Pitata i innych nie ujawnia charakterystycznej
dla protagonisty Pasoliniego pasji zmieniania $wiata, jest jakby
zatrzymang w Ogrdéjcu postacig $wiadoma obojetnosci ludzi wobec
zblizajacej sie meki i odczuwajacg cztowieczy lek.

Aktualizujgc i transformujac interpretacje tematu pasyjnego,
przenoszac akcje do nowoczesnego miasta, Wajda stawiat filmowych
przechodniéw wobec dziejgcej sie na ich oczach drogi krzyzowej.
Konfrontowat takze widza z pytaniem o miejsce ewangelicznych tresci
w jego zyciu. Oddziatujagc dramaturgig i plastycznoscia obrazu na emocje
Pitat i inni nidst tez jasne konfesyjne przesianie wyrazone w finatowej
scenie, w ktérej Mateusz wedruje autostradg ciagnac krzyz. Film Wajdy
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okazat sie pierwszym obrazem w polskim kinie, w ktérym tak otwarcie
w petni zaznaczyta sie chrzescijanska inspiracja.

Rownie jednoznaczne wyobrazenie manifestowanej postawy
religijnej odnajdujemy w Austerii (1982) Jerzego Kawalerowicza. Film,
oparty na powiesci Juliana Stryjowskiego, jest artystycznym hotdem
dla wymartego Swiata sztetlu, a zarazem kontynuacjg przedwojennych
filmowych obrazéw w jezyku jidysz, w ktérych odzwierciedlata sie
duchowo$é i religia Zydéw. Udato sie, przedstawiajgc w Austerii $wiat
spotecznosci matego galicyjskiego miasteczka tuz przed wybuchem
I wojny $wiatowej, odda¢ w ekspresyjnych scenach chasydzkiego tanca
- modlitwy sens mistycznego doswiadczenia, w ktdrym dziekczynienie
za urode doczesnego Swiata, za zycie, miesza sie nieodtgcznie z perspek-
tywa transcendentna; gdyz w chasydzkim rozumieniu wszech$wiat
winien by¢ traktowany jako zmierzajacy do zjednoczenia, do petni
w jednym Bogu. Film Kawalerowicza obrazuje religijno$¢ opartg na
daznosci do wgladu w sfere zjawisk nadprzyrodzonych i pojmowang
jako fundament warunkujacy tozsamosg¢.

Niewatpliwie prawdziwe jest zjawisko opisane przez Tadeusza
Lubelskiego, ktory podkreslajgc role cenzury, wskazal na przejawy
religijnosci niestematyzowanej, na ,ukrytg religijnos$¢ kina Peerelu’X
W kinematografii polskiej do roku 1989 zaznaczyta sie takze tendencja
do podejmowania problematyki sakralnej w sposob, ktory trudno
uznaé¢ za w petni zgodny z dogmatykag okreslonego wyznania, a ktory
natomiast wydaje sie wyrazem poszukiwan duchowych suwerennych
wobec instytucji Kosciota. Niektére filmowe obrazy Krzysztofa Zanus-
siego (Smieré prowincjata, 1966; Struktura krysztatu, 1969; Ilumina-
cja, 1973; Spirala, 1978; Constans, 1980; Imperatyw, 1982) maja
charakter osobistych spekulacji teologicznych badz intuicji dotycza-
cych wewnetrznego imperatywu, sprowokowanych poszukiwaniem
uzasadnienia dla postaw etycznych, kryzysem osobowos$ci, cierpie-
niem, lekiem przed $miercia.

Warto zwréci¢ uwage, ze w Imperatywie wykorzystany zostat
niezwykle rzadki w polskim kinie watek zwigzany ze specyfikg duchowo-
$ci prawostawnej (odosobniong postacia jest ,$wiety pijak”15z Milczenia
Kazimierza Kutza, ktéry nawigzuje do charakterystycznego dla duchowosci

4y Zob. T. Lubelski, Ukryta religijno$¢ kina Peerelu, [w:] Ukryta religijno$¢ kina,
red. ks. M. Lis, Opole 2002, s. 51-58.

‘5 Losy podobnej postaci przedstawia Legenda o $wietym pijaku (1988) Ermanno
Olmiego.
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wschodniej zjawiska jurodiwych - ,szalencéw Chrystusowych”).
Jednak nie stat sie on tematem szerszego dyskursu, a postuzytjedynie
jako dramaturgiczny katalizator zachowan bohatera. Zderzenie agnosty-
cyzmu miodego naukowca z postawg duchowg i zywag tradycja
modlitewng matej wspolnoty wiernych miato zblizy¢ do istoty
przezycia religijnego. Efekt metafizycznego qui pro quo wywotato
natomiast obsadzenie w roli Augusta Roberta Powella, ktory zagrat
Jezusa w Jezusie z Nazaretu Franco Zeffirellego (1977). Wazniejsze
jednak wydaje sie subtelne nawiazanie, przez zwienczenie czarno-
biatego filmu kolorowag sekwencjg, do Andrieja Rublowa Andrieja
Tarkowskiego (1966). W ten sposob, dzigki fabularnie uzasadnionemu
posrednictwu ikony, ktéra w tradycji prawostawnej interpretowana
jest jako droga otwierajaca na transcendencje, zasygnalizowana
zostata w Imperatywie petnia sfery materialnej i duchowej.
Zainteresowanie zrédtami Swietosci, dgzeniem do doskonatosci
jest statym rysem twdrczosci Krzysztofa Zanussiego. Biografia Jana
Pawta Il (Z dalekiego kraju, 1981) zainicjowata ekranizacje zrealizo-
wane juz po przetomie 1989 roku, w ktérych $wieto$¢ wydaje sie
domeng os6b konsekrowanych i jest analizowana wprost. Jednak
w filmowych hagiografiach Zycie za zycie. Maksymilian Kolbe (1990)
i Brat naszego Boga (1997) nie udato sie przyblizy¢ jej fenomenu.
W obrazie poswieconym ojcu Maksymilianowi Kolbe relacje réznych
0sO6b pozwalaja na odtworzenie okolicznosci meczenskiej $mierci
zakonnika, ale nie wyjasniajg duchowych Zrdédet heroicznego czynu.
Natomiast film opowiadajacy o rozpoznawaniu powotania i dylematach
zwigzanych z wyborem przez brata Alberta (Adama Chmielowskiego)
zyciowej drogi stuzby najubozszym, zostat zrealizowany w nudnej,
przegadanej i silnie steatralizowanej formule. Nie udato sie Zanussiemu
poprzez wyraz formalny, podobny do zastosowanych przez Alaina
Cavaliera w Teresie (1986) serii statycznych tableau na mato wyrazistym
tle, wydoby¢ ukrytych napieé¢ i wyzyska¢ dramaturgii emocji, a tym
samym zblizy¢ sie do tajemnicy innosci, odrebnosci postaci Swietego.
Rezyserem, ktdry jeszcze przed przetomem roku 1989 stworzyt
obrazy filmowe prezentujace osobistg interpretacje zagadnien religij-
nych, niepodporzadkowang $cisle kanonom wyznania rzymskokato-
lickiego, byl Krzysztof KieSlowski. Jego telewizyjny cykl Dekalog
(1988), ,transformacja interpretujgca i aktualizujgca”16 przekaz biblijny,

16 ks. M. Lis, Audiowizualny przektad Biblii. Od translatio do transmediatio,
Opole 2002, s. 92.
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zrodzit sie z motywacji filozoficznej, moralnej, spotecznej, kulturowej,
a nawet estetycznej. Mimo kontrowersji wok6t twoérczosci KieSlow-
skiego, ktora z pewnoscig nie jest przyktadem kina religijnego sensu
stricto, udaje si¢ odnalezé w niej znaki stuzace filmowej ekspresji
doswiadczenia hierofanii. Odniesienia metafizyczne, poszukiwanie
.bezwzglednego punktu odniesienia”l7 nie wynikaja jednak z ambicji
prowadzenia przez KieSlowskiego teologicznej dysputy.

Jego humanistyczne spojrzenie na Dziesie¢ przykazan, odabstrak-
cyjnione przez zakotwiczenie zekranizowanych historii w doswiadcze-
niu codziennosci zyciowych zbiegow okolicznosci, wynika z gtebokiego
przekonania o sensie pytan zasadniczych. Homo ethicus niekoniecznie
musi znaczy¢ homo religiosus. Jednak Dekalog nie obrazuje przeciez
tezy o prawie moralnym uzasadnionym praktycznie, prowokuje nato-
miast widzow do zastanowienia sie, co znacza wspoOiczes$nie starotesta-
mentowe nakazy. Wydaje sie wiec, ze zjawisko wzmozonej
deklarowanej religijnosci Polakow z poczatku lat 80. (poprzedza je watek
konfesji Witka z Przypadku, 1981), ktorego istotnym zrodiem byta
che¢ skorzystania w warunkach policyjnego terroru z azylu polityczne-
go, kulturowego, spotecznego oferowanego przez Kosciot katolicki,
sprowokowato Kie$Slowskiego do zrealizowania filmu, zmuszajacego
przez refleksje nad fundamentem wiary do rekapitulacji postaw,
do rewizji motywaciji.

Czy nowa sytuacja spoteczno-polityczna po roku 1989 okazata
sie takze przetomem pod wzgledem obecnosci watkéw sakralnych
w polskim kinie? Niewatpliwie tak, gdyz tematyka religijna przestata
byé kamuflowanym tabu. Przypomne jednak, ze wedtug ks. Jézefa
Tischnera postkomunistyczny polski katolicyzm byt obarczony wyni-
kajacymi z politycznych przyczyn podziatami wspdlnot wiernych,
resentymentem oznaczajagcym niezdolno$¢ do dialogu i charaktery-
stycznym dla religijnego sentymentalizmu cierpietnictwem18. Kino
podejmujgce watki religijne po 1989 roku nie ujawnia zadnej z tych
cech, gdyz zwraca sie w strone przesztosci.

Do najdalszej siegnat Jerzy Kawalerowicz, tworzgc wystylizowane
na komercyjne, hollywoodzkie widowisko biblijne Quo vadis (2001).
Historia mitosna, w ktorej zasadniczy akcent potozono na wizualizacje
scen meczenstwa, nie postuzyta jednak wyjasnieniu zrodta determinacji,

7 K. Kie$lowski, O sobie, opr. D. Stok, Krakéw 1999, s. 115.
1BZob. J. Tischner, Jacy jesteSmy?, [w:] tegoz, Nieszczgsny dar wolnosci, Krakéw
1993, s. 23-26.
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z jaka gineli pierwsi chrzescijanie, ani tajemnicy przemiany postawy
uczuciowej Winicjusza z erotycznej w caritas. Natomiast ostatnia scena,
w ktérej Sw. Piotr kieruje sie do wspoiczesnego widzowi Rzymu,
by tam zginag¢, wydaje sie przejawem niekonsekwencji stylistycznej,
bowiem final tamigcy hollywoodzkg konwencje, ktory postuzy¢ ma -
by¢é moze - poruszeniu religijnej refleksji odbiorcy, nie koresponduje
z charakterem catosci filmu jako widowiska oferujgcego rozrywke.

Istotna tendencja, ktora tgczy sie z przedstawianiem watkéw
religijnych po roku 1989, wynika z motywacji rozrachunkowej.
Prymas (2000) Teresy Kotlarczyk, obrazujgcy prze$ladowania KosSciota
i jego przedstawicieli w czasach stalinowskich, nawigzuje do Zabic¢
ksiedza (1988) Agnieszki Holland, filmu o zamordowaniu ks. Jerzego
Popietuszki. Prymas, ktory stanowi interpretacje wydarzen historycz-
nych zwigzanych z internowaniem kardynata Stefana Wyszynskiego
przez komunistyczne wtadze w latach 1953-1956, to gatunkowa hybryda,
taczgca elementy kina religijnego i watki typowe dla political
fiction. Operujac dychotomicznym podziatem na sfere sakralng
i demoniczng, symbolika $wiatta i ciemnosci, motywem kuszenia Teresa
Kotlarczyk zaprezentowata na przyktadzie loséw jednego cztowieka
wizje Kosciota przesladowanego. Przestaniem filmu wydaje sie za$ teza
o ingerencji czynnika irracjonalnego w historie, o koniecznosci zawie-
rzenia Bozej opatrznosci.

Przypomnijmy, ze Prymas zawiera jedng z nielicznych w polskim
kinie scen wizyjnych. Ukazuje ona kardynata Stefana Wyszynskiego,
ktéry dostrzega przez otwarte okno Matke Boska, przedstawiong jako
posta¢ kobieca z dzieckiem na ramieniu. Wizja w roz$wietlonym ogro-
dzie, odczytywana w kontekscie uzdrowienia chorego wspoétwieznia -
ksiedza Stanistawa, a szczegdlnie ocalenia gtowy Kosciota katolickiego
w Polsce, ma znamiona cudu, gdyz nastepuje po niej scena, w ktdrej
rozmodlony prymas oddaje sie w opieke Matce Boskiej. Zwr6émy
uwage, ze takie obrazowanie ma zwiazek z charakterem silnej poboz-
nosci maryjnej protagonisty, a posrednio nawigzuje tez do tradycji
Slubow sktadanych oredowniczce narodu (Apeli Jasnogoérskich).

Dzietem konsekwentnie umotywowanym paradygmatem religij-
nym jest Faustyna z 1994 roku. Jerzy tukaszewicz zaprezentowat
w tym filmie statyczny wzorzec $wietosci, podkreslajac wyjagtkowosé
konstrukcji psychicznej i duchowosci, eksponujgc heroizm, a nawet
fizyczne piekno siostry Faustyny. Hagiografia, przedstawiajgca autono-
miczng wizje zycia konsekrowanego w miedzywojennej Polsce, jest
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wyjatkowym w polskiej kinematografii filmem, bogatym w sceny obra-
zujgce doswiadczenie mistyczne. kukaszewicz, prébujac unikngcé
cudownosci wyobrazniowej, bajkowej, operowat tzw. estetyka
powierzchniowg i starat sie odstoni¢ boski $lad w ekranowym obrazie
cztowieka. Pragnienie uzyskania efektu przeniesienia postaci Chrystusa
ze sfery transcendencji nie zdominowato zasadniczego postulatu -
oddania istoty stanu zachwycenia duszy gtéwnej bohaterki i jego konse-
kwencji (przyjecia postawy nasladowcy Mitosiernego Odkupiciela
w cierpieniu), nie prowadzito tez do zastosowania nadmiaru trickow.
tukaszewicz nie naduzywal obrazowania mistycznych objawien,
a wizyjnos¢ postuzyta ukazaniu fenomenu cztowieka doznajgcego
hierofanii.

Watki religijne wykorzystywano po 1989 roku takze w dos¢
zaskakujgcy sposéb w ramach produkcji, ktérych charakter byt daleki
od formuty kina religijnego. Dowcipnie zainscenizowane w komedii
Jacka Bromskiego U Pana Boga za piecem (1998) sceny przedstawia-
jace modlitwy proboszcza, jego metody ewangelizacji oraz bynajmniej
nie teologiczne polemiki toczone z popem, postuzyty ukazaniu obycza-
jowosci prowincjonalnej parafii, mentalnosci kierujacego nig duszpa-
sterza i specyficznej polskiej praktyki ekumenizmu. Osobisty kontakt
z ks. Jézefem Tischnerem sprowokowat natomiast Artura Wiecka
,Barona” do nakrecenia Aniota w Krakowie (2002) - cieptego filmu
z nutkg moralizatorskg, w konwencji kina familijnego. Na gteboki film
religijny, zainspirowany refleksja spoteczno-teologiczng, koncepcja
filozofii dramatu ks. Jézefa Tischnera przyjdzie nam jeszcze czekac.
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