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Obraz - przezycie - ekfraza.
Sladami mechanizmu odbi¢ w eseistycznych
Swiadectwach recepcji malarstwa

Jolanta Brach-Czaina w studium Odkrywanie - Adaptacja - Ekspresja podej-
muje ztozong kwestie recepcji sztuki i drugi zwyro6znionych przez nig pozio-
mow, ktéry sktada sie na szeroko rozumiane procesy zwigzane z kontaktem
z dzietem artystycznym, otwiera sie rowniez na doswiadczenia egzystencjalne:

Odkrywajac w istnieniu réznorakie mozliwe perspektywy sensu
z pomoca sztuki, odbiorca moze ulega¢ ztudzeniom, sugestiom,
moze cudza madro$é (lub gtupote) pomieszaé zwtasna. Ale z dru-
giej strony wpisywanie wiasnych doswiadczenh w obcy scenariusz
umozliwia zdystansowanie sie do nich. Pojawia sie jak gdyby
efekt lustra, w ktorym mozna przegladac sie krytycznie. Postepu-
jacy w ten sposdb czytelnik form symbolicznych to traci dystans
do osobistych doswiadczen, to zyskuje, to zafatszowuje sens
interpretowanych form symbolicznych, to odkrywa z chtodng
jasnoscia. Wszystkie te zabiegi powoduja, ze wytwarza sie pewna
wspo6lna sfera sensu dynamicznego, przerzucanego swobodnie
miedzy formami symbolicznymi sztuki i zycia. W wyniku tych
procesOw obiekty sztuki zostajg zaadaptowane i przywtaszczone
przez odbiorce. Takim obiektem, jak gdyby wiasnym, odbiorca

moze teraz postuzy¢ sie jako srodkiem ekspresjil.

1 J. Brach-Czaina, Odkrywanie - Adaptacja - Ekspresja, [w:] Tworczy odbiér sztuki,
red. J. Brach-Czaina, Biatystok 1992, s. 120.
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Przywotany w pierwszej czesci tytutu tego artykutu cigg terminéw pro-
wokuje do rozwazan na temat charakteru i ztozonosci opisywanego przez
Jolante Brach-Czaine procesu, w ktorym poprzez ekfraze, jako prdbe ese-
istycznego przekazu dotyczacego recepcji dzieta, dochodzi nie tylko do odbicia
jego widzenia, ale rowniez do formowania sie interpretacji odzwierciedlajgcej
zarazem $lad ,ja” patrzacego na obraz. Sens tego procesu nie wyczerpuje sie
wiec w zmierzaniu do elementu deskrypcyjnego; zdecydowanie wykracza
on poza kreacje wytgcznie reprezentacji obrazu malarskiego. Rozwazanie
twaorczosci eseistycznej, jako Swiadectwo przezycia estetycznego2, pozwala
na postawienie tezy, ze ujawniajg sie w niej slady ztozonego, wielopoziomo-
wego mechanizmu odzwierciedlania.

Nalezy przypomnieé, ze kwestii ekfrastycznosci szkicow traktujgcych
o malarstwie (czy tez szerzej - sztuce) poswiecono dotad sporo uwagi (szcze-
g6lng popularnoscia cieszyly sie eseje autorstwa Zbigniewa Herberta i Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego)3. Figura ekfrazy (klasycznej, traktowanej jako figura
dyskursu i ¢wiczenie retoryczne, jak réwniez wspotczesnej) byta tez przedmio-
tem licznych dociekan zarowno filologicznych, jak i teoretycznoliterackich4.

2 Zob. M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa
1986, s. 296-334.

3 A Dziadek, Apologia twdrczej swobody. Eseje Zbigniewa Herberta: opis - uobec-
nianie - interpretacja, [w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbi-
gniewa Herberta, red. J.M. Ruszar, Lublin 2006, s. 30-50; R Siemaszko, Zmienno$¢
i trwanie. Oeseistyce Zbigniewa Herberta, Bydgoszcz 1996; J. Bielska-Krawczyk, Miedzy
widzialnym a niewidzialnym. Widzenie, kolor, Swiattocien i dzieta sztuki w twérczosci
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Krakéw 2004; D. Kozicka, Wedrowcy $wiatow praw-
dziwych, Krakéw 2003; M. Sugiera, Eseista w ogrodzie kultury, [w:] Polski esej. Studia,
red. M. Wyka, Krakéw 1991, s. 51-77; B. Carpenter, Zbigniewa Herberta lekcja sztuki,
thum. M. Heydel, [w:] Poznawanie Herberta 2, wybor i wstep A. Franaszek, Krakow
2000, s. 213-226; E. Wiegandt, Eseje poety, [w:] Czytanie Herberta, red. P. Czaplinski,
E. Wiegandt, Poznan 1995, s. 212-228; M. Kopczyk, Czy mozna opisa¢ obraz? Problem
przektadu intersemiotycznego w eseistyce Zbigniewa Herberta, [w;] Dwudziestowieczna
ikonosfera w literaturach europejskich. Wizualizacja w literaturze, red. B. Tokarz, Kato-
wice 2002, s. 152-161; ,Cienie wielkich artystow". Gustaw Herling-Grudzinski i dawne
malarstwo europejskie, red. A. Stankowska, M. Sniedziewska, M. Telicki, Poznan 2013.

4 R.Sendyka, Esej i ekfraza (Herbert - Bienkowska - Bienczyk), ,Przestrzenie Teorii”
2009, nr 11,s. 41-61; D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura. Ostrategiach transmedialnych
i poszukiwaniu pozawerbalnego we wspdétczesnej literaturze, Krakéw 2014 (rozdziat
-Energia" metafor w ekfrazach eseistycznych); A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagad-
nien interferencji sztuk w polskiej poezji wspotczesnej, Katowice 2004; M.P. Markowski,
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Jednakze kontekst recepcji sztuki, w ktorym Jolanta Brach-Czaina przywotuje
metafore zwierciadlang, inspiruje do uzyciajej takze w odniesieniu do zjawisk
powigzanych z ekfrastycznoscig pojmowang jako staty element eseistycznych
Swiadectw odbioru dziet malarskich. Metafora ta moze postuzy¢ jako pojecie
osrodkowe w probie charakterystyki i analizy wspomnianego juz mechanizmu
wielopoziomowego odbijania, modelujgcego w szczeg6lny sposob strukture
szkicow. Znaczace jest wiec to, ze symbol lustra wigze sie ze ,,znaczeniowg
roznorodnoscig przedmiotow [przezen odbijanych]”5. Powigzany jest on tez
z wyobraznia i Swiadomoscig ludzka jako zdolnoscig do odwzorowywania
widzialnej rzeczywistosci, jak rowniez z myslg jako ,,organem autokontemplacji
i odbijania $wiata”6.Moze stanowi¢ zaréwno ptaszczyzne zawierajacg i pochta-
niajgca obrazy, jak i biernie je odbijajgcg7. Zmienny sens $wiata, pojmowanego
jako rodzaj kalejdoskopu, projektuje takze negatywny sens lustrzanego odbi-
jania nieciggtosci (pojawiania sie i znikania zjawisk) oraz efekt substytucji
i zwielokrotnienia (zwierciadto jest rowniez symbolem blizniaczos$ci)8.
Nalezy zaznaczy¢, ze w analizach poswieconych szkicom o malarstwie
eksponowano dotad przede wszystkim dwie perspektywy. Koncentracja na
uobecnianiu sie w nich tendencji do ekfrastycznosci ,mimetycznej”9 pozwa-
lata akcentowac pojedynczosé odbicia, a wiec deskrypcji jako pewnych sladow
samego dzieta w duchu zblizonym do koncepcji mimesis. Seweryna Wystouch
wskazywata na obecnos¢ we wspotczesnej eseistyce ekfrazy pojmowanej jako

Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezjusza, Gdansk 1999;
idem, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dotaczeniem krétkiego komentarza, ,Pamietnik
Literacki” 1999, z. 2, s. 230; M. Skwara, Oniektérych wiasciwosciach ekfrazy. Na przykta-
dzie poetyckiej recepcji ,Szatu uniesien" Podkowinskiego w wybranych utworach mitodopol-
skich i nie tylko, [w:] Perspektywy polskiej retoryki, red. B. Sobczak, H. Zgétkowa. Poznan
2007, s. 192-202; R. Webb, Ekphrasis. Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical
Theory and Practice, Farnham 2009; J. Elsner, Patrze¢ i méwi¢. Ekfraza w ujeciu psycho-
analitycznym, ttum. W. Michera, ,Konteksty” 2006, nr 1, s. 68-81; B. Witosz, Ekfraza
w tekscie uzytkowym w perspektywiegenologicznej i dyskursywnej, , Teksty Drugie” 2009,
nr 1/2,s. 105-114.

5 Zob. JE. Cirlot, Stownik symboli, ttum. I. Kania, Krakéw 2001, s. 237.

6 Ibidem.

7 Zob. ibidem.

8 Zob. ibidem, s. 237-238.

9 Zob. R. Popowski, Starozytny przewodnik po neapolitanskiej pinakotece, [w:]
Filostrat Starszy, Obrazy, thtum. i wstep R. Popowski, Warszawa 2004, s. 33-34.
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uobecniajacy opis, odrdzniajac tym samym utwory poetyckie, dla ktérych cha-
rakterystyczny bytby przekaz intersemiotyczny - intertekstualne nawigzanie
w postaci ,syntetycznego modelu” obrazul0. Warto jednak w tym kontekscie
przypomnie¢ réwniez opinie Adama Dziadka: ,Petni obrazu nie jest w stanie
wyczerpac zaden najdoskonalszy nawet opis, totez zaden obraz nie ma i nie
moze mieé swojego tekstowego odpowiednika”1l

Natomiast skupienie na przejawach ekfrazy, jak ujmuje to Bartosz Swo-
boda - ,wolnej od mimetycznych zobowigzan”12, pozwalato na wydobycie
na plan pierwszy swoistej podwdéjnosci odbicia, a wiec zarbwno samego
dzieta, jak i,ja” autora szkicow jako podmiotu przezycia estetycznego zjego
subiektywnym widzeniem. Roma Sendyka, analizujgc ekfraze eseistyczng jako
odmiane gatunkowag, wskazywata wiasnie na funkcje ekspresywngjako domi-
nujgcg nad referencyjna: ,,Dzieto sztuki sprowadzone bytoby do funkcji rzeczy-
-lustra, rzeczy po lacanowsku spogladajacej, odbijajgcej wzrok patrzgcego tak,
Zze wraca on z powrotem ku podmiotowi, stajac sie sposobem prowadzenia
autoanalizy i orzekania nie wprost o sobie ”13. Uzasadnione jest jednak
rowniez rozwazenie wybranych XX i XXI-wiecznych polskich eseistycznych
Swiadectw recepcji sztuki jako ujawniajagcych ztozony mechanizm oparty na
zwielokrotnieniu odbi¢14. Wykracza on poza formute przypominajgca stynny
fotogram - autoportret Witkacego odbity w lustrach, gdyz przejawia sie nie
tylko poprzez czynnik wielo$ci zrédtowych przedmiotéw czy sfer odbitych,
ale przede wszystkim na licznych poziomach proceséw odzwierciedlania,
ktére wpisane sa w strukture eseistyczna.

Szkice o malarstwie znamionuje wszak kumulatywnos$¢ réznego
rodzaju odbi¢. Wiaze sie to oczywiscie z zasadniczg cechg tego rodzaju

10 S. Wystouch, Ekfraza czy przektad intersemiotyczny, [w:] Od tematu do
rematu. Przechadzki z Balcerzanem, red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska. Poznan 2007,
s. 502-503.

11 A Dziadek, op. cit., s. 50.

12 B. Swoboda, Idiom i metoda, czyli propozycja pewnego spojrzenia na ekfraze,

»10p0s” 2011, nr 3, s. 36.

13 R. Sendyka, op. cit., s. 58.

14 Interesujgcym kontekstem jest fakt, ze esej charakteryzowany jest czesto jako
forma wpisujaca sie w kulture nowoczesnosci i ponowoczesnosci wraz z typowymi dla
nich doswiadczeniami. Zob. R. Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej $wiado-
moésci gatunku, Krakow 2006, s. 43.
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tekstéw - a wiec ekfrastycznym odwotaniem do samych obrazéw, co sta-
nowi tez, jak juz wspomniano, gtéwny przedmiot analiz podejmowanych

przez badaczy zajmujacych sie eseistyka. Tego typu dociekania prowadzg
miedzy innymi do tezy, iz wspomniany mechanizm nagromadzenia odbi¢

wigze sie na poziomie srodkow stylistycznych z powtarzalnoscig w esejach

roznych autoréw charakterystycznych typéw ekfraz (szczegétowo omawia
te kwestie w swojej monografii zatytutowanej Ultraliteratura. Ostrategiach

transmedialnych i poszukiwaniu pozawerbalnego we wspoétczesnej literaturze

polskiej Dobrawa Lisak-Gebala)15. Kolejnym poziomem mechanizmu odbié

jest wpisana w strukture tekstowg sfera ujawniania sie w szkicach autor-
skiego ,ja", szczegdlnie zaznacza sie to poprzez ewokowanie subiektywnego

widzenia danego dzieta (co okre$lane jest przez Joanne Bielskg-Krawczyk
jako indywidualna wizja tzw. ,oka wewnetrznego”16). Wskazane powyzej dwa
poziomy wydajg sie uwarunkowane bardzo silnie rozpieciem ekfrastycznej

deskrypcji w eseju pomiedzy naturg ,idola wzgledem pierwowzoru”17- malo-
widta a prébamiwyrazenia pewnej prawdy doSwiadczenia dzieki poetyzacji

opisu. Tego rodzaju tendencja moze prowadzi¢ nawet do deformacji samego

przedmiotu, a zarazem ujawnia¢ odwotania, ktore zdecydowanie wykraczajg
poza widzialno$¢ (i przesuwajg obrazowanie w kierunku réznorakich emocji

czy tez standéw Swiadomosci) - np. Joanna Pollakéwna pisze w szkicu Talent
0 obrazie Tycjana Cierniem koronowanie: ,,ciemnoztoty fantazm boélu i okru-
cienstwa; podwojny majak mienigcy sie zielonkawymi cieniami i pasmem

obolatej, gasnacej czerwieni”18.

15 Zob. D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura..., s. 133. Autorka ta wyszczego6lnia podsta-
wowe schematy przeniesien metaforycznych w ekfrazach wystepujacych w tekstach
réznych autoréw: synestezje, animizacje, nawiazania do struktur muzycznych, przeno-
$nie teatralne i taneczne, podkreslajagce sztucznos$¢ przedstawienia przedmiotu badz
odwotujace sie do kategorii rzemieslniczego kunsztu.

16 Metafore ,,0ka zewnetrznego" i,,oka wewnetrznego" przywotuje w swej mono-
grafii Joanna Bielska-Krawczyk. Zob. eadem, op. cit., s. 26.

17 D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura..., s. 124. Autorka ta przypomina, ze o reprezen-
tacji w kategorii idola i ikony pisat Hans-Georg Gadamer w Prawdzie i metodzie. Michat
Pawet Markowski odwotuje sie rowniez do tej terminologii. Zob. idem, Pragnienie
obecnosci..., s. 7-24.

18 . Pollakéwna, Talent, [w:] eadem, Glina i $wiatto, Wroctaw 1999, s. 154.
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Jolanta Brach-Czaina podkresla:

Adaptacja utworu wigze sie ze wzbudzeniem pewnych szcze-
gélnych powiazan i wzajemnego uzaleznienia miedzy odbiorcg
a interpretowanym utworem. [...] odbiorca podporzadkowuje
sobie dzieto, gdy zmienia wage jego elementéw ze wzgledu
na wtasne doswiadczenia, [...] gdy przestrukturowuje je ze
wzgledu na proporcje wiasnych przezy¢ [...] i gdy poddaje sie
dzietu tak bardzo, ze czyta je samym sobg, to zarazem podpo-
rzadkowuje je sobie. Ale z drugiej strony odbiorca postuguje sie
dzietem, aby odkry¢ potencjalny sens wiasnych doswiadczen,
a czyniac to zostaje dzietu podporzadkowany, zostaje przez nie

zawtaszczony19.

Dochodzi wiec w opisywanym powyzej procesie do pewnego rodzaju
dialogu, powigzanego z naktadaniem sie i dopetnianiem obu sfer (obiektu
jako zrodta przezycia i egzystencjalno-kulturowego doswiadczenia podmiotu)
oraz ich wzajemnych odbi¢, ktére w swoisty sposéb przegladajg sie w sobie.

Przyjmujac zatozenia Jolanty Brach-Czainy, nalezy podkresli¢, ze odkry-
wanie przez eseistow sensu form symbolicznych nie wyczerpuje sie wszak
»W ustaleniu ich znaczenia, lecz zmierza zarazem do odstoniecia warto$ci”20.
Poprzez konfrontowanie sie w szkicach o malarstwie dwoch porzadkow:
porzadku estetycznego oraz porzadku istnienia, dochodzi do odzwierciedlania
sie nie tylko kategorii estetycznych, ale rowniez aksjologicznych, poznaw-
czych, metafizycznych iinnych (jak np. doswiadczenie mistyczne czy przezycie
religijne w tekstach Joanny Pollakdwny21; wzniosto$¢ w szkicach Zbigniewa

19 J. Brach-Czaina, op. cit, s. 120.

20 Ibidem,s. 121-122.

21 Zob. E. Gorecka, Sztuka jako modlitwa w esejach Joanny Pollakéwny, [w:] Jezyk.
Religa. Tozsamo$¢ IV: Meandry tozsamosci, pod red. G. Cyrana, E. Skorupskiej-Raczynskiej,
Gorzéw Wi ielkopolski-Szczecin 2010, s. 177-191; D. Mazur, Eseje Joanny Pollakdwny
o malarstwie - otwarcie na do$wiadczenie mistyczne, [w:] Strony Joanny Pollakéwny,
pod red. A Koztowskiej, J. Zilinskiego, Warszawa 2016, s. 295-312; D. Mazur, Religijny
horyzont w eseistyce Joanny Pollakéwny poswieconej malarstwu, [w:] Chrzescijanskie
dziedzictwo duchowe narodow stowianskich, 1.1: Chrzescijanstwo w literaturze ijezyku,
pod red. Z Abramowicz, K. Korotkicha, Biatystok 2016, s. 61-75.
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Herberta22; ,kierkegaardowskie powtorzenie”23 - a wiec swoiste doswiad-
czenie powrotu otwierajgce podmiot na rozwdj w esejach Ewy Bienkowskiej).
Interesujacy w kontekscie charakteryzowanego tu poziomu odbi¢, dotycza-
cych sfery szeroko pojmowanej sfery idei i wartosci, jest ich zwigzek z wia-
sciwoscig tzw. ,wielkich interpretacji”, na ktorg wskazuje réwniez Jolanta
Brach-Czaina. Polega ona na dostrzegalnej ciggtosci watkéw myslowych
przebiegajacych przez calg twdrczos¢ interpretatora24. Czynnik ten zaznacza
sie zdecydowanie jako np. wspomniane wyczulenie w eseistyce Joanny Polla-
kéwny na pierwiastki metafizyczne w sztuce; troska o uobecnienie arcydziet
i $ladow kultur wyniszczonych w szkicach Zbigniewa Herberta; koncentracja
na szczegdle krajobrazu, detalu dzieta, ktdra w tekstach Marka Zaganczyka
stanowi nie tylko wyraz proby zblizenia sie do zmystowej konkretnosci rzeczy,
ale i swoistg ,lekcje uwaznosci” 25 dla odbiorcy jego tekstow 26.

Kolejnym poziomem w eseistyce o sztuce, na ktorym wyraznie wyste-
puje zjawisko odzwierciedlania, sa odbicia wpisujgce sie w znamienne dla
tego gatunku cechy, takie jak: aluzyjnos¢, cytatowosé czy tendencja do uzycia
motta badz dedykacji. Nawigzania, eseistyczny dialog, jako procesy pozwa-
lajgce na przenoszenie obrazéw wywiedzionych z cudzej wyobrazni, mogg
zaznaczac sie na réznych poziomach tekstowej struktury. Bywaja to niekiedy
tylko subtelne cienie odbicia, rozpoznawalne dla oczytanego odbiorcy (jak
w przypadku dedykowania Jarostawowi lwaszkiewiczowi eseju Zbigniewa
Herberta o Pierze Della Francesca, ktéra stanowi odwotanie do szkicow
autora Podrézy do Whoch i Ksigzki o Sycylii, czy tez dedykacji ,Zbigniewowi

2 Zob. D. Lisak-Gebala, Od zaniemo6wienia do wystowienia. Ekfraza w eseistyce lite-
rackiej, [w:] Interakcje sztuk: literatura, malarstwo, ekfraza, pod red. D. Heck, Wroctaw
2008, s. 189-199; D. Mazur, Kategoria wzniostosci a horyzont metafizyczny. Refleksje
nad wybranymi esejami Zbigniewa Herberta, [w:] Miedzy nami a $wiatlem. Bdg i Swiat
w twdrczosci Zbigniewa Herberta, pod red. G Halkiewicz-Sojak, J. M. Ruszara, R. Siomy,
Torun-Krakéw 2012, s. 371-388.

25 J.Ugniewska, Doswiadczenie Wenecji, [w:] eadem, Podrézowa¢, pisa¢, Warszawa
2011, s. 35. Zob. E. Bienkowska, Co méwig kamienie Wenecji, Gdansk 1999.

24 Zob. . Brach-Czaina, op. cit,, s. 116.

2 J.Ugniewska, Wdrodze do Wioch, [w:] eadem, op. cit., s. 48.

26 Zob. J. Pollakéwna, Myslac o obrazach, Warszawa 1994; eadem, Glina i $wiatto;
M. Zaganczyk, Droga do Sieny, Warszawa 2005; idem, Cyprysy i topole, Warszawa 2012;
Z Herbert, Barbarzynca w ogrodzie, Lublin 1990; idem, Labirynt nad morzem, Warszawa
2000.
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Herbertowi - Sienenczykowi” poprzedzajgcej szkic Gustawa Herlinga-Gru-
dzinskiego Siena i okolice27, ktory zawiera liczne odniesienia do tomu Bar-
barzyrica w ogrodzie). Szczeg6lnie liczne przyktady mechanizmu odbijania

ekfraz ewokowanych uprzednio przez inng wyobraznie twdérczg odnajdujemy
w szkicach Marka Zaganczyka (jego tom Krajobrazy i portrety nosi réwniez

$lady podobnych inspiracji, cho¢ zwigzanych raczej z przestrzenig, a nie

z dzietami sztuki)28. Wspomniane $lady ekfraz, przywolywanych z tekstéw

innych autordw iinicjujacych zarazem wtasne kreacje obrazowe, zdarzaja sie

rowniez w tekstach Joanny Pollakéwny czy Wojciecha Karpinskiego. W swoim

tomie Pamie¢ Wihoch w nastepujacy sposéb wspomina on swoisty tafncuch

inspiracji oraz konteksty, ktore wptynety najego przezycie recepcji freskow

Signorellego w Orvieto:

Pisat o nich Herbert sktoniony do ich obejrzenia przez Mitosza,
na ktérym te freski zrobity ogromne wrazenie. Mitosz wybrat
sie na spotkanie z Signorellim pod wptywem lwaszkiewicza. [...]
pamietatem otamtych spotkaniach. Nie tylko nie przeszkadzaty

mi patrze¢, lecz pomagaty w zobaczeniu dzieta na wiasng reke?29.

Niezwykle wyrazistym przyktadem mechanizmu zwielokrotnionego odbi-
ciajest jeden ze szkicow Marka Zagahczyka zamieszczony w zbiorze Droga
do Sieny, w ktorym sgsiadujg ze sobg dwa cytaty: z eseju Zbigniewa Herberta
oraz tekstu Wojciecha Karpinskiego (oba poswiecone wizerunkowi kondotiera
ze stynnego fresku w Palazzo Pubblico w Sienie), stanowigc punkt wyjscia do
autorskiego namystu nad pejzazami miejskimi w Toskanii30. Marek Zagan-
czyk ujawnia tez wprost, jak pojmuje istote procesu zwigzanego z tego typu
nawigzaniami ekfraz. Piszac o freskach w katedrze w Orvieto, podkresla on:

27 G Herling-Grudzinski, Siena i okolice, [w:] idem, Godzina cieni, wybor i opra¢. Z Kudel-
ski, Krakow 1996, pierwodruk ,Kultura” 1989, nr 7. Zwraca uwage nawspomniane powy-
zej nawigzania takze Dorota Kozicka. Zob. eadem, op. cit., s. 59.

28 Zob. M. Zaganczyk, Krajobrazy i portrety, Gdansk 1999.

29 W. Karpinski, Spotkania z Herbertem, ,Zeszyty Literackie" 1999, nr 68, s. 172.
Por. idem, Pamie¢ Wioch, Warszawa 2008.

30 M. Zaganczyk, Krucha piecze¢ Arcidosso, [w:] idem, Droga do Sieny, s. 20-21.
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Sprawdzito sie wszystko, co pisat o nich Zbigniew Herbert. Nie
sposdb patrzeé¢ na nie inaczej, a nawet gdyby to byto mozliwe,
chyba nie warto prébowac. ,Prawdziwg funkcjg wyobrazni jest
nie wymyslaé¢ co$ czy przeksztatcaé, ale widzie¢: widzie¢ rze-
czywistos¢, ktorg zakrywa zazwyczaj przyzwyczajenie i $wiat
zjawisk. [...] Artysta - pisat Ruskin - jest tylko ttumaczem”. Przyj-
muje wiec zwdziecznoscig istnienie ,,ttumaczy” przyblizajacych

Swiat w jego petni3l.

Szkice Marka Zaganczyka zdradzajg wiec, ze Herbertowska eseistyka jest
mu bliska takze ze wzgledu na objawiajacg sie w niej metode podrozy i opisu,
w ktorym dzieta sgsiadujg z ekspresjg doswiadczen zmystowych - smakow
czy zapachéw32 Dorota Kozicka w swej monografii nazywa tego typu pro-
cesy wprost: ,Swiadectwem [...] twérczych nasladownictw i kontynuacji”33.
Odniesienia do cudzego przezycia, zaznaczajgce sie szczegdlnie w literaturze
podrozniczej i eseistyce poswieconej recepcji dziet sztuki, mozna potrakto-
wac wiec jako doSwiadczang przez jej wyksztatconych autoréw wspolnote
pojmowania kulturowego kanonu oraz wynik erudycji. Pozostajg one wtedy
przejawem motywu, ktéry nalezy nazwac ,wedrowaniem po sladach”34, prze-
mieszczaniem si¢ od realnej przestrzeni dziet ku tekstom innych autorow,
i odwrotnie.

Wspomniane nawigzania-odbicia mogg jednak tez siega¢ gtebiej w psy-
chologie doswiadczenia estetycznego iwigzac sie zopisywanym przez Jolante
Brach-Czaing procesem dynamizowania sensu dzieta, ktory odbywa sie
poprzez wykraczanie poza nie w strone szerszych kontekstowych zrddet. Ogla-
dany obraz jest wtedy zderzany itgczony zinnymi obiektami ze $wiata sztuki,
kultury znanej odbiorcy. Pozwala to na rozwijanie sensu symbolicznych form
danego dzieta i odzwierciedlanie w eseju catych ciggoéw znaczeniowych pew-
nych motywéw malarskich. ,,Sens pierwotnie dany rozszerza sie w ten sposob,

31 M. Zaganczyk, Sen cyprysow, [w:] idem, Droga do Sieny, s. 14.

Zob. ibidem, s. 15.

D. Kozicka, op. cit., s. 58.

J.Ugniewska, Gombrowicz i Brandys. Niezno$ne piekno Wioch, [w:] eadem, op. cit.,

REY

s. 30.
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modyfikuje, wzmacnia lub wycisza, [...] zarazem jednak pewne obszary pier-
wotnego znaczenia zostajg przy tych zabiegach usuniete z pola uwagi”35. Pozo-
stajg jednakze te, ktore sg konieczne z punktu widzenia ekspresji odbiorcy jako
trzeciej z wyréznianych przez Jolante Brach-Czajne faz recepcji dzieta. Sens
tego typu procesu moze zostac¢ okreslony jako szukanie przez podmiot esejow
tzw. powinowactw z wyboru jako wyrazu powigzan, przyciggania3b.

Nalezy przypomniec¢ tez jeszcze jeden watek, a wiec szczeg6lne, powta-
rzajace sie w wielu szkicach rozmaitych polskich autoréow odbicie spojrzenia
na sztuke Italii, ktore zaproponowat Pawet Muratéw w Obrazach Wioch57.
Powstata jeszcze przed | wojng Swiatowg praca zawiera niezwykle bogate,
artystycznie wyrafinowane relacje bedace zapisem podr6zy odbywanych
przez wybitnego rosyjskiego historyka sztuki, p6Zniejszego emigrantairepre-
zentanta tej czesci inteligencji rosyjskiej, ktora odczuwata gtebokie zwigzki
z europejskim dziedzictwem kulturowym, oraz doswiadczanego obcowania
z dzietami wioskich artystéw. Zapiski te sg nie tylko dokumentem swojego
czasu, ale pozwalajg diagnozowac stan 6wczesnej Swiadomosci kulturalnej38.
Wojciech Karpinski, wskazujgc na dwaéch autorow dajgcych wedtug niego naj-
lepsze wprowadzenie do witoskich peregrynacji - Ferdynanda Gregoroviusa
i Pawta Muratowa - ttumaczy swoj wybor:

[W] ich podejsciu [...] odnajduje co$ bardzo mi bliskiego i cen-
nego. Co$ wiecej niz zainteresowanie sztukg i przejecie histo-
rig. Pewng koncepcje kultury, jej miejsca w zyciu cztowieka

3% J. Brach-Czaina, op. cit,, s. 118.

36 Zaznaczy¢ nalezy, ze sformutowanie to jest tu przywotlywane nie w ujeciu
Goethego, ale w duchu interpretacji, jakg nadaje mu w Mnemozyne Mario Praz. Woj-
ciech Karpinski pisze o tego typu artystycznych spotkaniach-konfrontacjach: ,to epoka
Muratowa zyskuje doskonalsze tlo, ajednoczes$nie dawne pt6tna mienig sie petniejszym
zyciem. Przyszty nowe mody, nieraz rzucity nowe $wiatto na dawne obrazy; trzeba umie¢
te doSwiadczenia zatrzymac, zapamietac te powinowactwa z wyboru, ktére pozwalajg
nam lepiej rozumie¢ innych isiebie” (idem, Pamie¢ Wiach, s. 205.).

37 Joanna Ugniewska, poréwnujac wptyw ksiazek Predraga Matvejevicia i Obrazéw
Wioch, podkresla: ,W polskich tekstach o podrézach do Wioch wiele jest sladow Muratowa”
(eadem, Predrag Matvejevic - Jak mozna dzi$ opisa¢ $wiat?, [w:] eadem, op. cit, s. 44.).

38 Zob. P. Hertz, Od ttumacza, [w:] P. Muratéw, Obrazy Wioch, t. 2, thum. P. Hertz,
Warszawa 1972, s. 397.
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i miejsca cztowieka w Swiecie. Wigzal sie z tym sposob ogladania

i pisania39.

Nalezy przypomnieé, ze w polskiej literaturze eseistyczny fancuch odwo-
farh do Obrazéw Wioch rozpoczatJarostaw Iwaszkiewicz, ktéry przeczytat ich
pierwszg dwutomowg edycje w 1918 roku40.Sg one przywolywane w zbiorze
Podr6z do Wioch najczesciej obok tekstow Guida Piovene i Jozefa Kremera,
cho¢ znaczace dla zapisu owych peregrynacji lwaszkiewicza byly zapewne
takze niewymieniane nigdzie relacje Goethego4l. Natomiast szczegdlng role
gltbwnego propagatora dzieta Muratowa odegrat Pawet Hertz, ktéry dzieki
swemu ttumaczeniu wprowadzit je do wyobrazni rodzimych autoréw, dla
ktorych, jak ujmuje to Joanna Ugniewska, ,0kazaty sie decydujace”42. Lektura
ta stanowita najczesciej doswiadczenie fundatorskie, cho¢ niekiedy nastra-
jata czytelnikéw i do subtelnej polemiki. Joanna Pollakéwna, rozwazajac
w szkicu Zapatrzenie watek kreowania indywidualnej wizji Swiata przez
twaérce Madonny del Parto, przypomina przekornie, jak to Muratow, wedru-
jac z Sansepolcro do Monterchi, ,rozpoznawat pejzaz z fresk6w Piera Della
Francesca”43 i kwestionuje zarazem sad o kreacji przestrzeni malarskiej
wywiedzionej wprost z krajobrazu wioskiego. Wojciech Karpinski dziwi sie
za$ i traktuje jak uchybienie, ze brak we wspomnianym dziele odniesient do
tworczosci Caravaggia. Marek Zaganczyk przekonuje jednak: I, wierze, ze
dla polskiego czytelnika jadagcego do Witoch nie ma tekstu wazniejszego od
ksigzki Muratowa”44. Wptyw wykreowanych przez rosyjskiego autora opiséw
wykracza zdecydowanie poza estetyczne doznania i siega, jak jest to ujmo-
wane: ,duchowego do$wiadczenia, przemiany, ozywienia sit naszego «ja»"45,
wyostrzenia wrazliwosci artystycznej i odnowy postrzegania $wiata. Wojciech

39 W Karpinski, Pamie¢ Wioch, s. 198.

40 Zob. D. Kozicka, op. cit., s. 179.

41 Zob. ibidem, s. 173; T. Wroczynhski, P6Zna eseistyka Jarostawa lwaszkiewicza, War-
szawa 1990, s. 70-73. Oprocz wymienionych autoréw nalezy tez wskaza¢ na odwotania
do pism Augusta Moszyrskiego, Heinricha Heinego, Hipolita Taine’a czy Marii Luizy
Kaschnitz.

42 J. Ugniewska, op. cit., s. 46.

43 J. Pollakéwna, Zapatrzenie, [w:] eadem, Glina i $wiatto, s. 8.

44 M. Zaganczyk, Aniot z Gargano, [w:] idem, Droga do Sieny, s. 74.

45 J. Ugniewska, Wdrodze do Wioch, s. 46.
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Karpinski, odwotujac sie do metafory Lete jako pozwalajgcej na zblizenie
do innych istnien, daje szczegdlnie przejmujace $wiadectwo doswiadczania
mechanizmu dialogicznego w zwigzku z lekturg Obrazéw Wioch:

Snop Swiatta, jaki rzuca na wioskie dziedzictwo ksigzka Mura-
towa, jest wyrazny. Oswietla nie tylko obrazy, ale tez pewng
koncepcje kultury, koncepcje zycia. Muratéw sktania do rozmowy,
ktérg miatem ochote kontynuowac takze po zamknieciu ksigzki
[...] Od pierwszych stron [...] ija takze zanurzytem sie w wody
letejskie, posuwatem sie sladami autora, ale coraz to umyka-
tem ku wiasnym $ladom. Wiodtem pewng dyskusje z sobg i nie
z sobg46.

Jolanta Brach-Czaina, odwotujac sie do koncepcji Merleau-Ponty’ego,
przekonuje o roli symbolu oraz sztuki jako pozwalajgcych nie tylko wyrazié
siebie, ale tez ,zbudowac droge miedzy moim pragnieniem a pragnieniem
innych”47. Autorka ta podkresla tez: ,ekspresja symbolicznajest zjawiskiem
dwubiegunowym. Ten, kto formuje jg, wyraza siebie, ale i ten, kto odbiera,
wyraza siebie”48. Analizowany mechanizm zwielokrotnionych odbi¢ w szki-
cach o malarstwie stanowi potwierdzenie tej tezy. Warto tez przypomniec
w proponowanym tu kontekscie teze Dobrawy Lisak-Gebali, ktora akcentuje
element apelu do czytelnika zawartego w eseistycznej ekfrazie i przekonuje
zarazem, Ze jej istota wykracza jednak poza charakteryzowane przez Rome
Sendyke zjawisko sprowadzone do autorskiego ,,«opisania siebie» za posred-
nictwem elementéw wizualnych, pozwalajacych podmiotowi przegladac¢ sie
w obrazach niczym zwierciadtach, ktére ukazywa¢ majg wciaz nowe aspekty
«ja»"49. Wedtug Dobrawy Lisak-Gebali éw ,zsubiektywizowany opis staje
sie [...] posrednikiem w prdbie nawigzania intymnej komunikacji miedzy

46 W. Karpinski, Pamie¢ Wioch, s. 205.

47 M. Merleau-Ponty, Proza $wiata. Eseje 0 mowie, thum. E. Bienlkowska, S. Cichowicz,
J. Skoczylas, Warszawa 1976, s. 221.

48 . Brach-Czaina, op. cit, s. 124.

49 R. Sendyka, Esej i ekfraza..., s. 48.
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«ja» autora a «ja» czytelnika"50. Dialogiczny czynnik wpisany w mechanizm

odzwierciedlania sprawia, ze odbiorca szkicow moze przejrze¢ sie sam

w odbijanych w nich zwielokrotnionych wizerunkach, prébujac nie tylko

zblizy¢ sie do sensu dzieta malarskiego czy do podmiotowego ,ja” wyrazo-
nego w szkicach oraz jego widzenia obrazu, ale rowniez dociekajac prawdy
0 sobie samym.

Picture - Experience - Ekphrasis. On Traces of Reflection
Mechanism in Essayistic Testimonies of Painting’s Reception

Summary

The author ofthe article presents output of modern Polish essayists as testimony
of aesthetic experience. The analysis is focused on present in their texts mech-
anism of complex multilevel reflecting, which is characterized using the meta-
phor of mirror. Methodologically vital context is concept ofJolanta Brach-Czajna
known under term of piece ofart creative reception. Essays on painting abound with
accumulation of different kinds of reflections. The ekphrasistic excerptions to paint-
ings, which is the result of repetitiveness in the essays of different authors cer-
tain types of ekphrasis. Following levels of abovementioned mechanism is sphere
of disclosure of author’s | and evocation of subjective reception of piece of arts,
as well as area ofideas and values picturing aesthetical, axiological, cognitive and
metaphysical and others. The meaningful allusiveness in essayistic literature is
connected to analysed reflection mechanism, which provides the effect of dialogue
with pictures created by one’s else creative imagination. The author carefully
examines works of Pawet Muratéw, as his role in this context cannot be underap-
preciated. The dialogical input lets the reader, who looks for truth about oneself,

to reflect oneselfin multiplies pictures closed within the structure of texts.

50 D. Lisak-Gebala, Ultraliteratura..., s. 142.



