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,I believe I can fly*. Luftriume der Liebe

4hstract: Es gehort zu den dltesten und kulturell attraktivsten Imaginationen, dass die
Lichenden sich in die Luft erheben kénnen. Diese Flugphantasien in den imaginier-
ten bzw. utopischen Erlebnisraum der Schwerelosigkeit sind ein Produkt von Liebes-
mvthologien, die darauf hinauslaufen, das Liebespaar von der Welt als locus terribilis
vieler Hindernisse und Widrigkeiten in Abgeschiedenheit zu isolieren bzw. in eine von
gesellschaftlichen Gravitationskriften befreite Topographie zu versetzen. Der aullerir-
dische locus amoenus der Liebe im Lufiraum, der sich als Motiv in Literatur und Kunst
verschiedener Epochen grofier Beliebtheit erfreute, erfiillte verschiedene Funktionen
im soziokulturellen Deutungssystem der abendlidndischen Gefithlskulturen. Vor dem
Hintergrund dieser Tradition werden diverse Konstruktionen des Luftraums im Zu-
sammenhang mit historisch variablen Liebes- und Genderkonzepten in den kulturellen
Texten der Moderne und Postmoderne aus der Perspektive der kulturwissenschafilichen
Raumforschung untersucht. Besonders interessant erscheint dabei die Problematik des
Gendering des Luftraumes, der nicht unbedingt Domine des gliicklich freischwebenden
Paares ist, sondern auch eine Kulisse fiir Trennungs- und Befreiungsszenarien darstellt.
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., Fldg ich mit dir"

,.Wenn ich ein Véglein wiir’,/ Und auch zwei Fliigel hitt’,/ Flog’ ich zu dir;/
Weil es aber nicht kann sein,/ Bleib ich allhier.! Diese berithmte Volkslied-
strophe thematisiert eine der éltesten und kulturell attraktivsten Imaginatio-
nen — die Vorstellung, dass die Menschen sich in die Luft erheben konnen,
um das in der Ferne weilende Objekt ihrer Liebe so schnell wie méglich zu
erreichen und sich mit ihm zu vereinigen. Die magische Potenz der Liebe, die
selbst Fliigel hat und den Liebenden Fliigel verleiht, ist ein stark verbreite-
tes literarisches und ikonographisches Motiv, das mit den Imaginationen vom

1 Text und Musik anonym, in verschiedenen Fassungen vor 1778 verbreitet, in
Johann Gottfried Herders Stimumen der Vilker in Liedern (Erstes Buch Nr. 12)
aufgenommen.
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Absolutheitsanspruch und der Uberwindung aller méglichen Hindernisse ein-
hergeht, um sich den sehnlichsten aller Wiinsche zu erfiillen, ndmlich ,.das
eigene Leben in der Korperzone des anderen*? zu fithren. Amor kann dabei
helfen, der gefliigelte Gott®, der seit Urzeiten die Menschen in Liebesraserei
versetzt, indem er mit seinem Pfeil ins Herz trifft, aber auch, wie in Eichen-
dorffs Leid und Lust (1816), die Entfernung vom ,,Liebchen® reduziert; ,,.Da
fithrt mich ein Biibchen/ Mit Fliigeln fein,/ Durchs Dunkel zum Liebchen,/ Sie
1aBt mich ein.** Bekanntlich entbrennt Amor eines Tages selbst in Liebe zur
schonsten Erdenfrau — ein Topos aus der Antike, der in poetischen und bildli-
chen Transfigurationen fortlebt und eine besondere Variante des Licbesflugs,
die Entfithrung der Psyche, einschlieft.

Ein Szenario von uneingeschrdnkten Mobilititsexzessen, die den gingi-
gen kulturellen Bewegungstechniken hohnsprechen und das Transgressionspo-
tential der Liebe vorflihren, ist den zentralen abendlindischen Liebesmythen
und zahlreichen historischen Liebesnarrationen eingeschrieben. Auf Julias
Frage wie kamst du hierher, antwortet Romeo unter Riickgriff auf die ermuti-
gende Kraft des méchtigen Gefiihls: ,Mit der Liebe leichten Fliigeln iiberflog
ich diese Mauern [...]*.* In Goethes Gedicht Sehnsucht (1802) imaginiert sich
das lyrische Ich unter den Wolken, im ,,geselligen Flug“ der Raben, hoch iiber
~Berg und Gemiuer", auf dem Weg zu der ,,sinnenden Schonen®, die ,,da drun-
ten” im Erwartungsaffekt ,,weilet und horchet”. Das Ziel des Liebesflugs ist
erreicht, wenn es heifit: ,,Ich lieg dir zu Fiien,/ Da bin ich begliickt.“s Auch

2 Giinther Dux: Liebe. In: Christoph Wulf (Hg.): Vom Menschen. Handbuch Histo-
rische Anthropologie. Weinheim/Basel 1997, 847-854, hier S. 847,

3 Johann Heinrich Zedler bietet im Universal-Lexikon aller Wissenschaften und
Kiinste, dem Wissenskompendium des 18. Jahrhunderts, eine Auslegung der Vor-
stellung des gefliigelten Amor: gefliigelt sei Cupido, ,,weil die Liebe einen Ver-
liebten zu allem geschwind macht oder auch sich mehr empor nach dem Himmel
schwingen als sich an irdische Dinge halten soll” (Johann Heinrich Zedler: Cu-
pido. In: Die Erfindung der Liebe. Beriihmte Zeugnisse aus drei Jahrtausenden.
Hrsg. von Claudia Schmélders. Minchen 1996, 105-108, hier 8. 107).

4 Joseph von Eichendorff: Leid und Lust. In: In blauer Luft, Wolkengedichte. Hrsg.
von Andrea Wiistner. Stuttgart 2008, 98-100, hier S. 99,

5  William Shakespeare: Romeo und Julia. Ubers. Christoph Martin Wieland. Sha-
kespeares theatralische Werke VII. Ziirich 1776, 55.

6  Johann Wolfgang Goethe: Sehnsucht. In: Liebeszauber. Liebesgedichte aus finf
Jahrhunderten. Ausgewihlt von Giinter Berg. Frankfurt a. M. 2000, 89-91. Auch
in Faust (1808) wird das Bild der Liebesfliigel heraufbeschworen, wenn es heifit:
0 Liebe, leihe mir den schnellsten deiner Fliigel,/ Und fithre mich in ihr Gefild!*
(Johann Wolfgang Goethe: Faust. Kommentiert von Erich Trunz. Miinchen 1972,
V. 2431).
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wf der Suche nach der Liebe selbst, nach einem unbekannten Liebesobjekt,
werden Flugfantasien bemiiht, wie in Mérikes Gedicht Im Friihling (1832), in
gem das lyrische Ich auf dem , Frithlingshtigel” liegt (,,Die Wolke wird mein
Flagel,/ Ein Vogel fliegt mir voraus*) und tiber die ,all-einzige Liebe* raso-
sert: . Wo du bleibst, daBl ich bei dir bliebe!/ Doch du und die Liifte, ihr habt
kein Haus.*

Die Liebe ist ein rdumliches Phinomen, doch in kiinstlerischen Idea-
Lsierungen hat sie ,kein Haus®: Sie wird an Nichtorte versetzt, die ,,in den
Tiefenschichten der Erzidhlungen, ,,am ortlosen Ort™ der Trdume, ,,in den an-
genehmen Gefilden der Utopien® entstehen. Die Konstruktion der gliicklichen
1 iebe verbindet sich traditionell mit imaginierten bzw. utopischen Erlebnisréu-
men — Topographien der Abgeschiedenheit und Ewigkeit, die das Liebespaar
20 einem locus amoenus von der Welt als locus terribilis vieler Hindernisse
wnd Widrigkeiten isolieren. Eine der Manifestationsformen dieses exklusiven
chronotopischen Status der Liebenden — gleichsam in Ort- und Zeitlosigkeit —
sind kulturelle Fantasien vom Flug der Liebenden, die das Liebespaar in einem
von gesellschaftlichen Gravitationskréften befreiten Raum der Schwerelosig-
keit platzieren. Im bertihmten Essay Wieczna Milos¢ [Ewige Liebe] attestiert
der Philosoph Krzysztof Michalski der Liebe einen ambivalenten Status zwi-
schen epiphanischer Leidenschaft und Ewigkeit, indem er auf eine topographi-
sche Metaphorik zurlickgreift:

Zwei Liebende in der Zeit: Romeo und Julia, Abilard und Heloise, Jadzia und
Krzy$. Wenn sie sich lieben, sind sie nicht mehr, was sie waren, horen sie auf,
jemand zu sein: sic geben einander restlos hin, sie verlieren ihren Ort und ihr
Datum, sie verlieren ihr Gewicht, das ‘Hier’ und das ‘Jetzt’, das sie anzieht. Sie
setzen zu einem Flug an, um in einem leeren Himmel zu fliegen, wo man nicht
weif}, wo oben und unten, wo rechts und links ist. Und gleichzeitig sind sie noch
hier, sie bleiben hier und jetzt.?

Das utopische Moment des Abhebens in die Freiheit der Liifte, in ein Uni-
versum, das sich irdischen® hierarchischen Positionsbestimmungen,

Eduard Mérike: Simtliche Werke. Hrsg. von Gustav Keyfner. Stuttgart/Leipzig o.

I., 285.

&  Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Kérper, Zwei Radiovortriige.
Ubers. von Michael Bischoff. Frankfurt a, M. 2013, 9.

9 Krzysztof Michalski: Wieczna mitoéé. In: Krzysztof Michalski: Plomienie wiecz-

nosci. Krakéw 2007, 183-216, hier S. 201-202. Alle Zitate, wenn nicht anders

angegeben, in der Ubersetzung der Autorin — M. S.
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Klassifikationen, Distinktionen und Exklusionen'® entzieht, wie sie fiir soziale
Réume charakteristisch sind, konnte mit der Formel fl6g’ ich mit dir bezeichnet
werden. Der Luftraum als Topographie der ewigen Liebe konstituiert sich in
Opposition zu raumzeitlichen Fixierungen

in einem gegliederten, vielfach unterteilten Raum mit hellen und dunklen
Bereichen, mit unterschiedlichen Ebenen, Stufen, Vertiefungen und Vorspriingen,
mit harten und mit weichen, leicht zu durchdringenden, porésen Gebieten,!!

Die Verankerung im ,,Hier* und ,,Jetzt* des sozialen Liebesraums, des Liebes-
diskurses, der Codierung von Intimitit'?, im Wirkungskreis der gesellschaftli-
chen Gravitationskrifte, die allzu oft iiber die Liecbe triumphieren und an die
das bleib ich allhier des Volkslieds gemahnt, schwingt in der angefiihrten phi-
losophischen Formel von Krzysztof Michalski mit. Im Essay Ewige Liebe wird
diese (Nicht)Verortung des liebenden Subjekts folgendermafen auf den Punkt
gebracht: ,,Wenn wir lieben, sind wir hier, an diesem Ort — aber auch nirgend-
wo: weder in Verona noch in Tomaszow, weder hier noch dort.” Ahnlich ar-
gumentiert Foucault, der den Kérper als das Gegenteil einer Utopie bezeichnet
und im gleichen Atemzug dementiert: ,,Es war dumm, wenn ich eben meinte,
der Korper sei niemals anderswo, er sei immer nur hier und widersetze sich jeg-
licher Utopie.*!* Die Utopie erscheint im Lichte dieser Ausfithrung vielmehr als

ein Ort jenseits aller Orte, aber ein Ort, an dem ich einen kérperlosen Korper
hitte, einen Kérper, der schén, rein, durchsichtig, leuchtend, gewandt, unendlich
kraftvoll, von grenzenloser Dauer, von allen Fesseln frei, unsichtbar, geschiitzt
und in stindiger Umwandlung begriffen wiire.'

Die Utopie des korperlosen Kérpers wird im Land der Toten perfekt realisiert,
doch auch im Schweberaum der Luft erfolgt eine subversive Entgrenzung des
physikalisch determinierten Bewegungsraums: Der Kérper scheint in seiner
gewichtigen Fleischlichkeit und Stofflichkeit gleichsam zu verschwinden. Es

10 Nach Pierre Bourdieun entsteht der soziale Raum aus dem Prozess der Zuweisung
von Positionen und ist ,,durch die gegenseitige Exklusion oder Distinktion der ihn
konstruierenden Positionen® definiert (Pierre Bourdieu: Meditationen. Zur Kritik
der scholastischen Vernunft. Frankfurt a. M. 2001, 172).

11 Foucault, Heterotopien (wie Anm. 8), 9.

12 Por. Niklas Luhmann: Liebe als Passion. Zur Codierung von Intimitit. Frankfurt
a. M. 1982,

13 Michalski, Ewige Liebe (wie Anm. 9), 184,

14 Foucault, Heterotopien (wie Anm. 8), 25.

15 Ebenda, 26.
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&5t allerdings eine mythische Darstellung des Liebesflugs im Totenreich —
=ne Prifiguration der Flugszenarien, in denen die Liebenden ,,ihre Gemein-
samkeit als etwas erfliegen, das anders ist als die Welt der anderen, die Welt
wmten™'®, vor allem unvergénglich. Es handelt sich um eine der prominentesten
Episoden in Dantes Gétilicher Komddie: Im zweiten Kreis der Hélle werden
& _Fleischsiinder™ als kdrperlose Schatten von der ,,Windsbraut” gefithrt und
zepeinigt: ,,Und wie die Kranich’ kl4glich kreischend ziehen/ In Liiften, eine
lenge Reihe bildend.“!” Unter denen, die an ehebrecherischer Leidenschaft
schuldig wurden, befinden sich Francesca und Paolo, eng beieinander, vom
Wind leicht getragen. Und plétzlich schweigen die Winde, damit die ,,gekriink-
wen Seelen® ihre Geschichte von der Liebe, die sie zum Tod fithrte und den Tod
iberdauerte, erzihlen konnen. So werden die Liebesverbrecher heiliggespro-
«hen und in das Reservoire der Liebesmythen eingefiihrt, als das siindige Paar,
gur Strafe in Stlirmen und Winden hin und her getrieben, ,,von der diisteren
Luft gepeitscht™!®, So werden sie auch dargestellt, zwei miteinander verfloch-
sene Korper, nur der Luft ausgesetzt, die das einzige ist, was fiir sie eine Be-
deutung hat. Spiirbar wird die Luft, wie Gernot und Hartmut Béhme in ihrer
Kulturgeschichte der Elemente bemerken, nur als Wind. ,,Als Wind und Sturm
st dieses Element dann auch eine Naturgewalt. Allgemein ist wohl diese Na-
mrgewalt auch als Wetter zu bezeichnen oder besser gesagt, als Unwetter.!?
Das atmosphérische Geschehen ist das raumbestimmende Moment, und nicht
&ie Gesetze der sozialen Riume mit den zeitbedingten Liebeskonzeptionen
wnd kulturellen Repressionen, die dem Orkan der Leidenschaften ein jihes
Ende setzen.

Die Schwerelosigkeit impliziert auch, wie bereits angedeutet, eine Be-
freiung vom Ballast der diskursiven Zuschreibungen in den kulturellen Raum-
wirklichkeiten der Liebe, die eine bestimmte Dramaturgie suggerieren. Roland
Barthes konstatiert diesbeziiglich in den Fragmenten einer Sprache der Liebe:

Ein Grofiteil der Wunden riihrt fiir mich aus dem Stercotyp her: ich bin gezwun-
gen, mich zum Liebenden zu machen wie alle Welt: eifersiichtig, verlassen, be-
trogen zu sein wie alle Welt auch. Wenn aber die Beziehung originell ist, wird
das Stereotyp erschiittert, iiberwunden, aufler Kraft gesetzt, und die Eifersucht

16 Peter von Matt: Liebesverrat. Die Treulosen in der Literatur. Miinchen/Wien
1991, 83.

7 Dante Alighieri: Die Gottliche Komédie. Ubers. von Pilaletes. Leipzig 1871, 29.

1% Ebenda.

19 Gernot Bohme/Hartmut Bohme: Feuer, Wasser, Erde, Luft. Eine Kulturgeschichte
der Elemente. Miinchen 1996, 291.



94 Monika Szczepaniak

beispielsweise hat keinen Raum mehr in dieser Bezichung ohne Ort, ohne topos.
ohne ‘topo’ [...] — ohne Diskurs.?

Dass der Korper die Erde verldsst und sich in den Luftraum schwingt, hat
etwas Wunderbares und Befreiendes an sich, denn die Liebenden scheinen
sich im unsichtbaren Element der diskursiven Orientierungssysteme und des
Koérper-Gewichts zu entledigen und sich stattdessen allein der Luft als Na-
turgewalt anzuvertrauen. Ob der literarische oder ikonographische Luftraum,
in dem sich Liebespaare bewegen, wirklich so ,,ohne Eigenschaften® ist wie
»ein leerer Himmel* oder als irrealer Ort der Liebe im Sinne der Utopie ,,in
einem allgemeinen, direkten oder entgegengesetzten Analogieverhltnis zum
realen Raum der Gesellschaft“*' steht, das gilt es zu untersuchen. Denn die-
ser imaginierte locus communis der Liebe, der sich als Motiv in Literatur und
Kunst verschiedener Epochen grofier Beliebtheit erfreut, erfiillt verschiedene
Funktionen im jeweiligen soziokulturellen Deutungssystem der abendléndi-
schen Gefithlskulturen. Vor dem Hintergrund der kurz angerissenen Tradition,
Liebespaare in auBerirdischen Choreographien darzustellen, versuche ich, ei-
nige Konstruktionen des Luftraums der Liebe im Zusammenhang mit histo-
risch variablen Liebes- und Genderkonzepten in den kulturellen Texten der
Moderne und Postmoderne aus der Perspektive der kulturwissenschaftlichen
Raumforschung zu analysieren.

. in ein andres Leben

Ich kann nicht umhin, mit Marc Chagall zu beginnen und auf seine gliickli-
chen Liebespaare zu verweisen, die sich dem Reich der Liifte iiberlassen, ,,die
hin und wieder/ voriiberschweben,/ begleitet von Blumenstriufen/ und einer
Uhr, /die sich in die Luft/ verirrte,/ mit ihrer irdischen Zeit/ den Himmel be-
dringt™*. Die einzigartige Leichtigkeit und Marchenhaftigkeit, die Gegenstéin-
de auf seinen Bildern auszeichnet, gilt insbesondere fiir Bella und Marc selbst,
das glickliche Liebespaar, das — aus dem System rdumlicher Verhiltnisse

20 Roland Barthes: Fragmente einer Sprache der Liebe. Ubers. von Hans-Horst Hen-
schen. Frankfurt a. M. 1986, 46.

21 Michel Foucault: Von anderen Réumen. In: Jorg Diinne/Stephan Giinzel (Hg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. Frank-
furt a. M. 2006, 317-329, hier S. 320.

22 Ulrich Grasnick: Liebespaar iiber der Stadt. Gedichte zu Bildern von Marc Cha-
gall. Berlin 1979, 20.
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Seszusgefallen —iiber idyllischen Landschaften schwebt und tiberschdumendes
iicksgefiihl ausstrahlt. Auf dem Bild Der Geburtstag (1915) erheben sie sich
wehon im Zimmer vom Ful3boden und durchbrechen die Schranken der Alltig-
Sehkeit, dem Gesetz der Schwerkraft nicht unterworfen. Bella Rosenfeld fand
Wz vor ihrem Tod Worte fur dieses Bild:

Plotzlich fiihle ich mich wie von der Erde weggehoben, du stéft dich mit einem
Bein vom Boden ab, als sei es dir in deinem kleinen Zimmer zu eng geworden.
Du schwingst dich empor, fliegst zur Decke hinauf. Dein Kopf verdreht sich, du
verdrehst auch meinen, schmiegst dich hinter meine Ohren und fliisterst mir etwas
zu. [...] Vereint schweben wir iiber dem geschmiickten Zimmer, kommen zum
Fenster, wollen hindurch. DrauBlen ruft uns eine Wolke, ein Stiick blauer Himmel.
Die mit den bunten Tiichern behiingten Wiinde drehen sich, verwirren uns. Wir
fliegen hinaus, iiber Felder voller Blumen, iiber verschlossene Hiuschen, tiber
Dicher, Hife, Kirchen. . .*

Theses Fliegen wird in verschiedenen Varianten dargestellt, etwa als Spazier-
pomg (1917) mit der iiber dem mérchenhaften Witebsk schwebend tanzenden
Bella, sich an der Hand ihres lichelnden Mannes haltend, um nicht in die
Wolken zu entschweben. Wihrend die Frau hier eine Affinitdt zum Element
1 .% verrit, schweben die Verliebten auf dem beriihmten Bild Uber der Stadt
| 1914/18) zusammen (der Mann scheint zu navigieren) und konstituieren einen
1 ebeskosmos der gegenseitigen Hingabe und Vertrautheit, der sich der Erden-
schwere entledigt, gegen alle Ubel gefeit. Sie verkiinden eine Philosophie der
_ ebe, die ,,aus dem Banne der raffinierten Reflexion** befreit ist und auf der
eocklichen , Entdeckung des Fliegens™ griindet, die in eine poetische Formel

g=fasst wurde:

Diese Entdeckung/ des Fliegens,/ dal} die Luft,/ die miiBig/ tiber der Stadt/ ruhte,/
in Bewegung gerit,/ die Luft,/ die auf der Zunge der Flamme zergeht,/ von Feuer
fortgerissen/ wie die Zeit/ zwischen gliicklichen Paaren.*

Der Luftraum scheint hier die affektive Aura der flying lovers zu absorbieren:
Dre Atmosphire ist frei von Kaltfronten, Wetterumschwiingen, heftigen Wind-
seafen. Die Luft bewegt sich nur leicht, um einen exklusiven Mobilitdtsraum

2% Zit.nach: Hans Jirgen Schulz: ,Ich bin in ein neues Haus eingetreten, fiir immer*,
Bella Rosenfeld und Marc Chagall. In: Liebespaare. Geschichte und Geschichten.
Hrsg. von Hans Jiirgen Schultz. Miinchen 1993, 101-113, hier S. 103-104.

24 Marc Chagall. Leben und Werk. Text von Mikhail Guerman/Sylvie Forestier.

London 2004, 110.

Grasnick, Liebespaar {iber der Stadt (wie Anm. 22), 56-57.

ta
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zu bilden, der zu einem utopischen, harmonischen, atmosphérischen Gefiihls-
raum, zum ,,Himmel der Verliebten** wird.”’

Der gliickliche Liebesaugenblick im Luftraum wird immer wieder ikono-
graphisch festgehalten, wobei sich, wie auf Chagalls Bildern, die Bewegungs-
modalititen und Raumrelationen, d. h. Positionen und Konfigurationen der
Korper im Luftraum analysieren lassen. Raum wird durch ,relationale (An)
Ordnung von Kdérpern® konstituiert, ,,welche unaufhérlich in Bewegung sind.
wodurch sich die (An)Ordnung selbst stindig verindert™.?® Der Luftraum der
Liebe hat diesbeziiglich einen besonderen Status, weil die Kérper in ihm ent-
weder ohne physische Anstrengung schweben bzw. schaukeln oder sich zwar
in eine Richtung bewegen, doch in der Regel ohne sichtbares Ziel und ins-
besondere ohne jeglichen Anspruch auf Orientierung, Exploration oder gar
Aneignung, wie sie fiir raumstiftende Mobilitdtspraktiken in sozialen Rdumen
(z. B. Gehen) charakteristisch sind. Der Luftraum der Liebe erscheint zwar als
frei von gesellschaftlichen Zuschreibungen, doch die Relevanz dessen, wie
sich die ménnlichen und weiblichen Kérper in ihm und zueinander positionie-
ren und welche Hierarchien, Relationen und Distanzen dabei entstehen, darf
nicht aus dem Fokus der Betrachtung geraten. Die rdumlichen Arrangements
der Korper sind eine topographische Bedeutungsfigur, in der sich nicht zuletzt
ein Gendering des Luftraumes spiegelt. Auf Paul Kéimmerers Bild Liebespaar
(1910) ist ein in vertikaler Position schwebendes, unbekleidetes Paar in einer
mythischen Landschaft, einander an der Hand haltend und liebevoll anschau-
end, zu sehen; Rudolf Schlichters Schwebendes Liebespaar (um 1913) zeigt
zwel nackte Korper in inniger Umarmung, die sich, wohl auf der Suche nach
ungestorten Zonen der Intimitdt, in die Luft erheben; Heinrich Wigenbaurs
Liebespaar schwebt schlafend im néchtlichen Flug iiber der Stadt (Schwe-
bend-schlafendes Liebespaar iiber der Stadt, 1963), wobei der weibliche
Korper auf dem ménnlichen bequem gebettet ist und von ihm getragen wird;
Wolfgang Mattheuers Schwebendes Liebespaar (1970) stellt auch zwei ver-
flochtene Kérper der Verliebten dar, die in ihrer intimen Welt isoliert und ein-
ander liebkosend, {iber Meer und Strand fliegen, aber so, dass sich die Frau auf
den Mann stiitzt, um nicht den Halt zu verlieren; Bela Bachems schwebendes

26  Vgl. die Graphiken Der Himmel der Verliebten (1963) und Die Wolke der Verlieb-
ten (1938) oder auch Uber Paris (1970), Das Paar am gelben Himmel (1949) und
viele andere Arbeiten mit dem Motiv des fliegenden Paares.

27 Indiesem Zusammenhang konnte auf Sloterdijks Konzept der Sphiren verwiesen
werden, das die Atmosphiiren selbst als historisch-kulturelle Produkte erscheinen
lisst. Sphiren werden konstruiert, bevor sie erlebt werden. (Vgl. Peter Sloterdijk:
Sphiiren. Bd. 2: Globen. Frankfurt a. M. 1999),

28  Martina Low: Raumsoziologie. Frankfurt a. M. 2001, 131.
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(Schwebendes Paar, 1983) fliegt der Art, dass sich der Mann deutlich
der Frau positioniert; und Niggel Gillings flying lovers auf dem gleichna-
Bild von 2005 flottieren unzertrennlich zusammengewachsen, gleich-
in demokratischer Vereinigung am néchtlichen Himmel. All diese Paare
Abschied von der Erde und erheben sich in die Hohe auf der Suche
cinem alternativen Raum der Intimitét. Das schwerelose Fluidum schafft
Atmosphire der Leichtigkeit und Sinnlichkeit, in der die schwebenden
r etwas Erotisches ausstrahlen, Mann und Frau sind einander hingege-
und bilden Konfigurationen, in denen zwar Raumverhilinisse eine Rolle
. ohne dass aber Konflikte oder Machtverhéltnisse, die in den sozialen
en mit Liebe und Sexualitit verbunden sind, reproduziert werden wiir-
Die Macht wird zumindest ikonographisch nicht inszeniert.
_Aus einem Leben in ein anderes Leben*? — heifit es iiber das fliegen-
Paar in Brechts Gedicht Die Liebenden (1931), das von Carl Pietzker als
_smes der schonsten Liebesgedichte unserer Literatur™® bezeichnet wurde.
sind Kraniche, die in gleicher Hohe und mit gleicher Eile, in Liebesein-
= verschmolzen, mit den Wolken ,.den schénen Himmel* teilen, ,.den sie
Sz befliegen™. Sie werden nur vom Wind getragen, der eben auch die Wol-
Wem in ihrer luftartigen Unfestigkeit hin und her wiegt. Dieses scheinbar in-
meze Miteinander in der Luft ist ein Nebeneinander, ein Beieinander-Liegen
= Fluge in eine unbestimmte Richtung, ohne Ziel: ,,.So mag der Wind sie
= das Nichts entfithren.”* Doch noch fliegen sie, ,.einander ganz verfallen®,
= emem Ausnahmezustand, jenseits aller sozialen Bindungen, unangreifbar,
‘wcher vor Gefahren jener Orte, wo ,,Regen drohen oder Schiisse schallen®.
_Wohin, ihr? - Nirgend hin. — Von wem davon? — Von allen.” Diese Liebenden
‘werden niemals verortet, aber zugleich ist ihr bewegliches Refugium in der
=t — die Abgeschiedenheit unter Wolken — nur von kurzer Dauer: , Ihr fragt,
‘wee lange sind sie schon beisammen?/ Seit kurzem. — Und wann werden sie
‘wch rennen? — Bald./ So scheint die Liebe Liebenden ein Halt.* Natiirlich
we=nemn die Kraniche, die sich immer mehr als ein Liebespaar zeigen, an den
‘mfemalischen Flug der Liebesverbrecher Francesca und Paolo, doch was bei
Dunte .durch den Hollenmythos sachlich gegeben ist: das Ewiggleiche, wird
% Brecht iibernommen als die Erfahrung, die die Liebenden machen, solange
s es sind.*?! Brechts Einfithrung der Zeitperspektive wirkt wie eine Dekonst-
=ktion des Mythos der ewigen Liebe, denn hier scheint es nur so, als wire die

2% Bertolt Brecht: Gedichte 11: 1913-1929, Frankfurt a. M. 1960, 210.

Carl Pietzker: Von aufgehobener Sehnsucht. Terzinen iiber die Liebe. In: Inter-
pretationen: Gedichte von Bertolt Brecht. Hrsg. von Jan Knopf. Stuttgart 1995,
69-84, hier S. 69 (diese Angabe gilt fiir alle Zitate aus dem Gedicht).

Von Matt, Liebesverrat (wie Anm. 16), 89.
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Liebe zeitlos und wiirde einen Halt bieten. Und doch ist die poetische Szene
des Treibens im Wind, das ,.ein Wiegen, eine Erfahrung der Ruhe in der Be-
wegung, die Sicherheit und Unabhiingigkeit zugleich bewahrt**2, etwas mehr
als ,,parodistische BloBstellung eines groien Augenblicks europiischer Lie-
beskultur**, ldsst sie doch den fliichtigen Augenblick des gliicklichen Schwe-
bens spiiren, auch wenn die Vision nicht konkretisiert wird, nicht einmal das
Geschlecht der Kraniche ist bekannt, nur dass sie nebeneinander fliegen. Im-
merhin verleiht Liebesdichtung der Verginglichkeit Dauer, wenngleich nur als
Schein, der so lange wihrt, wie lange die Kraniche fliegen und die LeserIn-
nen sich einfithlen. Der Luftraum funktioniert zum einen wie eine Art Transit-
raum zwischen den konventionellen Topographien der Liebe und der Zone des
.Nichts®, in die die Liebenden vom Wind entfithrt werden, zum anderen dient
er als diskursiver Raum der Mythen und Vorstellungen, die vor einer literatur-
historischen Kulisse noch einmal durchgespielt werden und einen Widerstreit
zwischen Empathie und Distanz provozieren. Trotz diesen bemerkenswerten
Ambivalenzen wird im Gedicht Die Liebenden — wie die Brecht-Forschung
betont, ,.an der metaphysischen Idee oder am mystischen Erlebnis der Liebe***
hoch in den Liiften, unter den Wolken, poetisch festgehalten.

LHab Blei im Schuh“

In literarischen Texten der Moderne und Postmoderne wird der utopische Flug
der Verliebten bzw. ihr gemeinsamer Himmel zunehmend problematisiert.
Ingeborg Bachmanns Hérspiel Der gute Gott von Manhattan (1958), das die
Maoglichkeit und Unméglichkeit einer Liebesutopie auslotet, inszeniert die Ex-
territorialitdt des Liebespaares im urbanen Milieu, ,.auf der himmlischen Er-
de** des New Yorker Manhattan. Hier gibt es zwar keine Flugphantasien, aber
Jan und Jennifer streben in ihrer Liebesekstase in die Héhe der Freiheit, in das
oberste, das 57. Stockwerk des Atlantic Hotels. ,,Oben ist die Luft diinner***¢, dort

32 Hans-Harald Miiller/Tom Kindt: Brechts frithe Lyrik. Brecht, Gott, die Natur und
die Liebe. Miinchen 2002, 95.

33 Von Matt, Liebesverrat (wie Anm. 16), 90.

34 Miiller/Kindt, Brechts frithe Lyrik (wie Anm. 32), 98.

35 Ingeborg Bachmann: Der gute Gott von Manhattan. In: Ingeborg Bachmann: Wer-
ke 1: Gedichte, Horspiele, Libretti, Ubersetzungen. Hrsg. von Christine Koschel/
Inge von Weidenbaum/Clemens Miinster. Miinchen/Ziirich 1993, 269327, hier
8. 279 (,Ma-na Ha-ta. So haben es mir die Indianer erklirt.*).

36 Ebenda, 303.
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whrumpft der gesunde Menschenverstand ein und es beginnt die ,,Gegenzeit",
= der die beiden bereit sind, eine neue Sprache zu sprechen. ,,Dann schweben
e und miissen haushalten mit der Stickluft. Verlieren den Boden unter den
Siten. Fithlen Schwindel.*?” In diesem Exilort, frei vom Chaos der ,,Stadt der
Saidie”, gibt es ,,wenig Erde” und es heifit mit Nachdruck, wohl in Opposition
irdischen amor vacui: Hier ist Raum.*** Gleichwohl ist die Transgression
#es _anderen Zustands®™ in der rdumlichen Abgrenzung von der Gesellschaft
weht moglich. Der gute Gott von Manhattan organisiert ein Attentat, dessen
nur Jennifer wird, weil Jan nach unten fihrt und sich in die ,,Ordnung™
“msegriert (,,Die Erde hatte ihn wieder.*). Dass Liebe in den Luftraum gehort
wmd zllen, auch den physikalischen Gesetzen hohnspricht (auch dem Gesetz des
Tades. wie es die im Horspiel zitierten groflen Liebesmythen vorfithren), dieses
wmstiirzlerische, subversive Prinzip, diese Sprengkraft der Liebe, die keinen
wochmbaren Status innerhalb der Gesellschaft hat, wird vom bombenwerfen-
&= guten Gott terroristisch bekédmpft: ,Ich glaube, dass die Liebenden gerech-
serweise in die Luft fliegen und immer geflogen sind. Da mégen sie vielleicht
weeer die Sternbilder versetzt worden sein.* Doch Jennifer und Jan fliegen
mcht zusammen, sterben nicht gemeinsam und werden auch nach dem Tod
wcht vereinigt. Auch in diesem Sinne verweigert der Text den Verliebten die
gemeinsame Flugperspektive, sondern inszeniert ménnlichen Liebesverrat und
weblichen Tod, also die getrennte Verortung: auf der Erde, in der symbolischen
Ordnung, in der Welt der Banken und Geschifte verwurzelt; und in der Luft, in
er Sphiire der Imaginationen, unter den Sternen schwebend.

Im Gedicht von Charles Baudelaire Der Wein der Liebenden (1857) ,.reiten”
& Liebenden, die sich nicht mehr um die Gesellschaft scheren, ,,auf dem Wein*
= den Himmel, in das Land der Trdume: ,,Wir lehnen uns weich auf den fliigel/
Des Windes der eilt ohne ziigel/ Beide voll gleicher lust.“?! Doch in der Lyrik
#nden sich nicht nur Bilder des ekstatischen Liebestlugs, sondern auch Inszenie-
=ngen der Unmoglichkeit des Fliegens. Die Perspektive des Liebesflugs wird in
Helga M. Novaks Gedicht kann nicht steigen nicht fallen (1978) problematisiert,
mdem das lyrische Ich schon in den ersten Strophen bekennt: | sieht so aus als
sate/ ich das Fliegen verlernt/ kann nicht steigen nicht fallen/ fliigellahmy/ sitze

=7 Ebenda, 312.
3% Ebenda, 315.
9 Ebenda, 327.
<) Ebenda, 318.
241 Charles Baudelaire: Die Blumen des Bosen. Umdichtungen von Stefan George.

Berlin 1922, 151.
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ich da und briite/ Liebeserkldrungen aus“.** Vielleicht soll das ein Liebesbrief
werden? Und dann entlarvt sich das lyrische Ich, das in der bodennahen Realitit
bleibt, als ein Wasserhuhn (zur Gruppe der Kranichvigel gehorig), das sich mit
anderen Vogeln vergleicht, die ,,sich nie von der Erde 18sen/ und springen und
stolzieren®, und das sein Liebesobjekt im Wasser sucht. Dieses hat sich an seinen
,vielen schwarzen Haaren® im Schilf verheddert. Die schillernde Frage nach der
Geschlechtszugehorigkeit von Ich und Du muss offen bleiben, auch wenn man-
che Interpretationen deutlich nahelegen, dass es die Frau ist, die sich ,,heute* als
ein ,,Wasserhuhn* gibt, und der Mann (iiberhaupt kein Vogel), der im Schilf még-
licherweise darauf wartet, befreit zu werden.* In Jiirgen Beckers Abends, ich rufe
dich an (1979) ist nichts versprochen und die Wartezeit scheint ewig: ,,vielleicht
ein Ballon und ich steige,/ oder, es ist eine Tduschung der Luft,/ keine Bewe-
gung - “.* Die rdumliche Distanz zwischen dem Ich und dem Du wird durch das
Medium des Telefons nivelliert (,,ich rufe dich an*), die Evokation der Annéhe-
rung oder gar Vereinigung der Kérper wird verabschiedet und die Zukunft der Be-
ziehung bleibt ungewiss. Die Phantasie des gemeinsamen Flugs wird im Gedicht
von Hans-Ulrich Treichel, /ch gdb dir alles (2009), aus ménnlicher Perspektive
durchgespielt: ,,Am licbsten flog mit dir fort/ (Hab Blei im Schuh)/ Und zeigte
dir mein Kénigreich/ (Wo liegt es nur)*“.*® Nur ,,alt und kahl* kénnte das lyrische
Ich sein schénstes Lied von ,,Liebe Treu und Ewigkeit* singen — ,,stumm wie ich
bin®, mit der Schwerkraft der ,,irdischen Faktoren belastet, nicht (mehr) flugfi-
hig. Konstantin Weckers Song Liebesflug (1985) thematisiert diese Schwerkraft
der Liebe und fasst seufzend zusammen: ,,So kann das Fliegen niemals gliicken.*

Es gliickt immer wieder in Mérchen, wie in Regina Scheers Alma fliegt
(1988), einem der 31 neuen Mérchen von der Liebe aus der DDR, in dem Alma
ein Geschenk von einer Fee bekommt, némlich die Fihigkeit zu fliegen:

Und der Mann, der dir der liebste wird, kann mit dir fliegen. Thr werdet auf dem
Boden leben wie gewthnliche Menschen, aber im Flug werdet ihr alles Gliick
erfahren, daf es zwischen Himmel und Erde gibt,*

42 Helga M. Novak: kann nicht steigen nicht fallen. In: Helga M. Novak: Margarete
mit dem Schrank. Gedichte. Berlin 1979, 34.

43 Vgl Rainer Hartmann: Zu Helga M. Novaks kann nicht steigen nicht fallen. In;
Interpretationen. Liebesgedichte der Gegenwart. Hrsg. von Hiltrud Gniig. Stutt-
gart 2003, 128134,

44  Jiirgen Becker: Abends, ich rufe dich an. In: Jiirgen Becker: In der verbleibenden
Zeit. Frankfurt a. M, 1979, 9.

45  Hans-Ulrich Treichel: Licbesgedichte. Frankfurt a. M./Leipzig 2009, 55,

46 Regina Scheer: Alma fliegt. In: Alma fliegt. 31 neue Mirchen von der Licbe.
Hrsg. von Annegret Herzberg. Leipzig 1988, 15-25, hier S. 16.
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Mann, der mit ihr fliegen kénnte, ist schwer zu finden, und als sie sich in
verliebt, der eine Ehefrau und ein Haus hat, kann er nur mithsam flattern —
fehlt es an Kraft und Kiithnheit. ,.So sehr wiinschte sie, daB} ihr Liebster
Schwere verlieren und furchtlos durch die Weite gleiten wiirde wie sie.*’
ist der Luftraum diesem Mann nicht zugéinglich und sie hofft nur, dass ihr
der sich zum ersten Mal verliebt, einmal wird fliegen kénnen. Nach wie
fungiert die Vorstellung vom Fliegen der Verliebten als die Méglichkeit,
erweiterte Raumdimension als Sphére des Gliicks zu erreichen, die zu den
chen Arrangements des Alltags eine Alternative bietet. Und immer wieder
eine weibliche Affinitét zur Luft* literarisch und kiinstlerisch inszeniert. Es
sich, dass die Frauen nicht nur in ménnlicher Umarmung fliegen kénnen.

WJlog'ich weg von dir”

nd Liebespaare im Luftraum traditionell eine Befreiung aus sozialen

en und kulturellen Ordnungen finden, scheint die Vision des Liebesflugs

‘= der rationalisierten Kultur des ,,emotionalen Kapitalismus*“*, der confluent
. der partnerschaftlichen ,reinen Beziehungen®, der ,Fernliebe*"' bzw.

Ser virtuellen Begegnungen oder ,,romantischen Netze™* an Attraktivitit ver-
“erzn zu haben. Vielleicht bildete der Flug der Kraniche in der Konfiguration
2e= Nebeneinander in Brechts Gedicht Die Liebenden eine Prifiguration des

Ebenda, 22.

Dies hat nicht immer ganz positive Konnotationen, was Kokoschkas Gemélde Die

Windsbraut (1913) illustriert, auf dem die Braut mit dem stiirmischen Wetter as-

soziiert wird, auch wenn das Bild eine Idealisierung der leidenschaftlichen Liebe

Kokoschkas zu Alma Mahler darstellt. Das Wort ,,Windsbraut* ist bereits im 8.

Jahrhundert bezeugt und bringt die alte Vorstellung vom Wirbelwind als weib-

lichem Wesen zum Ausdruck. Im Lied von Patrick Swayze She's like the wind

(1987) wird die Frau mit dem Wind verglichen, der den Mann um- und durchweht

(“through my tree”) und er bekennen muss, dass er dieser weiblichen Prisenzform

nicht gewachsen sei: ,,You're out of my league”,

<% Evalllouz: Gefiihle in Zeiten des Kapitalismus. Frankfurter Adorno-Vorlesungen
2002. Frankfurt a. M. 2007, 13.

50 Vgl Anthony Giddens: Wandel der Intimitit: Sexualitit, Liebe und Erotik in mo-
dernen Gesellschaften. Frankfurt a. M. 1994.

51 Vgl Ulrich Beck/Elisabeth Beck-Gernsheim: Fernliebe. Lebensformen im globa-
len Zeitalter. Berlin 2011.

52 Illouz, Gefithle in Zeiten des Kapitalismus (wie Anm. 49), 113-168.
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gegenwdrtigen Paradigmas living apart together. Es stellt sich heraus, dass der
Luftraum einen Fluchtraum bieten kann, gleichsam nach der Formel: ,,Wenn
ich ein Véglein wir’,/ Und auch zwei Fliigel hitt’,/ F16g” ich weg von dir®, Im
satirischen Roman von Dawid Bietikowski Bialo-czerwony [Weif-Rot, 2007]
will sich eine Frau aus der oppressiven Ehe mit einem ,richtigen®, durch und
durch polnischen, patriarchalen, katholischen Mann befreien, wird aber von
ihrer Schwiegermutter, von einem Priester und von der Polizei zuriickgehalten.
In einer surrealistisch anmutenden Szene fliegt sie vom Balkon auf und erhebt
sich, zusammen mit dem kleinen Sohn, in die Luft. Der GroBvater trinkt einen
ordentlichen Schluck Schnaps. Der Priester spuckt mit Emporung und glaubt,
Satanskrifte am Werk zu sehen: ,,Sie ist eine Hexe! Jedes Weib hat einen Teu-
fel unterm Rock.*** Der verbliiffte Ehemann Pawel rdsoniert:

Aber wie ist es méglich, dass Maja fliegen kann, wie ist es blof moglich? Und
wieder null Optionen auf der Festplatte. Keine Dateien, keine Bedeutungen. Ich
stehe da, schaue und weil nicht, was ich tun, was ich sagen soll, Keine Software.™

Wiihrend Maja mit dem Sohn allméhlich héher und héher fliegt und einen trau-
rigen Blick nach unten wirft, bleibt Pawel mit der folgenden Reflexion zuriick:

Maja, du hast doch gesagt, dass ich mit dir fliegen kann, — Ich kann mich genau
erinnern, das hast du gesagt. Und nun stehe ich da und weil} nicht, denn diese
Option ist fiir mich nicht vorgesehen. Fiir das ménnliche Gehirn nicht vorgesehen.
Nicht méglich.®

Vielleicht fliegt Maja in eine nichste Lebensabschnittsbeziehung, Und der
Luftraum fungiert hier nicht als Raum der Utopie, sondem der Verweigerung
und zugleich Hoffoung.

Zusammenfassend lassen sich einige historisch variable Qualititen des
Luftraums festhalten, auch wenn die analysierten kulturellen Texte die Tnten-
sitit des Raumes als einer Gemengelage von Verkniipfungen und Relationen
nicht spiiren lassen, wodurch sie sich von sozialen Riumen unterscheiden.
Die Luftriume der Liebe sind Zonen der Deterritorialisierung, die ein bewe-
gungsloses Schweben oder eine Bewegung ohne Verortungsperspektive impli-
zieren. In diesen Zonen werden nicht nur Mobilititshindernisse iiberwunden
(flog " ich zu dir), eine unio mystica des Liebespaars (flog’ ich mit dir) und
die Utopie eines ,,anderen Zustands® (in ein andres Leben) inszeniert, sondern

53  Dawid Biefkowski: Biato-czerwony, Warszawa 2007, 299,
54 Ebenda.
55 Ebenda.
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geschlechtlich codierte Ein- und Ausschlussprozesse gezeigt (hab Blei
Scohuh) und Wunschbilder der Erlsung oder Emanzipation kreiert (f1dg "ich
w von dir). Die Problematik des Gendering des Luftraumes erscheint dabei
wsonders interessant, denn es zeigt sich, dass der Luftraum nicht unbedingt
=ine des gliicklich freischwebenden Paares ist, sondern auch eine Kulisse
Trennungsszenarien darstellt. Die Leichtigkeit und Schwerelosigkeit der
slichen und weiblichen Kérper, die in verschiedenen Konstellationen — als
lose[...] Kérper statt Organismus und Organisation™ — dargestellt wer-
entschérft die hierarchisch organisierten sozialen Kategorien der Ortsbe-
=mung, wodurch eine Depotenzierung von Macht und Herrschaft®” erreicht
Die atmosphirischen Gesetze der Naturwelt (die Bereiche des Windes
des Lichtes, der Wirme und der Kilte) sind den Liebespaaren gewogen
bieten an sich eine alternative, nach Gaston Bachelard, ,,langsamere, aber
fellos besser begriindete Ontologie als jene, die auf den geometrischen
‘e beruht“.*® Die Harmonisierung der Atmosphére um das Liebespaar, das
seinem Mikrokosmos von sanfter Luft umhiillt, von den Wolken begleitet
= getragen, gleich den Gestirnen am Himmel schwebt, erdffnet eine Kulisse
zlrernative Liebeskonzeptionen, die sich der Macht der gesellschaftlichen
=imutionen und Rituale entziehen. Die Utopie ist ndmlich, wie Deleuze und
ari treffend formulieren, ,,nicht zu trennen von der unendlichen Bewe-
=z- Etymologisch bezeichnet sie die absolute Deterritorialisierung, stets
er an jenem kritischen Punkt, an dem diese sich mit einem vorhandenen
saniven Milieu verbindet™.®

Die Hohenfliige der Liebe scheinen in der gegenwirtigen Kultur, beson-
der hohen Kunst, die mit Vorliebe intime Katastrophen inszeniert, an Be-
ewmung verloren zu haben. Und doch sind die Vorstellungen von ,.der Liebe
“echien Fliigeln™ aus dem Repertoire der kulturellen Imaginationen nicht ver-
whwunden, was viele Popsongs illustrieren, allen voran der Refrain des be-
=ihmten Lieds von R, Kelly: ,,I believe I can fly/ I believe I can touch the sky.“

S Gilles Deleuze/Félix Guattari: 1440 — Das Glatte und das Gekerbte. In: Diinne/

Giinzel, Raumtheorie (wie Anm. 21), 434445, hier S. 437.

“Liebe hebt Macht nicht auf, nur gewinnt in ihr der andere eine Bedeutung, die

sein Leben in das eigene integrieren ldsst.” (Dux, Liebe (wie Anm. 2), 852) Dieser

Anspruch wird nur rudimentér in den hier analysierten Luftriumen inszeniert,

besonders durch die Konfigurationen der Kérper in der Luft und die Harmonisie-

rung der Atmosphiire als Kulisse der Liebesvereinigung.

5% Gaston Bachelard: Poetik des Raumes. In: Diinne/Giinzel, Raumtheorie (wie
Anm. 21), 166-179, hier S. 171.

5 Gilles Deleuze/Félix Guattari: Was ist Philosophie? Aus dem Franzdsischen. von
Bernd Schwibs/Joseph Vogl. Frankfurt a, M. 2000, 115.
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