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WULKAN W KOMBINACIE
Metalurgiczne tropy w socjalistycznej ikonosferze

Monika Golonka-Czajkowska
Uniwersytet Jagiellonski

Gdziez Wulkanowi do Roberts et Co., Jowiszowi
do piorunochronéw a Hermesowi do Crédit Mo-

bilier?
Karol Marks,
Przyczynek do krytyki ekonomii politycznej?

Nic nie przypomina bardziej mysli mitycznej niz

ideologia polityczna. By¢ moze w naszych wspof-

czesnych spofeczeristwach druga z nich zastgpifa
tylko pierwsza.

Claude Lévi-Strauss,

Antropologia strukturalna?

Muskularna figura kamiennego wytapiacza z MDM-u, osmolona twarz hut-
nika z plakatu, schowana pod szerokim rondem kapelusza na tle rozgrzanej do
czerwonosci czelusci pieca i kiebéw dymu to state elementy PRL-owskiej ikono-
sfery. Dlaczego akurat one nalezg do repertuaru najpopularniejszych motywow
socjalistycznego obrazu $wiata pracy? | czy w postaci hutnika tkwi cos szcze-
golnego, co wyréznia go sposrod panteonu innych bohateréw socjalistycznych
- murarzy, gérnikéw, widkniarek? Odpowiedzi, jak chociazby ta z plakatu Planu
6-letniego, na ktérym pod zajetymi pracg sylwetkami wytapiaczy umieszczono

' K. Marks, Przyczynek do krytyki ekonomii politycznej, thum. E. Lipinski, Warszawa 1955,

5. 256.
2 C, Lévi-Strauss, Antropologia strukturaina, tum. K. Pomian, Warszawa 1970, s. 289.
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hasto ,DAMY POLSCE WIECEJ ZELAZA | STALI", jedynie z pozoru wydajg sie
banalne i oczywiste (il. 1.). Nie dajmy sie zwie$¢ imponujacym danym liczbo-
wym z precyzyjnymi (w rzeczywisto$ci prognozowanymi) wyliczeniami ilosci ton
stali, suréwki, wyrobéw walcowanych i rud zelaza, produkowanych w 1955 r.
Oczywiscie nie nalezy bagatelizowaC racjonalnego argumentu o ogromnym
zapotrzebowaniu na produkowany przez huty surowiec w zrujnowanej wojng
polskiej gospodarce, dzieki czemu przemyst ten stat sig natychmiast jedng
ze strategicznych gafezi przemystu, za$ zawéd hutnika pozagdanym modelem
cztowieka pracy. Takie ttumaczenie nie jest jednak bynajmniej jedynym, a tym
bardziej wystarczajagcym dla zrozumienia fenomenu popularnosci tego wize-
runku w oficjalnej, stymulowanej przez panstwo kulturze PRL-u. Tak napraw-
de tym, co przycigga naszg uwage, jest zajmujaca trzy czwarte powierzchni
ilustracja utrzymana w czarno-czerwono-brunatnej kolorystyce. Gtéwny jasny
akcent na tym obrazie to blask rozgrzanej do biato$ci suréwki, ktéra wylewajac
sie z gigantycznej kadzi, sypie dokota iskrami. Ogniotrwate ubrania hutnikéw
— kapelusze, fartuchy, wielkie rekawice — skutecznie zakrywajg ich cziowieczg
indywidualno$é, co szczegdlnie rzuca sie¢ w oczy, gdy patrzymy na stojaca na
drugim planie posta¢ w o$lepionych blaskiem rozgrzanego metalu ochronnych
okularach. Wyprostowana sylwetka przypomina stojgcego na warcie straznika,
uwaznie wpatrzonego w Swietlistg lawe.

Damy Polsce wigcej zelaza i stali
Plakat z okresu Planu 6-letniego, 1950
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Metalurgiczne watki w micie socjalistycznym

Zarejestrowany na filmowych tasmach, przedstawiony w sztukach pla-
stycznych, obrazach, a nawet ukazywany na makietach w pochodach 1-ma-
jowych wytop zelaza doskonale pasowat do typowego dla politycznego mitu
jezyka ruchu” — jak okreslit to George Sorel — wizualizujgc charakterystyczne
dla socjalistycznej literatury toposy zmagan cztowieka z zywiotem i triumfu cy-
wilizacji nad naturg3. Wizerunek hutnika, ze wzgledu na stojgcy za nim niezwy-
kle bogaty bagaz kulturowy, szczegélnie dobrze nadawat si¢ do semantycznej
manipulacji, dokonywanej przez propagande. Dzigki specyfice pracy, postac ta
znakomicie wpisywata sie w socjalistyczny mit Nowego Czfowieka, z typowym
dla niego jezykiem dramatu, figurami walki, metamorfozy i totalnej przemia-
ny. Archaiczna symbolika, zwigzana z profesjami wytapiacza metali i kowala,
zostala wkomponowana w nowy ukfad semantyczny i wzbogacona o atrybuty
nowoczesnos$ci, stata sie czes$cig nowoczesnej kosmogonii. Figurg kowala, za-
fascynowana postepem technicznym, mys$l mityczna przeksztaicita w okresie
miedzywojennym w postaé hutnika (wytapiacza/stalownika) z wielkoprzemy-
stowego zaktadu metalurgicznego, gdzie wcigz, tym razem juz na gigantyczna
skale, dokonuje sie ten sam widowiskowy akt, w ktérym cztowiek kieruje pro-
cesem catkowitego przeksztatcenia materii.

W zabiegu tym kryje sie typowy dla socjalistycznego mitu mariaz watkow
archaicznych z fascynacjg technikg i wiarg w jej nieograniczone mozliwosci, owa
wyjatkowa zdolno$¢, jak pisat Peter Berger, do syntezy watkéw nowoczesnosci
i tendencii jej przeciwstawnych?. W tej perspektywie hutnik to nie tylko czfowiek
czynu, ale przede wszystkim cztowiek walki — socjalistyczny tytan, ktory jest go-
towy podja¢ ponadiudzki wysitek i stawi¢ czota groznej Naturze. To wiasnie be-
dzie odrézniaé te postaé od innych bohateréw tamtych czaséw — murarza i gorni-
ka. Ten pierwszy, choé heroizowany jako konstruktor kolejnych obiektéw gmachu
Nowego Jutra, nie pracuje jednak w tak oryginalnej scenerii, ten drugi, mimo ze
wykonuje swe zajecie w ekstremalnie trudnych warunkach, nie wspéfuczestniczy
jednak bezposrednio w procesie metamorfozys. W tym miejscu warto odwo-
taé sig stéw Eliadego, ktéry w swoim studium o mitach i rytuatach zwigzanych
z gérnictwem, hutnictwem i alchemia zwrécit uwage, ze metalurgia

3 S. Filipowicz, Miti spektakl wladzy, Warszawa 1988, s. 91.

4 P. Berger, Political Myth, ,The Public Interest” 1976 nr 44, s. 8.

5 Na temat semantyki figury murarza w sztuce socrealistycznej zob. E. Toniak, Olbrzymki.
Kobiety i socrealizm, Krakéw 2008.
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[...] doprowadzita w koricu do pojawienia sie w czfowieku ufno$ci we wiasng moc,
a nawet pychy. Cztowiek czuje sig zdolny, by wspétdziata¢ z dzietem Natury, by
wspomdc procesy wzrostu dokonujace si¢ dotad we wnetrzu Ziemi. Przyspiesza
tempo tych powolnych proceséw chtonicznego dojrzewania i w pewnym sensie za-

stepuje Czas®.

Dla potwierdzenia swych spostrzezen, Eliade cytuje dalej stowa, jak sam
pisze, ,pewnego osiemnastowiecznego autora” — Jeana Reynanda:

Co natura na poczatku zrobita, moze by¢ réwniez przez nas dokonane, a to przez
odtworzenie jej postepowania. Pomagajac jej i stwarzajac lepsze warunki, mozemy
doprowadzi¢ do zakoriczenia w chwilg tego, co ona w podziemnych samotniach
czyni przy pomocy wiekéw. Tak jak robimy chleb, tak tez bedziemy mogli robi¢
metale. Bez nas zbiory nie dojrzewatyby na polach, pszenica nie sypafaby si¢ makq
bez naszych miynéw, ani tez maka nie stataby sig chlebem bez warzenia i piecze-
nia. Zestréjmy sie wiec z natura w mineralnym dziele, tak jak to zrobilismy w dziele
rolniczym, a skarby otworza si¢ przed nami’.

Na marginesie dodajmy, e Jean Reynand byt francuskim filozofem socjali-
stycznym, cztonkiem komuny Saint-Simona i rewolucjonistg 1848 r.

Magicznej tajemnicy kuzni, cho¢ na zupetnie inny sposdb, ulega takze au-
tor jednej z podstawowych lektur socrealistycznych, Mikotaj Ostrowski, ktory
wkfada w rece jednego ze swych bohateréw — kandydatéw na prawdziwych
komunistéw — wiasnie kowalski miot:

Na skraju wsi Worobiewa Batka, w starej kuzni obréconej jedng swojg zakop-
cona $ciang ku drodze, przy ognistej gardzieli pieca, z lekka mruzac oczy od
jaskrawego $wiatta Politowski dfugimi obcegami obracat rozzarzony do czerwo-
noéci kawat zelaza. [...] Maszynista wyciggnat z pieca bigkitnawy rozzarzony
kawat zelaza i potozyt go na kowadle. — A no synku, walnij go! Artiem chwycit
ciezki miot przystawiony do kowadta, z catej sity rozmachnat nim nad glowa
i uderzyt. Snop jaskrawych iskier z lekkim, szeleszczacym potrzaskiwaniem roz-
prysnat sie po kuzni o$wietliwszy na chwilg ciemne jej katy. Politowski obracat
rozpalony kawat zelaza pod poteznymi ciosami, a zelazo postusznie dawalo si¢
uklepaé jak rozmiekty wosk. W otwarte wrota kuZni tchnefa cieptym wiatrem

ciemna nocé,

5 M. Eliade, Kowale i alchemicy, ttum. A. Leder, Warszawa 1993, s. 44.

7 Za:ibidem, s. 44.
8 M. Ostrowski, Jak hartowata sie stal, ttum. E. Stobodnikowa, Warszawa 1950,

s. 55-56.
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2.
Mikotaj Kogout,
Dobijemy wroga bronig

Plakat, ZSRR, 1920
Zroédio: Bonell Victoria. Iconography of Power. Soviet

BP. 22 ; : . :
°"m§" lM“'|l fgmH xﬁé'é Political Posters under Lenin and Stalin. Ed. University

'BCE 3A PABOTY, TOBAPHIUMN!| of California Press, Berkeley, 1997.

Literacki zapis, usitujac wiernie nakre$li¢ przed oczami czytelnika obraz
wnetrza kuzni, szczeg6lnie duzo uwagi poswigca Swiattu — jaskrawe Swiatfo
otworu pieca, rozzarzone do czerwono$ci i biekitu zelazo, rozSwietlajgce
ciemno$¢ snopy jaskrawych iskier. Artiem, zamachowiec-uciekinier, staje
sie tu kowalem-mocarzem, ktéry przezwycigeza opér materii i czyni j sobie
podlegta. Do$wiadczenie to, zgodnie z regutami powiesci rozwojowej w jej
totalitarnej wersji, to kolejny etap hartowania ciata i ducha, dojrzewania
bohatera do walki i wielkich czynéw. Mot w jego rekach — jeden z gtéwnych
emblematéw komunizmu — kryje w sobie co$ wigcej niz jedynie status narze-
dzia pracy, jak sugerowataby to realistyczna konwencja powiesci®. W rgkach
zbuntowanego robotnika ujawnia swoéj pierwotny sens jako atrybut bogow
burzy i sity. W podobny sposéb mozna zresztg interpretowac postacie kowali
z porewolucyjnych plakatéw Mikotaja Kogouta Dobijemy wroga bronig (il. 2)
i Dymitrija Mura 1 Maja wszechrosyjski subbotnik (il. 3), ktérzy z ogromnym
impetem wielkimi mfotami wykuwajq niczym Wulkan dla Marsa bron i ko-
lejowe tory dla wszech$wiatowej rewolucji. Jeszcze raz przytoczmy sfowa
Eliadego:

 W. Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,propagandy mo-
numentalnej”, Wroctaw 1999, s. 172.
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Soviet Political Posters under Lenin and Stalin. Ed.
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Dymitr Mur,
1 Maja wszechrosyjski subbotnik

Plakat, ZSRR, 1920 | _
Zr6dto: Bonell Victoria. Iconography of Power. “d # ’I' (q dli[®iaNglg

DO T 1T él

University of California Press, Berkeley, 1997.

Zatrzymajmy si¢ na moment przed t3 serig mitycznych obrazéw [Boski Kowal
w wierzeniach Dogonéw, Dan Qian San w mitologii chiriskiej, damcan w Tybecie
— przyp. M.G.C.]: bogowie burzy uderzaja ziemig ,kamieniami piorunéw"; ich zna-
kiem jest podwéjny top6r i miot; burza jest znakiem hierogamii Nieba z Ziemia.
Kowale uderzajac w swoje kowadta imitujq wzorcowy gest silnego Boga i w gruncie
rzeczy s3 jego pomocnikami®.

Przyktady podobnych wyobrazeri mozemy odnalez¢ takze w mitologii sto-

wianskiej. Wedtug Wiaczestawa N. lwanowa i Wiadimira N. Toporowa, w naj-
bardziej rozpowszechnionej na tym obszarze kulturowym wersji mitu Bég Gro-
mowtadca podczas kosmogonicznej walki z antagonistg (Wezem) — ,na koniu
lub rydwanie — uderza swojg bronig (mfotem-gromem) w drzewo - palac je lub

kamien — rozbijajac go"'’.

Mysterium tremendum et fascinosum

Figura hutnika miafa sta¢ sie idealnym modelem bohatera pracy socja-

listycznej — pracy, rozumianej jako fundament czfowieczenstwa, podstawa
obywatelskiej tozsamosci, wyobrazonej jako sita sprawcza, dzigki ktérej moze

® M. Eliade, Kowale i alchemicy..., op. cit., 5. 26.
"), Baranski, Kowal - mit w akgji,,Prace Etnograficzne”z. 30, 1992, s. 95.
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istnie¢ i funkcjonowaé spoteczenstwo, pracy, ktérej juz u zarania rewolucji bol-
szewickiej, jak pisat Eliade, nadano mesjanistyczny, milenarny sens'2. Gtowny
bohater socjalistycznego mitu to robotnik, swym wysitkiem ksztaftujgcy po-
mys$InosS¢ nowego panstwa, a co za tym idzie ziszczenie marzen o majgcej juz
wkrétce nadej$¢ epoce wiecznej szczesliwosci i zbudowaniu $wiata bez konflik-
téw. Trafnie ujat problem wykreowanego przez komunizm mitycznego wymiaru
pracy Rafat Imos:

Praca — walka zdaje sie by¢ deklaracjg wiary, jej wymiar kultowy polega na tym, ze
praktykowa¢ marksizm-leninizm znaczy podejmowac prace rozumiang jako realiza-
cje wlasnego czlowieczeristwa wpisang w perspektywe przysziosci',

Stad nie tylko stata obecno$¢ na pochodach zastepéw hutnikéw, odzia-
nych niczym w teatralny kostium w srebrzyste ubrania z azbestu, przedsta-
wienia hutnikéw na 1-majowych plakatach, ale takze umieszczony na terenie
nowohuckiego kombinatu przed budynkiem administracyjnym stalowni mar-
tenowskiej pomnik wytapiacza, ktéry zwazywszy na dosy¢ hermetyczng lo-
kalizacje za murami huty petnit gtéwnie role samoopisu profesji metalurga,
bedac wizualnym znakiem jej nobilitacji w zawodowym panteonie gospodarki
socjalistycznej.

W socjalistycznej ikonografii przej$cie od postaci kowala do hutnika doko-
nuje sie w drugiej pofowie lat 20. wraz z rozpoczgciem w Zwigzku Radzieckim
intensywnej propagandy wizualnej zwigzanej z Planem 5-letnim!4. Przyktadem
moze by¢ plakat z 1928 r. z hastem ,,Uderzeniowym tempem, petnym ciggiem
[petng para] pigciolatka w cztery lata”, gdzie obok czerwonych sylwetek kowali
z wysoko podniesionymi mfotami, wyobrazono na zasadzie kontrastu czarne
postaci, pochylonych nad rozzarzong czelu$cig pieca wytapiaczy (il. 4). Sche-
matyczne sylwetki obu grup ukiadajg sie w figury przypominajgce wprawione
w rytmiczny ruch tryby wielkiej maszyny, zdolnej, jak glosi zamieszczony obok
tekst, przyspieszy¢ naturalny uptyw czasu, a w konsekwencji ostatecznie go
pokonaé. Kolejny przyktad z tego okresu to plakat Dalismy dla budowy socja-
lizmu w 1931 r. 8 min ton zeliwa (il. 5). Zr6znicowana skala przedstawionych
tu sylwetek metalurgéw podkresla ogrom hutniczych urzadzen i dynamike roz-

2 M. Eliade, Prawdziwe sny ludzkosci, ,Aneks” 29-30, 1983, s. 78.

'* R. Imos, Wiara czlowieka radzieckiego, Krakow 2007, s. 129.

' Szerzej o radzieckiej ikonografii zob. V. Bonell, Iconography of Power. Soviet Political po-
sters under Lenin and Stalin, Berkeley 1997.
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Uderzeniowym tempem, pefng para A MT"AE“W £ ‘
pieciolatka w cztery lata B "ETMDE
Plakat, ZSRR, 1928 M1V W94

AAAMM ANA CTPOAWErOCH

COUMATNTMSMA
s 1931

5.

Dalismy dla budowy socjalizmu w
1931 r. 8 min ton zeliwa

Plakat, ZSRR, 1932

grywajacego sie procesu. Po raz kolejny dominuje czerwono-czarno-brunatna
kolorystyka, ale szczeg6ina rola przypada $wiattu — rozgrzanej suréwce i czer-
wonej funie ognia, ktéra ukiada sie w gigantyczng, siegajacq nieba kolumne.
Jej blask pada na stojacg na pierwszym planie ciemng sylwetke wytapiacza,
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otaczajac go czerwong poswiatg. Hutnik, niczym archaiczny alchemik i kowal,
staje sie tu ,panem ognia”, ktéry posiadt jego tajemnice, by méc przezwyciezy¢
porzadek Naturys.

Zastanawiajac sie nad popularnoscig hutniczych motywéw w wykreowa-
nej przez propagande komunistyczng wizji $wiata, nie mozna nie docenia¢ wi-
dowiskowos$ci samego procesu hutniczej produkcji, 0 czym Swiadczg chociazby
wspomniane plakaty. Dla niewtajemniczonego w metalurgiczng technologig ob-
serwatora staje sie on fascynujgcym, petnym magii spektaklem, w ktérym czto-
wiek wchodzi w bezposrednig konfrontacje z zywiotami Ognia i Ziemi. Wizualna
atrakcyjno$¢ tych obrazéw jest szczegélnie istotna dla mitu politycznego, ktory
by byé¢ skutecznym i porwaé za sobg masy, musi konstruowa¢ bardzo wyrazi-
ste, zdolne uruchomi¢ wyobraznie ttumu, obrazy. Przypomnijmy wcigz aktual-
ne mimo upfywu tylu lat, stowa George'a Sorela: ,Ludzie, ktérzy uczestniczg
w wielkich ruchach spofecznych przedstawiajg swe przyszte dziatania w formie
obrazu zmagan zapewniajacych triumf ich sprawy™.

Malownicze, a zarazem bardzo konkretne obrazy, z jakich zbudowany jest
polityczny mit, dziatajg na emocje ttumu, ukazujgc dramatyczng wizje ludzkiego
losu, wypetnionego przez walke i nieustanne zmagania. Jak pisze Stanistaw
Filipowicz, ,wyobraZnia mas jest wiec rusztowaniem, na ktérym w naturalny
niejako spos6b umiejscawiajg si¢ mity"’.

Dobrg ilustracjg, eksponujaca estetyczny wymiar metalurgii, czyli ma-
lowniczg groze procesu technologicznego, moze by¢ obraz Wiadystawa Ja-
rockiego z 1950 r. Przodownik pracy i malarz przy spuscie surowki (il. 6).
Przestrzen obrazu podzielona zostata na dwie strefy — na pierwszym planie,
w strefie cienia widzimy profil hutnika i obréconego tytem do widza mala-
rza, ktéry prawdopodobnie szkicuje jego portret. To, co jednak przycigga na-
szq uwage, rozgrywa sie w tle — w gfebi obrazu, gdzie Jarocki przedstawit
drobnych, odzianych w jasne ubrania garowych, pochylonych nad korytami
spustowymi, wypetnionymi migoczaca iskrami suréwka. Czerwone blaski og-
nia, szaro-biaty dym i snopy zéttawych iskier tworzg fantastyczng, nierealng
scenerig, w ktorej rozgrywa si¢ malowniczy spektakl zwany spustem suréwki.
Wrazenie teatralno$ci podkre$la zreszta sama konstrukcja obrazu z wyrazi-
stym podziatem na plany i kontrastowym operowaniem $wiattem. Odrywajac

'* O watku,pana ognia”"zob. M. Eliade, Kowale i alchemicy..., op. cit,, s. 74-81.
s Cyt.za:S. Filipowicz, Mitispektakl wladzy..., op. cit., 5. 82.
"7 Ibidem, s. 82.
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6.
Wiadystaw Jarocki,

Przodownik pracy i malarz przy spuscie suréwki, 1950
Zrédto: Socrealizm. Fabuty — Komunikaty — Ikony. Red. K. Stepnik i M. Piechota. Lublin, 2006.
Ze zbioréw Muzeum Zamoyskich w Koziéwce. Fot. Teresa Zéttowska-Huszcza, MPK/SW/1336.

sie na moment od socrealistycznego kontekstu, zabieg ten przywodzi na mysi|
XVIll-wieczne pejzaze z kuznig z okresu rewolucji przemysfowej, a zwtaszcza
prace Josepha Wrighta of Derby, ktéry z kuzni tworzy scenograficzne, teatral-
ne wnetrza o romantycznej atmosferze, starajac sie jednocze$nie wiernie od-
tworzyC techniczne wyposazenie zaktadu'®. Zwracajac uwage na role $wiatta
w tych pracach, Maria Poprzecka pisze:

To naukowe nadanie zjawisk $wiatta przynosi jednak efekt przede wszystkim emo-
cjonalny. Wiasnie Swiatto nadaje scenom w kuZzni nastr6j niecodzienny i podnio-
sty. Wykazane kiedy$ przez Klingenedera analogie miedzy Zakfadem kowalskim
z 1771 r., a veronesowskim Pokftonem Trzech Kréli mozna by posunaé dalej. Noc,
rozwalona szopa, tajemnicze $wiatfo bijgce na twarze zafascynowanych nim ludzi

'8 Chodzi tu o m.in. Zaklad kowalski (1771), KuZnia zelaza (1772), KuZnia widziana z zewnqtrz
(1773). Zob. M. Poprzecka, Kuznia. Mit - alegoria - symbol, Warszawa 1972, s. 74.
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- to podstawowe komponenty sceny Narodzenia. Dorzucajgc jeszcze jeden przy-
ktad do tylekro¢ juz rozpatrywanego problemu sekularyzacji ikonografii powiedzie¢
mozna by, ze jest to ,$wieta noc” cywilizacji przemysiowej's.

Podazajac tym tropem, mozna by si¢ zastanowi¢, czy obraz Jarockie-
go nie jest kolejnym, cho¢ bardzo juz odlegtym echem wspomnianego tu
sakralnego pierwowzoru ikonograficznego, ktéremu dostarcza uzasadnie-
nia podejmowany przez socjalistyczny mit soteriologiczny watek Nowego
Cztowieka?°.

Malownicza groza metalurgii w potgczeniu z fascynacjg osiggnieciami
socjalistycznej techniki powodowata, ze zaktad hutniczy stawat si¢ czgsto
teatrum, w ktérym zwykty proces produkcji zamieniat si¢ w spektakl zarowno
dla wyjatkowych, jak i dla zupetnie zwyktych widzéw. Interesujaca historig
ma pod tym wzgledem nowohucki kombinat, dokad regularnie udawali sig¢
z oficjalnymi wizytami zaproszeni przez wiadze PRL goscie. Nieprzypadkowo
wiasnie fotografia pierwszego spustu suréwki w Hucie im. Lenina zamyka
ponad siedmiuset stronicowag Kronike Nowej Huty. Jej autor, Tadeusz Go-
taszewski, koficzy swdj zapis dziejow budowy kombinatu i nowej dzielnicy
rozdziatem, w ktérym szczegdétowo opisuje okolicznosci uruchomienia pierw-
szego wielkiego pieca. Juz sama data inicjalnego spustu ma symboliczny
wymiar, bowiem przypada na dzien 22 lipca 1954 roku, a wigc doktadnie
w dziesiata rocznice oficjalnego ogtoszenia Manifestu PKW. Zgodnie z przyje-
ta w PRL rytualng konwencjg uruchomienie pieca staje si¢ wielkg, panstwowg
uroczystoscia, w ktérej uczestniczg najwigksze osobistosci dwczesnej sceny
politycznej. Oprécz delegacji radzieckiej do kombinatu przybywajg goscie ze
stolicy. W$réd nich znajduje sie sekretarz KC PZPR Wiadystaw Dworakowski,
minister hutnictwa Kiejstut Zemaijtis, minister budownictwa przemystowego

% |bidem, s. 76.
2 Warto takze wspomnie¢, ze sam temat metalurgiczny w sztuce ma réwniez swoja wiasng

historie. Jednym z najbardziej znanych artystéw tematu przemystowego byt szwedzki ma-
larz Pehr Hillestrdm (1732-1816), ktéry notabene w pracy Wizyta w odlewni zelaza z Sérde-
fors przedstawiajac wnetrze huty, zastosowat podobnie jak Jarocki konwencje ,zwiedzania
zakladu pracy”. Kolejnym malarzem, ktéry wyspecjalizowat si¢ w tematyce kuzniczo-hut-
niczej byt francuski malarz z pof. XIX w. Frangois Bonhommé. Wiasciwej nobilitacji tematu
przemystowego dokonuje jednak dopiero pozytywizm. Najstynniejszym artystq tematu
metalurgicznego tego okresu staje si¢ Adolf Menzl, autor m.in. Walcowni zelaza w Krolew-
skiej Hucie na Slgsku, ktéra miata by¢ ,panoramicznym obrazem nowoczesnego przemystu
metalowego”. Zob. M. Poprzecka, Kuznia..., op. cit, 5. 89.



68 Monika Golonka-Czajkowska

Czestaw Babiriski i najwazniejszy z nich — wicepremier Piotr Jaroszewicz.
Temu ostatniemu w ceremonii przypada w rola szczeg6lna — zacytujmy sfowa
z Kroniki:

W hali lejniczej wielkiego pieca kierownik Wydziatu Wielkopiecowego inz. W. Ru-
dzifiski ztozyt wicepremierowi P. Jaroszewiczowi meldunek o pefnej gotowosci
pieca do rozpoczecia produkcji. — Polecam zadmucha¢ wielki piec nr 1 Huty im.
Lenina! — rozkazuje wicepremier. Zebranych w hali ogarnia wzruszenie. Rozlegaja
sie oklaski. Po chwili daje sig stysze¢ szum poteznego strumienia sprezonego po-
wietrza, ktére nada wsadowi temperature topienia rudy?!.

Od tego momentu opis wytopu stali uktada si¢ w sugestywny obraz:

Ostatnie przygotowania zakoriczone. Inz. Rudzifski daje znak: — Swider do prze-
bicia! Obstuga obniza stopniowo ramiona podtrzymujace $wider. — Zataczyé! Roz-
lega sie warkot motoru elektrycznego, a potem miarowy szum. [...] Wreszcie ot-
wor przebity. Spod $widra bucha ptomier. Ale suréwka sie nie leje. Otwor jest za
maty. Swider cofa sie na swoje stanowisko, a mistrz wydaje polecenie, zeby mu
podaé urzadzenia do przepalania otworu tlenem. Do butli tienowej zataczony jest
waz gumowy zakoriczony rurkg zelazng. Chodzi o to, zeby wypali¢ szerszy otwor
w kozuchu sur6wki wewnatrz pieca. Zatoga podaje mistrzowi coraz nowe rurki, wy-
mienia butle, a on z uporem zga dmuch sprezonego tlenu wymacujac, gdzie jeszcze
kozuch przytrzymuje suréwke. Mistrza zmieniaja w tej walce | garowy Franciszek
Stuglik, potem Flisek, Lis i Repakowski. Pierwszy strumiefi suréwki jest jeszcze
waski, ale rozszerza sig szybko i po chwili kanatami sptywa cafa rzeka Swiecacego
mocnym, czerwonym ptomieniem metalu. Suréwka przedziera si¢ przez zastawki,
zmienia kierunek i jak bystry potok gérski sptywa kaskada do ustawionych na niz-
szym poziomie hali lejniczej kadzi suréwkowych??,

Moment pierwszego spustu w Hucie im. Lenina, o ktérym pisze Gofa-
szewski, zostat réwniez zarejestrowany przez Polskg Kronike Filmowa. Pocza-
tek tego nagrania nie zapowiada majacej si¢ za chwilg zacza¢ petnej napigcia
akcji. Zblizeniom na wybrane elementy gigantycznych konstrukcji hali wielkiego
pieca towarzyszy glos lektorki, ktéra méwi w charakterystycznej dla jezyka
propagandy peryfrastycznej manierze o ,poteznych urzadzeniach” jako ,ostat-
nim wyrazie techniki radzieckiej”, , pierwszym wielkim piecu — dumie polskiej
nowoczesnej metalurgii”, zas§ samo uruchomienie produkcji nazywa ,Nowym
Dniem Wielkiego Planu”. Spokojna do tej pory atmosfera filmu ulega diametral-

2 T. Gotaszewski, Kronika Nowej Huty, Krakéw 1955, s. 712.
2 |bidem,s.712,714.
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nej zmianie z chwilg, gdy kamera zaczyna $ledzi¢ to, co dzieje sie w bezposred-
niej bliskosci wielkiego pieca. Widzimy doktadnie, jak kilkuosobowa grupa ludzi
walczy z ogromnym, rozedrganym $widrem, usitujac przebi¢ otwér spustowy.
W koficu na scenie pozostaje juz tylko jeden cztowiek — pierwszy garowy, ktéry
uwalnia kipigca lawe suréwki, by mogta poptynaé¢ korytem do kadzi. Jego drob-
na, jasna sylwetka niknie wsréd mroku hali, spowita unoszacymi sig¢ ktebami
dymu. Nawet lektor milknie, jak gdyby nie chciat zakt6ci¢ widzom petnej napie-
cia obserwacji tego niezwykiego pokazu.

»Niech w kuzni naszej ogiern bucha”. Piesn zaangazowana

Topos kowalstwa i wytopu metali na state zagoscit takze w socjalistycznej
piesni — gatunku adresowanym do mas, ktéry spetniat role przektadu ideologii
na prosty jezyk mitu, zapadajac nie tylko w wyobraznig, ale i w ucho. Na wage
tego typu tekstéw stusznie zwraca uwage Filipowicz:

Rewolucyjne piesni-symbole w charakterystyczny sposéb zespalajg historie i es-
chatologie. Zapowiadajg spetnienie wyrokéw dziejowej sprawiedliwosci, ukazujg
obraz wielkiej przemiany, obraz $wiata odradzajacego si¢ w pozarze krwi. [...] Sto-
wa pie$ni stawaly sie wiec pfaszczyzng edukacji. Sfowo-symbol odgrywato o wiele
istotniejsza role niz stowo dyskursu®.

Watek ten obecny jest przede wszystkim w najwazniejszej, kanonicznej
piesni ruchu socjalistycznego — Miedzynarodéwce — ktora do 1944 r. w swej
rosyjskiej wersji funkcjonowata takze jako hymn ZSRR, a potem hymn WKP(b).
Eugene Pottiery uzyt tu kowalskiej metaforyki, by zobrazowac ostateczng walke
proletariatu o obalenie zastanego porzadku, triumf idei wolnosci i braterstwa.
A oto druga zwrotka:

Niech w kuZni naszej ogief bucha
Zanim ostygnie przekuj stal

By taricuch spadt z wolnego ducha
A dom niewoli — zniszcz i spal.

Analogiczny sposéb obrazowania, mozemy odnalezC takze w kolejnym
tek$cie programowym, tym razem polskim, a mianowicie w hymnie Zwigzku
Mtodziezy Socjalistycznej Jestesmy Mtodg Gwardig z 1924 roku:

B S. Filipowicz, Miti spektakl wiadzy..., op.cit., s. 185.
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Naprzeciw blaskom jutrzni

W bitewny zar i huk

Idziemy silni, butni

Przed nami pierzcha wrég.

Niech gtoéno brzmi nasz twardy krok
Swiatloscia zwyciezymy mrok.

Blask, zar, huk, $wiatto$¢, sita, ruch to nie tylko tropy bitewne, o czym
wprost méwi tekst, ale takze znaki — metonimie, zwigzane wtasnie z pracg
kowala. Doskonatych przyktaddw tego typu obrazowania dostarczajg réwniez
teksty zaangazowanych pie$ni z poczatku lat 50., zwtaszcza tych, ktére autorzy
dedykowali powstajgcej wéwczas Nowej Hucie. W piosence Najpiekniejszy Sen
Tadeusz Urgacz obficie wykorzystuje wulkaniczng i metalurgiczng metaforyke,
by podkresli¢ dynamizm i dramaturgie budowy miasta. Kolektywny bohater
— ,zetempowska bra¢”, niczym mityczny Wulkan, wykuwa w ponadludzkim
trudzie, wéréd huku piorunéw, Nowy Swiat. Mtodzi zetempowcy to takze zani-
mizowana maszyna — hutniczy piec, w ktérym wytapiaja sie prawdziwie socja-
listyczne charaktery, zdolne do ponoszenia nadludzkich trudéw i predestyno-
wane do wielkich czynéw:

Nasza Huto, zetempowska Huto,

ty w lipcowe noce nam sig $nisz.
Piorunami pracy tobie huczg
pracowite, uémiechnigte dni.
Pracowite usmiechniete dni.

Od czerwieni krew nam huczy w zyfach,
jak od ognia kazdy wielki piec.

Praca w Hucie bedzie sie palifa,

jak miliony rozpalonych serc, hej!

Jak miliony rozpalonych serc. [...]
Gwiazdy mrucza z zalem do ksiezyca,
ze im Huty blask nie daje spac,

a to tylko tworzy w btyskawicach
nowe zycie zetempowska bra¢, hej!
Nowe zycie zetempowska braé. [...]
Hej, rosnijcie, gigantyczne piece,
Coraz wyzej pod niebieski strop.
Niech przyglada sie w szumigce rzece
Ukochany nasz hutniczy port, hej!
Ukochany nasz hutniczy port.

W Nowej Hucie dobrze jest kazdemu,
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Kto z przysztoscia zyje za pan brat.
Jak zelazo do biatosci $niegu
Hartujemy nowy, mfody $wiat, hej!
Hartujemy nowy, miody Swiat?4.

Jak zatem widzieliémy, juz sam niecodzienny charakter pracy metalurga
idealnie odpowiadat hastom realizacji Wielkiego Planu budowy Nowego Swia-
ta. IScie piekielna sceneria, w ktérej rozgrywa sie proces przemiany natury
w kulture, czyli przektadajac na racjonalny, bardziej techniczny jezyk po prostu
przetapianie rudy w stal, w perspektywie socjalistycznej mitologii szczegdinie
dobrze nadawat sie do zobrazowania dramaturgii pracy Nowego Cztowieka. To-
pos ten obecny byt zaréwno w socjalistycznej ikonosferze, jak i — parafrazujac
termin Mieczystawa Porgbskiego — w socjalistycznej audiosferze, przyczyniajac
sie do nadania gloszonym przez propagande hastom o wiele wigkszej suge-
stywnosci. Na koniec przytoczmy jeszcze jeden fragment tekstu — dedykowany
mtodemu miastu wiersz Jalu Kurka Z Nowej Huty pocztéwka, gdzie réwniez
bardzo wyraZznie obecny jest topos kosmogonii, walki cztowieka-kowala-hutni-
ka o stworzenie Nowego Swiata. Podobnie jak w piosence Urgacza, takze i tu
pojawia sie charakterystyczny dla marksizmu motyw prometejsko-faustyczny,
ktéry przybiera posta¢ wiary w nieograniczone mozliwosci cztowieka — twoércy
samego siebie. Bohaterem juz nie jest jednostka, lecz uzywajgc sformutowania
Kotakowskiego, ,kolektywny Prometeusz”?® — w naszym przypadku wcielony
w postaci budowniczych i hutnikow Nowego Miasta:

Co dziefi przesuwa sig¢ ku mnie blizej Nowa Huta.
Co dziefi gmach roénie w niebo wyzej — Nowa Huta.
Co noc nad Kombinatem — funa.

Budujcie!

Co noc — mgta iskier wielopiorunna.

Silniej zelazo kujcie!

% g, Bekier, Niech rozbrzmiewa wolny Spiew: Spiewnik, Warszawa 1952, s. 139-141.

5 | . Kotakowski, Giéwne nurty marksizmu. Powstanie — rozwdj - rozktad, t. 1, Poznan 2000,
s.502. Jedna z wielu wizualnych egzemplifikacji tego watku jest swoista sakralizacja posta-
ci na plakacie autorstwa Aleksandra Marenkova 1 maja - zobowiqzanie wyzwolenia Swiata
pracy, powielonym w 1921 roku w nakfadzie 5000 egzemplarzy. Umieszczony na tle stonca
i gwiazdy kowal w jednej rece trzyma miot, w drugiej za$ wzniesionej do gory znicz, za$
u jego stop kotluja sie znane z mitu o boskim zbawcy ludzi Prometeuszu sepy - tutaj car-
skie orly. Zob. V. Bonell, Iconography of Power..., op.cit,, s. 33.
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Volcano in the Combine
Metallurgic Trace in Socialist Iconosphere

The Author analyses metallurgical motifs in the socialist myth, in-
scribing them into a vast anthropological context. She makes ref-
erence to the cult figure of a blacksmith to show why the figure of
a metalworker was much more suitable for propaganda then those
of a miner or of a bricklayer. The thrill and the fascination evoked by
metallurgy, the heroism of a metalworker's activity and the process
of transforming and taming the Nature play an important role in here.
In this sense, metallurgy is a metonymy for the communist revolution
— the process of forging of the New order and of the new man. A typi-
cal attribute of social-realist iconosphere — the hammer — becomes not
only a working tool, but also an attribute of storm and force gods. The
materials examined comprise a selection of social-realist sculpture,
paining and mass song.



