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Na koricu zostata tylko architektura. Bo architektura zostaje zawsze. Trwa nieuste-
pliwie. Kiedy juz wszystko umilkto, architektura nadal méwi — w proznig, nieustan-
nie. | opowiada. Opowiada o ambicjach rezimu, ktéry upadt. Demonstruje jego
symbole i mity. Ztudzenia i mistyfikacje'.

Tak zaczyna sig opowies¢ o rzymskim E42, ogromnym kompleksie ar-
chitektonicznym, wzniesionym ku chwale faszystowskich Wtoch i planowanej
przestrzeni wystawy $wiatowej w roku 1942, ktéra miata przy¢mic¢ zardwno
dotychczasowe wystawy, jak i wszelkie mozliwe wyobrazenia na temat sity
i potegi. Ideologia wyrazona w monumentalnej architektonicznej wizji, fascynu-
jace potaczenie rzymskiej i faszystowskiej ikonografii wiadzy z estetykg religij-
nego patosu. Obecnie ten ogromny kompleks urbanistyczny jest ,cmentarzem
totalitaryzmu” i jednoczes$nie rzymska dzielnica mieszkaniowg EUR. Stanowi
przedziwny konglomerat symboli, znakéw historii, ktére sg juz nie znakami
dawnego systemu i ideologii, a do pewnego stopnia elementami wzornictwa
oraz nowej urbanistycznej mody.

Opowie$¢ o EUR przywodzi na my$l pozostatosci dawnych rezimow, miej-
sca, ktére przetrwaty zapomniane, lubiane lub zgota po prostu wcigz uzytko-
wane, a ktére bedac pomnikami przesziosci, czgsto zatracajg swoj ideologiczny
charakter, stajac sie jedynie formami wtopionymi w krajobraz. Jednym z takich
wyjatkowych architektonicznych $ladéw, jaki wywotat wiele dyskusji, byt Patac
Republiki w Berlinie. Najnowsza historia Patacu Republiki to wiasciwie historia
jego rozbidrki, powolnej, metodycznej i ostateczne;.

' R. Salvadori, Mitologia nowoczesnosci, ttum. H. Kralowa, Warszawa 2004, s. 133.
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Wyijatkowe w przypadku tej wschodnioniemieckiej budowli jest waha-
nie miedzy starym a nowym oraz to, w jaki sposéb rozbieranie, wymazywa-
nie budowli postepuje, jak staje sie czym$ w rodzaju spektaklu, ogromnego
happeningu. Czym jest Patac Republiki na chwilg przed swym zniknigciem?
Pamigtkg z przeszfo$ci czy bezuzyteczna ruderg? Dlaczego zdecydowano
sie na jego wyburzenie? Czy pozostawienie budowli na swoim miejscu,
ewentualna renowacja lub przebudowa bytyby krokiem bardziej kontrower-
syjnym niz wyburzanie? Stojacy nieopodal kamienni Marks i Engels wydaja
sie ironicznie podkresla¢ wyjatkowa radykalno$¢ decyzji. Interesujace, jak
niektére miejsca — symbole rezimu — sg wymazywane, podczas gdy inne
trwaja w najlepsze. Jednym z najbardziej jaskrawych przyktadéw jest Pafac
Kultury i Nauki w Warszawie czy pomniki wcigz kojarzone z czasami komu-
nizmu, lecz ktére nie zostaty zburzone po roku 1989 i tak wrosty w tkanke
miasta, ze jego mieszkaficom wyjatkowo trudno byfoby zaakceptowac ich

znikniecie.

Stary Patac i nowy Berlin

Budowe Patacu Republiki rozpoczeto w roku 1973, a oddano do uzytku
w trzy lata p6zniej. Wielka kanciasta budowla wzniesiona z betonu i stali (a tak-
ze, jak sie potem okazato, z wyjatkowo duzg dozg azbestu) z charakterystyczng
elewacjg w kolorze miedzi rozsiadta si¢ nad brzegiem Sprewy. Budynek powstat
w miejscu wyburzonego w roku 1950 decyzjq wiadz Niemieckiej Republiki
Demokratycznej, a zniszczonego w czasie alianckich bombardowan, Berliner
Stadtschloss — Zamku Berlifiskiego. Patac Republiki spetnia¢ miat funkcje poli-
tyczna jako siedziba parlamentu NRD, ale miat tez petni¢ role kulturalng miesz-
czac teatr, galerie sztuki, kawiarnie i restauracje. Byt potaczeniem uzytkowej
przestrzeni z ideologiczng funkcjga, rodzajem miejsca — zaryzykujg okreslenie
— ludowych igrzysk, rodzajem agory i amfiteatru NRD.

W roku 2003 podijeto decyzje o rozbiéree Pafacu, a kilka lat pozniej zacze-
to myéle¢ o odbudowie Zamku Berlifiskiego, zgodnie z zamierzeniem przywr6-
cenia tym samym historycznego ksztaftu dawnemu centrum miasta z pruskim,
zamiast ludowego, patacem w $rodku. Historia zatoczyta koto, dajac poczatek
spektaklowi dialektyki przeszfosci i przysztosci.

0Od momentu podjecia decyzji 0 wyburzeniu do czasu rozpoczecia faktycz-
nej rozbidrki toczyta sie spoteczna dyskusja na temat rozebrania tej stusznych
rozmiaréw pozostato$ci komunistycznego ustroju, $ladu po panstwie, ktore-
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go nie ma — tak wymownego i symbolicznego. Protestujacy w obronie Patacu
podkreélali jego wazno$é w kontekécie najnowszej historii, zwracali uwage na
mozliwo$ci wykorzystania przestrzeni jako miejsca artystycznych spotkan, wig-
z3c poniekad idee towarzyszacg jego powstaniu (jako centrum kultury) z nowo-
czesnym rozumieniem wyjatkowosci miejsca w kontekscie historycznym. Prze-
ciwnicy wytykali szpetno$¢ budynku, ideologiczny charakter budowli, zwracali
uwage na koncepcje urbanistycznej harmonii przestrzeni, ktérej Patac jawnie
przeczyl. Decyzja zapadta, pomimo kosztow, ktére pociggat za sobg proces
doszczetnego rozmontowania komunistycznego molocha.

Smieré czy tez proces rozktadu Patacu Republiki przebiegaty etapami.
Moze warto podkresli¢ tutaj te materialng, fizyczng i wrgcz antropomorficzng
analogie. Jest tez co$ wyjatkowo ciekawego w skojarzeniach i okresleniach
przywotywanych w kontekécie préb opisu pozostatosci dawnej NRD, prob
zwigzanych z wpisywaniem historii w terazniejszo$¢. Rana, blizna czy wiasnie
$mier¢ to stowa, ktore pojawiajg sie do$¢ czgsto w komentarzach do historii,
szczeg6lnie tej nowej, niemieckiej. Svetlana Boym w swojej ksigzce The Futu-
re of Nostalgia, wspominajgc o murze berlifiskim, jego — wirtualnej juz w tej
chwili — obecno$ci uzywa okreslenia ,trwata blizna” (an enduring scar)?. Miasto
funkcjonujace niczym organizm, pokryty tkanka ulic i budynkéw, stanowi dobrg
metafore w dyskusjach historycznych, a co wiecej staje si¢ nawet wyobrazo-
nym polem eksperymentow, gigantycznym laboratorium i miejscem obserwaciji
symbolicznych zmian.

Berlin jest w ogdle miejscem szczegblnym, staje si¢ wyjatkowo wyraznym
symbolem miasta urbanistyczno-historycznych przemian®. Niemiecka stolica
i takie stowa, jak: dynamika, rozwdj, rozbudowa coraz bardziej do siebie pa-
suja. W urbanistycznych przeksztaiceniach miasta daje si¢ uchwycic jakis
niezwykty ruch, ped ku przysztosci przy jednoczesnej refleksji nad obecnoscig
przesztosci, nad jej wspdtistnieniem z ekspansywng nowoczesnoscia i wpisa-
niem jej w przyszto$¢. Wyburzanie Patacu Republiki wydaje sig¢ miesci¢ w tej
strategii, jest jakby nieuchronnym elementem przeobrazania si¢ przestrzeni,

2 S, Boym, The Future of Nostalgia, New York 2001, . 178. Por. tekst autorki dostepny w jezy-
ku polskim Nostalgia i postkomunistyczna pamie¢, tum. L. Stefanowska, [w:] Nostalgia.
Eseje o tesknocie za komunizmem, red. F. Modrzejewski i M. Sznajderman, Wotowiec
2002.

3 Ten aspekt podkreslony jest tez w ksigzce dotyczacej zwiazkéw Berlina i filmu, por. M. Sa-
ryusz-Wolska, Berlin: filmowy obraz miasta, Krakéw 2007.
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ale jednoczesnie trudno uznaé te rozbiérke jako pozbawiong kontekstu, przy-
znac jej neutralny status.

Spektakularno$¢ tej urbanistycznej zmiany pogtebiong o wiele réznych
kontekstéw dostrzec mozna w filmach dokumentujacych wyburzanie Patacu. To
niezwykte $wiadectwa obecnosci i znikania tej jakze kiopotliwej budowli. Czg$¢
z filméw to amatorskie spontaniczne formy, krétkie filmy wideo, z ktérymi moz-
na zapozna¢ sie, korzystajac z popularnego internetowego portalu YouTube®.
Pomimo swojej skromnej, niedoskonatej postaci, filmy te utrwalajg obrazy bu-
dynku, poddajac je przeksztatceniu za pomoca nowej, internetowej, globalnej
pamieci. W ten sposéb filmowy proces utrwalania historii Patacu, a raczej hi-
storii jego demontazu, staje sig dynamiczny, wykracza poza granice jedynie
niemieckiej historii. Amatorskich filméw przybywa, niektére sg tylko migawka
pozbawiong komentarza, zaledwie kilku-, kilkunastosekundowym ujgciem, inne
prébuja przedstawi¢ czyje$ stanowisko i opinig, jeszcze inne znacznie diuzsze,
przypominajq wrecz mate reportaze®.

Stary Patac, nowy Berlin i pewien film dokumentalny

Na gruncie filmu dokumentalnego jeden z etapéw umierania Patacu,
a moze raczej wiasnie jego paradoksalnego ozywienia, uchwycifa Irina Enders
w petnometrazowym obrazie Altlastpalast®. Film zostat nakrgcony w momen-
cie, w ktérym Patac wiasciwie jest juz tylko szkieletem zewnetrznej konstrukcji,
skorupg, ktérej wnetrze stato sie przestrzenia wykorzystywang przez artystow
z grupy Fraktale’. Budynek zostaje wypetniony pracami, nierzadko olbrzymich
rozmiaréw, ktére nadaty starej przestrzeni nowe znaczenia, czynigc z niej are-
ne przygotowan do imponujacej wystawy plastycznej, ostatniej przez rozbior-

4 Oprécz filméw ciekawe sa réwniez komentarze internatéw, gdy potraktowac je jako czes¢
dyskusji. Niektére z filméw sg interesujacymi prezentacjami zdje¢ i muzyki, o wyraznie me-
lancholijnym charakterze:
<http://www.youtube.com/watch?v=zlgzG5DA-608&feature=related>, 10.06.2008
<http://www.youtube.com/watch?v=q5kJIXDAk40&feature=related>, 10.06.2008

5 Por. Brokedown Palast, rez. Ole Tangen Jr, 2006: <http://video.google.com/
videoplay?docid=-4282263054701767415&q=brokedown+palast> 10.06.2008 Palast der
Republik, Peter Remke: <http://video.google.com/videoplay?docid=47192532207984511
14&vt=If&hl=pl> 10.06.2008

¢ Altlastpalast (The Old Burden Palace), rez. Irina Enders, 2006. Wigcej o filmie na: <http://
monstamovies.typolis.net/tags/altlastpalast >, 10.06.2008

7 Na temat artystow i tej wystawy wiecej na: <http://www.fraktale-berlin.de/index.
php?ausstellung4_de>, 10.06.2008
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ka Patacu. Tematem przewodnim wystawy (notabene ostatniego wydarzenia
w Patacu) byta $mieré, niejako wpisujagc budynek w porzadek unicestwienia
réwniez na poziomie symbolicznym.

Kazdy z artystow zmagajacych sie z tematem $mierci zinterpretowat go
inaczej, postugujac sie rozmaitymi $rodkami — od prac fotograficznych po
konceptualne instalacje. Autorka filmu stara si¢ prezentowa¢ indywidualne
prace od momentu ich powstawania, oddajgc poszczegélne etapy ich roz-
woju, ewolucje koncepciji az po finalny ksztatt dzieta. W kontekscie Pafacu
Republiki kazda z prac nabiera szczegdlnego charakteru, sity wyrazu, lecz
mnie wyjatkowa wydata sie instalacja Johna Isaacs’a przedstawiajgca mamu-
ta, bodaj naturalnej wielkosci. W charakterystyczny dla tego artysty sposéb
ciafo zwierzecia jest czesciowo odstonigte, ukazujgc rysunek tkanek, ukiad
mie$ni. Figura przywodzi na my$| zamarznigte w lodzie ciata zwierzat, ktore
zachowaty sie do czaséw obecnych prawie w nienaruszonym stanie, ciafa,
ktére sa martwe, a jednoczes$nie oparty sie zniszczeniu, rozktadowi. Mamut
Isaacs’a kroczy do przodu, mimo ze jego ciato nie jest kompletne, jest prze-
ciez cze$ciowo obdarte ze skéry, okaleczone. Instalacja jest ironiczng wypo-
wiedzia na temat potegi $mierci, ktdrg artysta poddaje w watpliwosc. Tak jak
$mier¢ Patacu jest w momencie krecenia filmu (od sierpnia roku 2005 do
lutego 2006) jeszcze watpliwa, paradoksalnie, by¢ moze jeszcze nigdy nie
byto w nim tyle zycia, nie skupial tak wyjatkowego zainteresowania, uwa-
gi. | tak jak Patac Republiki rozdarty miedzy dwoma porzadkami, pomiedzy
symbolicznym zyciem a $miercig, tak i film Iriny Enders jest rozbity na dwie
przestrzenie symboliczne — zewngtrzng (réwniez dosfownie) lezacq poza bu-
dynkiem oraz wewnetrzng, skupiong na tym, co dzieje si¢ wewnatrz budowli,
ktéra w danej chwili stata sig areng dziatan artystycznych.

Na zewnatrz tocza sig dyskusje na temat przysztosci kiopotliwego zabyt-
ku, budowane sa makiety, uzasadniane decyzje, pojawia si¢ argumentacja
oraz dziatanie, demonstracje poparcia i sprzeciwu wobec rozbidrki. Wewnatrz,
w $rodku szkieletu budynku, toczy sie zycie, symboliczne, ale tez jakby nie-
zwykle realne poprzez spotkanie artystéw, zwiedzajacych, przypadkowych
widzéw, pracownikéw pomagajacych przy organizacji wystawy. Oni tez sg
aktorami niezwyktego filmu Enders. Petne napigcia wnetrze skorupy Pafacu
jest niczym wnetrze zamarznigtego mamuta, odseparowane od zewnetrznego
gwaru, to $wiat, w ktérym panuje inny porzadek, zawieszony migdzy zyciem
a Smiercia.
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W strone nostalgii migdzy Wschodem a Zachodem

Przeszioé¢ i przyszto$¢ oraz czas pomigdzy nimi, wykorzystywany przez
artystéw, nadajacych mu ksztaift, uchwycone w filmie Enders wraz z argu-
mentacja przeciwnikéw rozbiérki Patacu, podkreslajacych jego wyjatkowos¢
w kontekécie Wschodnich i Zachodnich Niemiec — to wszystko na tle pa-
mieci indywidualnej i tej kolektywnej kieruje w strone nostalgii. To ona jest
pojeciem mogacym pomdc odnalezé odpowiedZ na pytanie o status Patacu
Republiki, o status budynkéw, przedmiotéw, pozostatoSci dawnego systemu
komunistycznego.

Svetlana Boym pisze o nostalgii, nazywajac ja rodzajem historycznej
emocji ®, mechanizmem obronnym, uczuciowym buforem pozwalajacym opa-
nowaé, okietznaé zagubienie, reakcje na zmiang ustrojowg, moment prze-
tomu. To, co autorka okre$la jako tesknote za domem, ktdry juz nie istnie-
je albo nigdy nie istniat®, nie jest przy tym zjawiskiem jednorodnym — jest
skomplikowane i wewnetrznie sprzeczne. Jest bowiem nostalgia pokrzepiaja-
ca oraz nostalgia refleksyjna, podkreslajaca przede wszystkim element tesk-
noty, o ambiwalentnym, nie do korica definiowalnym charakterze. Te dwa
przeciwiefistwa, czyli — wedle stéw autorki — potrzeba rekonstrukcji owego
utraconego domu oraz potrzeba kontemplacyjnego, jakby w nieustannym za-
my$leniu odraczania tego dziatania, upajania si¢ tesknota, iluzja wyobrazenia
— &cieraja sie ze sobg, uzupetniaja jak pamigé narodowa i spoteczna. Zwigzek
miedzy nostalgia a pamiecia, niezbedny dla istnienia tej pierwszej, pozwala na
rozbudowywanie problematyki zjawisk. Wzmianki o mechanizmie pamigtania
i zapominania, uwagi o tesknocie za przeszfoscia nie realng, a wyobrazong,
autorka kontrapunktuje wielokrotnie wtasnymi wspomnieniami, tak istotnymi
w tym kontekscie pamigci o Berlinie oraz Patacu Republiki jako synonimach
Zachodu dla przybysza ze Wschodu. Autorka poswigca duzo uwagi ktopotli-
wej budowli, wpisujac ja w nostalgiczne rozwazania, prébujac analizowac jej
znaczenie dla miasta, umieszczajac poniekad spér o Patac na tle wyobrazo-
nego sporu miedzy dwiema pamigciami, migdzy indywidualnym przezyciem
a do$wiadczeniem narodowej tozsamosci.

Ten opisywany zwiazek miedzy przesztosciq a przysziodcia, to tez istot-
na, a czasem zbyt mato dostrzegalna, relacja migdzy Wschodem a Zachodem

& S. Boym,op.cit, s. 275.
* |bidem, s. 273.
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z wszelkimi konsekwencjami. Stad teza Svetlany Boym o wyparciu terazniejszo-
§ci, chwili obecnej z symbolicznej przestrzeni Berlina, tego miasta w nieustan-
nym rozwoju, tak programowo zorientowanego na przyszto$¢. Terazniejszo$¢
jest niebezpieczna, bo méwi zbyt wiele — wedle autorki — o napigciu migdzy
Wschodem a Zachodem, o napieciu migedzy réznymi wizjami niemieckiej jed-
nosci, réwniez tej architektonicznej’. Decyzja o rozbiérce Patacu Republiki
bytaby zatem takim dziataniem zacierajgcym 6w konflikt symboliczny, politycz-
ny, spoteczny. Zacierajacym wszelki $lad konfliktu, sporu, mozliwego napigcia.
Mozna prébowac sie zastanowié, czy to dziatanie wyraza prébe uwolnienia sig
od nostalgii jako specyficznej choroby czaséw okreslanych jako nowoczesne,
czy tez przeciwnie, stanowi dobry przykiad przyjecia strategii nostalgicznej,
pokrzepiajacej, zwracajacej si¢ ku wyobrazeniu. Czy jest to odrzucenie postawy
nostalgicznej, czy — paradoksalnie — jej utrwalenie?

Warto moze tutaj podkresli¢ opisywane przez autorke analogie migdzy
wyburzonym Zamkiem Berliiskim a powstatym na jego miejscu Patacem Re-
publiki. Wiedza o nich obala argument o braku zwigzku migdzy obydwoma
monumentami i 0 wymazywaniu przeszfosci, demonstracyjnym odcinaniu sig
od niej, dokonanym przez komunistyczne wiadze. Czy to, co zajmie w przyszio-
$ci miejsce wyburzonego Patacu Republiki, nawigze swoim ksztattem do obu
budynkéw, czy tez rozpocznie zupetnie nowy etap urbanistycznej i spofecznej
historii? Zresetuje pamie¢ czy tez rozbuduje ja? Dlaczego Patac Republiki prze-
grat a Ampelmann — cztowieczek w kapeluszu przedstawiony na sygnalizato-
rach $wietinych, charakterystyczny dla NRD, miat szans¢ obroni¢ sig!! przed
unifikacja? Czy przegrang Patacu nalezy i da si¢ wyttumaczyC jedynie brzydotg
i rozmiarami?

Czy mozliwe s totalitarne $mieci?

Whnetrze Patacu Republiki na chwilg przed rozbiérka, utrwalone w filmie
Iriny Enders, przywodzito na my$l Tacheles, berlifiskie, tymczasowe, sponta-
nicznie samoorganizujace sie centrum sztuki w rozpadajacej si¢ kamienicy.
Jednak Patac nie jest ruing jak kazda inna, nie jest chyba miejscem, ktore bez
wahania mozna nazwac neutralnym.

° S. Boym, op.cit., 5. 179.
" Syetlana Boym wspomina o sprzeciwie wobec ujednolicenia sygnalizacji Swietinej w Niem-

czech, dzieki ktéremu wschodnioniemieckie sygnalizatory koegzystuja wraz ze swoimi do
niedawna zachodnimi bra¢mi.S. Boym, op. cit.
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Co zrobié z rzeczami, ktére sg zbyt niejednoznaczne, ktérych obecnosc¢
jest nie na miejscu? A moze wiasnie to jest klucz do ambiwalencji Patacu,
na ktora rozbiérka jest jedyng rada, jedyng radg na niejednoznacznosc. Pozo-
statosci rezimu komunistycznego w wydaniu wschodnioniemieckim kuszg, by
potraktowacé je jako z jednej strony $mieci, przedmioty bezuzyteczne, pozba-
wione wartosci, ktore zawadzaja, ktére trzeba usung¢. Z drugiej strony wybu-
rzanie Patacu Republiki przypomina walke z symbolicznym brudem, z czyms,
co w systemie kultury wyraZnie nie jest na miejscu, lecz jest wazne i obarczone
znaczeniem, podobnie jak w definicji Mary Douglas: ,,Brud to produkt uboczny
systematycznego porzadkowania i klasyfikaciji o tyle, o ile porzadkowanie wy-
maga odrzucania nieprzystajacych elementéw”*2. Brud wystepuje jako element
nieprzystajacy, a jednoczesnie konstytuujacy symboliczny system kultury.

Od przywofania pracy Mary Douglas swoje rozwazania rozpoczyna Jonat-
han Culler'3, prébujacy przyjrzeé sie tym elementom w systemie kultury, ktore
mozna prébowaé zdefiniowac jako brud, lecz ktére nie sg elementami okre-
lanymi jako tabu. Autor przybliza wigc kategori¢ odpadkéw, zar6wno powo-
tujac sie na Michaela Thompsona i jego teorie Smieci'* jako szczeg6iny rodzaj
przedmiotéw, jak i polemizujac z tg koncepcjg. Kategoria ta, jak sadze, moze
okazaé sie ciekawa w kontek$cie kfopotéw z Patacem Republiki i jest to, jak
przypuszczam, kategoria, ktéra moze poméc w interpretacii, zakwalifikowaniu
architektonicznych pozostatosci systeméw totalitarnych, szczegélnie podatnych
na nostalgiczne ujecia, pozostatosci reziméw komunistycznych. Cho¢ to jedynie
hipoteza, takie ujgcie, niemal wiasciwie na granicy nadinterpretaciji, wydaje mi
sie wyjatkowo kuszace.

Przypadek Patacu Republiki jako architektonicznej przestrzeni pozbawia-
nej stopniowo swoich ideologicznych atrybutéw i funkcji, zbliza go do wyod-
rebnionej przez autora kategorii $mieci. Jego manifestacyjna brzydota i poste-
pujace niszczenie jeszcze przez rozbiérka stanowig przestanki do zaliczenia
budowli w poczet rupieci, przedmiotéw zawadzajgcych, zajmujgcych miejsce,
niepotrzebnych, znaczeniowo niegroznych. Zakorzenienie w pamigci zbiorowej
i indywidualnej, status budowli o charakterze nostalgicznym, bazujagcym na
wyobrazeniu, wywotuje z kolei skojarzenie z pamiatkami, ktére ,wyobraza-

2 M, Douglas, Czysto$¢ i zmaza, ttum. M. Bucholc, Warszawa 2007, s. 77.
13 ). Culler, Teoria $mieci, thum. B. Brzozowska, Kultura Wspétczesna” 2007 nr 4, 5. 6.
4 M, Thompson, Rubbish Theory: The Creation and Destruction Value, Oxford University

Press 1979. Cyt. za: J. Culler, op.cit.
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my (...) sobie jako reprezentacje pewnych do$wiadczen (...)"'5. Pamigtkowy
rodowdd stanowi dla mnie ptaszczyzne wspding miedzy opartg na pamigci
nostalgig a przedmiotami okreslanymi jako $mieci, majacymi tak wiele wspol-
nego z souvenirami, drobiazgami gromadzonymi niejako dla podtrzymania,
ozywiania wspomnien.

Michael Thompson, na ktérego prace powotuje sig Culler, wyodrgbnia
$mieci jako przedmioty, ktére trudno uzna¢ za niebezpieczne znaczeniowo czy
symbolicznie, choé przeciez sq obdarzone pewna wartosciq. Oprécz kulturo-
wych émieci, by obraz stat sig bardziej klarowny i petny, zaproponowano jesz-
cze dwie kategorie: przedmioty czasowe i trwafe. Przedmiot czasowy moze stac
sie $mieciem, a z kolei dzigki temu moze zyskac status przedmiotu trwafego.
Trwate przedmioty (paradoksalnie tak jak i $mieci) majg status bytow znajdu-
jacych sie poza systemem, poza czasem, choCby na przyktad w sferze dziet
sztuki o niezaprzeczalnej wartosci.

[...] marginalna kategoria $mieci, stanowi miejsce potaczenia pomigdzy [...] dwo-
ma sprzecznymi kodami: gdy czasowe staje si¢ $mieciem, moze zostac unicestwio-
ne, by uczyni¢ miejsce dla czego$ nowego [...] lub zosta¢ zachowane jako trwa-
fe: przebudowane i zrekonstruowane. Walka zawsze toczy si¢ na poziomie Smieci
- niewazne, ktéra strona zwycigezy'®.

[...] spofeczny i polityczny system podejmie taka lub inng decyzj¢ wzmacniajac
autorytet zwyciezcow. Fakt ten nalezy podkreslic. Jesli Smiec zostanie zburzony,
udowodni to jego faktyczny czasowy charakter, jesli zachowany udowodni swojq
trwato$¢, wedtug postulatéw drugiej strony'.

Takie ujecie Patacu Republiki i procesu jego rozbidrki dopetnia, jak sadzg,
rozwazania Boym, dotyczace zacierania $ladéw symbolicznego konfliktu.

Pytania bez odpowiedzi

Spér o Patac Republiki mozna, jak sadze, rozpatrywac w kontekscie takie-
go konfliktu na poziomie koddéw, sporu dwu stron majacych sprzeczne wyob-
razenia o jego przysziosci, dwie sprzeczne wizje. Czy zachowanie szpetnej bu-
dowli Honeckera nie zaburzytoby systemu, czy nie okazatoby sie, ze Pafac stat

5 J. Culler, op.cit,s.9.
'S |bidem, s. 16.
7 |bidem, s. 16-17.
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sie nagle przedmiotem trwatym, posiadajgcym wartos¢, ze stat si¢ spuscizng
architektoniczng domagajaca sie ochrony? Paradoks przesunigcia w strong ka-
tegorii zbednego $miecia stworzyt zagrozenie w postaci potencjalnego, nagtego
odrodzenia molocha. Przeciez jednak zachowanie go w dotychczasowej postaci
nie podwazytoby wagi upadku muru i jego wymazania z pamigci miasta, nie
podwazatoby zmian nazw ulic i nowego porzadku. Swiadczytoby moze jedynie
o idealistycznej mozliwoséci kompromisu miedzy dwoma systemami. Lecz czyz
nie jest na razie tak, ze destrukcja budynku wzmocnita symboliczny przekaz
wskazujac, kto jest zwyciezcg, narzucajacym swoje warunki, a kto przegranym,
zmuszonym je przyjac?

Przyktad Patacu moze wskazywaé tez, jak niezwykitym laboratorium ar-
chitektonicznym jest Berlin, jakich gwattownych zmian jest areng i jak wielkie
znaczenie wcigz majg tu symbole, znaki i przedmioty. Przestrzen miejska jest
moze nawet bardziej nasycana symbolicznie niz w przeszfosci, by¢ moze plano-
wana jest staranniej, cho¢ i subtelniej ideologicznie.

Ciggta zmiana, wrazenie nieustannej przebudowy petni tez rolg ochronng,
odrzucajac trwato$é, poprzez afirmacje przysztosci zacierajac zgrabnie prze-
sztoéé najnowszg i te dawniejsza, wypierajac terazniejszo$¢. To czyni tez fa-
twiejszym i jednocze$nie koniecznym pozbywanie sig¢ $mieci z racji tkwigcego
w nich potencjatu trwato$ci. NRD i trwato$¢ nie jest potaczeniem mozliwym
do zaakceptowania. Patac Republiki, bedacy swego rodzaju symbolem nieist-
niejacego panstwa, a nastepnie, pozbawiony ideologicznych atrybutéw, bedacy
architektonicznym $mieciem, mégt si¢ okaza¢ poniekad podwdjnie niebezpiecz-
ny. Zostat zatem zlikwidowany. Wracam do pytania z poczatku: dlaczego nie-
ktére symbole rezimu s wymazywane, podczas gdy inne trwajg w najlepsze?
Co spowodowato, ze monumentalne posagi EUR nadal preza muskulature,
dlaczego Patac Kultury i Nauki oferuje wcigz panorame miasta z trzydziestego
pietra? Byé moze to, co faktycznie stanie na miejscu wyburzonego Pafacu Re-
publiki w Berlinie, okaze sig rozwigzaniem zagadki, moze pozwoli odpowiedzie¢
na pytanie, ktére chyba bardziej jest juz pytaniem o narodowgq tozsamos¢ niz
totalitarne dziedzictwo.
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Questions About the Palace of the Republic

The Author considers the cultural context of Berlin's Palace of the
Republic, and particularly its dismantling — and at the same time its
semantic deconstruction. It was built at the spot of the Berlin City
Palace, demolished in the 1950s, and was meant as a new ideological
proposition — yet, during the first decade of the 21st c. it was sched-
uled for demolition, also on ideological grounds. The author analyzes
the meaning of cultural events that took place in the Palace, as well as
a film by Irina Enders on the subject of one of such events. It shows
the last contemporary art exhibition ever to take place in the Palace
— its subject was death, which added a symbolic dimension to the
process of its decay. Svetlana Boym's theory of nostalgia and death
theories of Michael Thompson and Jonathan Culler are used as main

interpretation keys.



