






































170 Krzysztof Kornacki

Co zawazyto na takiej waloryzacji - trudno rozstrzygnac. Moze wyni-
kato to z do$wiadczen osobistych scenarzystki filmu, moze z doSwiadczen
twércow-imigrantow, dla ktérych to, co autentycznie ludowe (w tym religij-
nos$é) miato w sobie arkadyjskie cechy wzmocnione sitg nostalgji? Nie
zmienia to jednak faktu, iz religijnoS¢ katolicka wsi jest jedynie ttem dla
giéwnego dramatu, a zadaniem filmu nie byto bynajmniej propagowanie
religijnego stosunku do spraw poruszanych w przedstawionym ekranowym
dramacie. Cho¢ film ten jest dowodem na wcigz obowigzujgcy liberalny
kurs wobec katolicyzmu (koniec 1947 roku) to jednoczesnie opracowanie
wiejskiego tematu antycypuje socrealistyczne schematy dramaturgiczne.

Ostatni etap - symboliczna cezura

Symboliczng ekranowg cezurge dla sposobu ekranowego opracowania
tematu katolickiego stanowi film Wandy Jakubowskiej Ostatni etap (pre-
miera 28 marca 1948 roku). W filmie tym strategia agitatora bierze gore
nad strategig Swiadka3’. Obraz oswigcimskiego obozu przedstawiony jest
z ideologicznej perspektywy ,walki z faszyzmem”, z obowigzujgcym kodem
martyrologicznym i wyraznym podziatem Swiata przedstawionego (w tym
zwlaszcza bohateréw) na biegunach akceptacji (pozytywne - negatywne).
Jak pisze T. Lubelski ,znamienna dla perswazyjnego stylu filmu jest scena
wybuchu entuzjazmu wigZniarek na wiadomos¢ o zwycigstwie pod Stalin-
gradem”38 W tej wiasnie scenie skonfrontowane sg dwie postawy wobec
rzeczywistosci obozowej: religijna, odznaczajaca sie biernoscia, oraz ak-
tywna postawa internacjonalistycznej walki. Scena rozpoczyna sie modli-
twa (Litanig do Najswietszej Marii Panny) odmawiang przez kobiety stto-
czone na pryczach. Nastréj szczegdlnie posepny i zatosny - niedawny apel
zakonczyt sie Smiercig wielu wigZniarek. Jedna z postaci w drugim planie
modli sie z r6zancem. Kamera wylawia oSwietlong twarz starszej kobiety
(gra ja Jadwiga Chojnacka) prowadzacej litanie. Nagle monotonie litanii
przerywa dynamiczna, Spiewana unisono przez trzy mtode kobiety Warsza-
wianka. Litania ucicha, Spiew porywa coraz to nowe 0soby, narasta. | oto
z melodig Warszawianki zbija sie nowy Spiew - radziecka piesn ,Wstawaj

37T.Lubelski,op.cit,s. 77-83; A. Mad e j, Prosze panstwa do kina (“Ostatni
etap” Wandy Jakubowskiej), [w:] Widziane po latach...., s. 10-32.
38T.Lubelski, op.cit., s. 82.
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strana naradnaja / Idi na smiertnyj boj...", Spiewana przez pozostatg
czesé kobiet. Kamera w planie ogdélnym pokazuje dwie strony sali obozo-
wej zastawionej pryczami - po lewej Spiewajg Rosjanki, po prawej Polki,
obydwie piesni naktadajg sie na siebie rywalizujac - ale jest to rywalizacja
przyjazna. Jedna z mtodych Rosjanek dynamicznie tanczy kozaka, pod-
Spiewujgc przy tym bardzo glosSno, uciszajgc inne Spiewy - wygrywa te
dziwng rywalizacje. Sala zaczyna radosnie klaskac, powoli, ale nieubtaga-
nie do tej radosci przylacza sie rowniez starsza kobieta, ktora intonowata
modlitwe.

Opisana powyzej scena modlitwy w sposob metaforyczny oddaje ideo-
logiczny projekt nowej wiadzy zainstalowanej w Polsce. Modlitwa jako syno-
nim religii staje sie tu konkurentem, z czasem zas wrogiem w walce o rzad
dusz. Zamiast wiary - pokazywanej w sposéb jednoznacznie negujacy jej
wartosé, odbierajacej narodowi sity witalne do przetrwania ciemnej nocy
okupacji i skazujgcej go na bierny mistycyzm - mamy dynamicznie wkra-
czajacg Nowg Wiare, symbolicznie przedstawiong w scenach rywalizuja-
cych piesni, z ktérych ta radziecka jest gora. Internacjonalizm pod sowiec-
kimi auspicjami i, komunistycznie pojmowana, niepodlegtos¢ i suweren-
no$¢ Polski miaty sie bowiem sta¢ za moment obowigzujgcym spoteczno-
politycznym dogmatem.

Il. KATOLICYZM | KOSCIOL KATOLICKI W KINIE SOCREALISTYCZNYM

Ograniczona koegzystencja migedzy panstwem a Kosciotem nie trwata dtu-
go. Juz druga potowa roku 1947 jest okresem ochtodzenia wzajemnych
stosunkow, zaréwno ze strony Episkopatu (wydanie listu do wiernych wzy-
wajgcego m.in. do bojkotu prasy antyreligijnej, protestujacego przeciwko
tamaniu swobdd obywatelskich, ateistycznej indoktrynacji itd.39), jak i ze
strony wtadzy. Na zjezdzie zjednoczeniowym Aleksander Zawadzki grzmiat
z trybuny: ,W dyskusji na niemal wszystkich przedkongresowych konfe-
rencjach partyjnych omawiano szkodliwg dziatalnos¢ reakcyjnej czesci kle-
ru, jego rozpolitykowanie, fakt wigzania sie poszczegdlnych ksiezy i za-
konnikéw z podziemiem, fakt deprawacji mtodziezy przez niektérych przed-
stawicieli kleru Swieckiego i zakonnego”49. Wypowiedzi partyjnych decy-

39A.Dudek,op.cit., s. 10.
40P Kagdziela,op.cit,s. 33.
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dentow zawierajg wyraZne tropy tematyczne, ktérymi mieli podgzac tworcy
kreslac obraz katolicyzmu w interesujgcym mnie tutaj okresie; w okresie,
w ktérym najwyzsi funkcjonariusze partyjni i panstwowi zajmowali sie btahy-
mi z pozoru sprawami tworczosci artystycznej. Nie inaczej byto z kinem.

,Schemat wolbromski” Bermana

W roli programatora nowego fadu estetycznego oraz propagatora okreslo-
nych tematéw dla sztuki wystapit tym razem sam Jakub Berman. Uczynit
to na naradzie filmowcow poswieconej ,oméwieniu planu produkcyjnego
.Filmu Polskiego” oraz zagadnieniom zwigzanym z tematykg scenariusza
filmowego”, ktora odbyta sie w KC PZPR 21 wrzesnia 1950, a ktérg ze
swada opisuje Edward ZajiCek?*!. Podczas narady Berman poddat (w rze-
czywistosci narzucit) twércom pieé schematéw problemowych kina socre-
alistycznego (,pie¢ osi Jakuba”, jak zartobliwie kwituje Zajicek): 1) walki o
plan (,jak - Srodkami wyrazu filmowego - skioni¢ robotnikdw, aby wiece]
pracowali, @ mniej zarabiali” - komentuje wspomniany autor); 2) walki
klasowej; 3) sprawy kolektywizacji wsi; 4) przeobrazenia psychiki w pro-
cesie rodzenia sie ,nowego czlowieka” oraz 5) patriotyzmu (czyli nienawi-
Sci do Ameryki i giebokiej przyjazni z ZSRR). W przypadku drugiej z tych osi
problemowych przywotat przykiad tzw. sprawy wolbromskiej, ktory stano-
wi¢ moze wzorzec fabularny wszystkich filmow jakie powstaty lub mogtyby
powstaé na temat walki z reakcjg: ,W mieScie Wolbrom grasowata banda
kilkunastoosobowa, ktéra organizowata napady na aktywistow partyjnych,
m.in. jednego nauczyciela z sgsiedniej wsi, dlatego ze wychowywat dzieci
jak trzeba (...) Do tej bandy nalezata kobieta 40-letnia. U niej odbywaty sig
zebrania tej bandy. Tym naradom przystuchiwat si¢ 15-letni chfopak, syn
uczestniczki bandy. W pewnym momencie chtopak (...) zaczgt perswado-
waé matce, ze on nie moze tego znieS¢, zeby zaniechata. Matka z niepo-
kojem zapytata cztonkéw bandy, co poczac, ci ja skierowali 'do ksigdza.
Ksigdz powiedziat: skoro ten chiopak zagraza zyciu kilku ludzi, trzeba go
zgladzi¢. Matka po pewnych wahaniach wyrazita zgodg, chiopak po kilku
dniach zostat zamordowany i zakopany (...) Zatrzymano matke i dwéch ksig-
Zy, ktorzy dali rewolwery (...) Wszyscy sie przyznali. Nie wiem, czy mozna wy-

41E. Zajicek, op.cit,s. 94-99.



POLSKIE KINO FABULARNE LAT 1945-1956... 173

mys$li¢ co$ bardziej wstrzasajacego” - zakonczy historie ,polskiego Pawki
Morozowa” Berman42

Opowiesc¢ ta stanowi modelowy - bo oficjalny - przyktad fabularnego
schematu do wykorzystania in extenso w kinie (posiada zresztg niezbedny
tadunek dramatyzmu). Przedstawiony schemat, podobny jak setki innych
propagowanych w tej lub innej postaci w 6wczesnych Srodkach masowego
przekazu, zapetniajgcych sie z dnia na dzien coraz to bardziej ,sensacyj-
nymi” opowiesciami o udziale ksiezy i hierarchii koscielnej w reakcyjnych
spiskach, zbrodniach, walkach podziemia - stat sie obowigzujgcym arty-
stycznym postulatem. | wielu twércow go podchwycito.

Poczatek “kampanii antyklerykalnej” - niedokonczony projekt Faraona

Przygotowywana zmiana strategii wobec Kosciota katolickiego w zwigzku
ze stalinizacjg zycia spoteczno-politycznego owocowala planami ofensywy
antyklerykalnej na obszarze kina. Swiadectwo tego odnalezé mozna pod-
czas spotkania Komisji KC PZPR ds. Filmu w dniu 25 maja 1949 roku, na
ktorej rozpatrywano m.in. sprawe dopuszczenia na ekrany filmu Ulica Gra-
niczna A. Forda wczesniej wstrzymanego ze wzgledu na jego ,antypolska”
wymowe oraz poddanego przerébkom. Podczas rozmowy stwierdzono
m.in., iZ ,w zwigzku z stojaca przed nami kampanig antyklerykalng film
ten za kilka miesiecy moze by¢ zupeinie nieaktualny”#3. Wspomniane
plany ,kampanii antyklerykalnej” podjgte zostaty przez wyzej wymieniong
Komisje juz w kilka miesiecy pdZniej przy okazji projektu realizacji filmu
Faraon wedtug powiesci Bolestawa Prusa. '

Scenariusz do tego filmu napisat Tadeusza Kariski wraz z Jerzym Ka-
walerowiczem i Kazimierzem Sumerskim44. Na spotkaniu w dniu 19 paz-

42 |bidem, s. 98.

43 Stenogram z posiedzenia Komisji KC PZPR ds. Filmu (dalej: Komisja KC PZPR ds.
Filmu) w dniu 25 maja 1949 r., AAN, oddz. VI, sygn. 237/XVIIl - 31 (pisownia ory-
ginalna).

44 Njeuchwytny szyfr zdarzen. Z Hubertem Drapella rozmawia Alina Madej, ,Kwar-
talnik Filmowy” nr 18, 1997, s. 217. Wydaje sie, ze inicjatorami projektu nie byli
wyzej wymienieni. Bylo to raczej ,zlecenie”, jesli nie zaaranzowane, to z pewnoscia
pod patronatem Komisji ds. Filmu Wydziatu Kultury KC PZPR. W krétkim czasie
oceniane byly bowiem na spotkaniach tej Komisji dwie niezalezne adaptacje Fa-
raona - z jednej z nich miat powstac scenariusz przysziego filmu. 12 pazdziernika
1949 odbyto sie spotkanie Komisji, na ktérym oceniono nowele Zbigniewa Mitzne-
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dziernika 1949 roku cztonkowie Komisji KC PZPR ds. Filmu - oceniajgc
koncepcje przedstawiong przez wyzej wymienionych autoréw, bedacq
podstawg do przygotowania noweli filmowej i (ewentualnie) pozniejszego
scenariusza - przykazali autorom, aby zwrécili szczegdlng uwage w opra-
cowywaniu tematu na walke ludu oraz wiadzy panstwowej z wyzyskiem
kasty kaptariskiej oraz na negatywny wizerunek kaptanstwa i jego migdzy-
narodowy charakter: ,Postac i dziatanie Ramzesa musza byC proste i przej-
rzyScie wyttumaczone. A wiec gidwnym watkiem jest walka ludu z uci-
skiem kaptanstwa. Przeciwko kaptanstwu wystepuje rowniez kasta woj-
skowych, ktérej przedstawicielem jest Ramzes. Ramzes, cztowiek miody,
ambitny peten temperamentu, usituje dziata¢ w imig dobra swojej ojczy-
zny. | tu Sciera sig z klikg kaptaniskg, wykorzystujgca swg wiadze dla wia-
snych intereséw. W tej walce z kaptanstwem stawia on zupetnie instynk-
townie na nienawiS¢ ludu. Pomostem miedzy Ramzesem, a ludem bedzie
Pantauer, ktory demaskuje przed nim prawdziwa rolg kaptanstwa i jedno-
czesnie wplywa na ewolucje postaci Ramzesa. Z tego wzgledu Pantauer
winien by¢é mocno zaakcentowany w filmie”. Wizerunek kaptanstwa miat
by¢ zas nastepujgcy: ,Nalezatoby podkresli¢ i ukazaC kaptanstwo jako
mafie miedzynarodows - klike dziatajaca zupetnie Swiadomie wbrew inte-
resom Panstwa i w imie interesow wiasnych (analogia z politykg Watyka-
nu). Film powinien mocno uwypukli¢ te momenty, gdzie kaptaristwo wy-
raZznie dziata jako ten czynnik hamujacy i wsteczny. Ich zdrada musi byC
bardzo przejrzyscie i jasno pokazana"4s. Antyklerykalnych intencji zlece-
niodawcow - w kontekscie cytatu - nie trzeba dalej dowodzic.

Jak wiadomo film na ekrany nie wszedt. Przyczyny wydajg sie by¢ zto-
zone: ,...W obecnych warunkach - mozna przeczytaC w protokole z innego
spotkania Komisji - ze wzgledu na ogromne koszty, brak odpowiednich

ra. ,Towarzysze zgodzili sig, iz nowela Mitznera nie nadaje si¢ do wykorzystania”
(a dodatkowo byli zdegustowani poziomem tekstu).
Tydzien pozniej czionkowie Komisji (Jerzy i Stanistaw Albrechtowie, Aleksander
Ford, Wanda Jakubowska, Leon Kruczkowski, Jerzy Panski, Wiodzimierz Sokorski)
omawiali Faraona wedtug wspomnianej juz koncepcji Potemowskiego i Kanskie-
go. Ta koncepcja zadowolita juz cztonkow wspomnianej Komisji jako punkt wyjscia
do realizacji - zob. Komisja KC PZPR ds. Filmu z dnia 12 i 19 paZdziernika 1949,
AAN, oddz. VI, 237/XVIII-31, k 56, 59-61.

45 Komisja KC PZPR ds. filmu z dnia 19 paZdziernika 1949 r., op. cit.,, k 59-61 (pi-
sownia oryginalna).
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warunkéw technicznych, artystycznych itp. orazz powodu wielkie-
g o ryzyk a Komisja w danej chwili nie widzi mozliwosci realizacji tego
filmu” (podkr. K.K)*6. Obawa konfrontacji filmu z odbiorem spotecznym na
pewno nie byta ostatnig z przyczyn braku realizacji, a prawdopodobieristwo
,artystycznego niewypatu” dodatkowo potegowato ostroznos¢ cztonkow
Komisji. Antyklerykalne akcenty pojawiac sie beda przeciez, za zgodg par-
tii, w wielu pdZniejszych filmach socrealistycznych, ale bez tej sity uogdinie-
nia i jednoznacznego adresu do najwyzszej hierarchii Kosciota katolickiego
(lokalnego i powszechnego) co w Faraonie. By¢ moze wiasnie skala badz
co bagdz pierwszego eksperymentu wydata sie decydentom zbyt duza, a tym
samym, ryzyko zbyt wielkie. Antyklerykalne akcenty dozowane bgdg w Kinie
lat 1950-1956 z wiekszym umiarem, za$ temat wiodacy zadnego z po-
wstalych w tym okresie filméw nie bedzie mozna okresli¢ jako antyklerykal-
ny (akcenty antyklerykalne pojawiac sie bedq jako watki towarzyszace)?'.

Rok 1954 - apogeum “kampanii antyklerykalnej” w kinie

Obecno$¢ tresci antyklerykalnych w kinie fabularnym tego okresu (ich
ilo§¢ i zakres) odznacza sie pewng chronologia, trudno jednoznacznie
rozstrzygnaé, czy zamierzong, cho¢ zadziwiajgco zbiezng z politykg wy-
znaniowa. | tak w filmach z lat 1950-1953 krytyka Kosciota i polskiego ka-
tolicyzmu umiarkowana (oczywiscie nie w stosunku do lat wczesniejszych,
ale do tych, ktore miaty dopiero nadejsC). Wprawdzie postaci duchownych

46 Komisja KC PZPR ds. Filmu z dn. 13 Il 1950, AAN oddz. VI, 237/XVIII-32, k 25-28.

47 QOficjalne stanowisko Komisji pozwalalo ukryC takze osobiste przyczyny niecheci
tworcow w niej zasiadajgcych. Zaréwno Aleksander Ford, jak i Wanda Jakubowska
byli w okresie przygotowar do realizacji swoich superprodukcji (Mfodos¢ Chopina
i Zotnierz zwyciestwa). Dodatkowo mieli Swiadomos¢, iz rownolegle maja byc reali-
zowane - poza Faraonem - dwa inne wielkie tematy: Moniuszko (ostatecznie War-
szawska premiera zrealizowana przez Jana Rybkowskiego) oraz Proletariat (o Wa-
ryriskim i tzw. Wielkim Proletariacie). Znajac mozliwosci ,raczkujgcej” dopiero pol-
skiej kinematografii mogli mie¢ uzasadnione obawy, co do przysziosci swoich wia-
snych projektéw. Argument nadmiernej ilosci wielkich produkcji (planowanych na
rok 1950) podniosta wiasnie Jakubowska na posiedzeniu Komisji w dniu 19 paz-
dziernika 1949 roku. Rowniez sytuacja przysziego rezysera filmu Faraon Tade-
usza Kanskiego, po ,aferze” z filmem Slepy tor, nie dawata mu dobrej pozycji wyj-
Sciowej w rywalizacji z kolegami po fachu. Sprawe ostatecznie rozwigzata Smier¢
Kanskiego w 1950 roku, a plany realizacji Faraona odsunieto. W efekcie film pod
tym samym tytulem, ale w zmienionej koncepciji zrealizowat w 1965 roku asystent
Kanskiego - Jerzy Kawalerowicz.
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sg jednoznacznie scharakteryzowane jako negatywne, a antypatyczni przed-
stawiciele reakcji okazujg jednoczes$nie swojg religijnosc, ale zaréwno po-
staci, jak i fabularne watki odnoszace sie do katolicyzmu sg w takich fil-
mach jak Warszawska premiera (1951, rez. Jerzy Rybkowski), Gromada
(1952, rez. Jerzy Kawalerowicz, Kazimierz Sumerski), Mtodos¢ Chopina
(1952, rez. Aleksander Ford), Trzy opowiesci (nowela Sprawa konia, 1953,
rez. Ewa Poleska), czy Zotnierz zwyciestwa (1953, rez. Wanda Jakubowska)
zaledwie epizodyczne.

Wyrazna zmiana iloSciowa i jakoSciowa uwydatni sig w filmach z roku
1954 - najobfitszego w antykatolickie i antyklerykalne akcenty. W tym ro-
ku premiere beda miaty tak wazne dla interesujgcej mnie tu problematyki
filmy jak Celuloza i Pod gwiazda frygijska (rez. J. Kawalerowicz), Domek
z kart (rez. Erwin Axer), Pigtka z ulicy Barskiej (rez. A. Ford), Uczta Baltaza-
ra (rez. Jerzy Zarzycki) i Trudna mitosS¢ (rez. Stanistaw Rozewicz). Gdyby
nie diugotrwaly proces kolaudacji, rowniez Pokolenie Andrzeja Wajdy tra-
fitoby na ekrany w roku 1954 (prem. 26 stycznia). W filmach tych rozpra-
wa z religig katolickg bedzie zdecydowanie ostrzejsza, a to przez fakt fabu-
larnego rozbudowania krytycznych akcentow, bezposredniego zwigzania
Kosciota z bohaterami reprezentujgcymi sity reakcji lub (jak w wypadku
dyptyku Kawalerowicza) powazniejszej polemiki pomiedzy katolicyzmem
a marksizmem.

Scenariusze tych filméw powstawaty, zgodnie ze specyfika dwczesnej
produkcji rodzimego filmu, przynajmniej kilkanascie miesiecy wczesniej,
czyli generalnie w roku 1953 - momencie zaostrzenia konfliktu pomigdzy
panstwem a Kosciotem. Mogloby to wiec przemawiacC za tezg o Swiado-
mym zaostrzeniu kursu antyklerykalnego, wobec wczesniejszego ogranicza-
nia ekranowej krytyki katolicyzmu i KosSciota w latach 1950-1953 przez
czynniki decyzyjne?s.

Niezaleznie od tego, czy jest to teza stuszna, prawda jest, iz rok 1954
byt rokiem ,odrodzenia” (w poréwnaniu oczywiscie z socrealistycznymi
standardami) kina polskiego. O ile w latach 1950-1953 pokazano na
ekranie tylko 13 filméw, o tyle w samym roku 1954 pokazano az 10 obra-

48 Nie odnalazlem jednak informacji, ktore by Swiadczyly o Swiadomej strategii ogra-
niczania krytycznych akcentow wobec katolicyzmu ze strony czynnikow decyzyj-
nych, zwlaszcza partyjnych.
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z6w. Jedng z przyczyn bylo przetamanie impasu scenariuszowego4?. Tworcy
zainteresowali sie wydawanymi ksigzkami, ktore - tak sie sklada - pojawity
sie na rynku ksigegarskim w roku 1952: Pamigtkg z Celulozy Igora Newer-
lego, Ucztg Baltazara Tadeusza Brezy, Pigtkg z ulicy Barskiej Kazimierza
KoZniewskiego, Pokoleniem Bohdana Czeszki. Byty to ksiazki w momencie
wydania wysoko ocenione przez krytyke (moze poza Ucztg Baltazara).
Uwzgledniajgc okres produkgji filmu w tym czasie (od zakupienia praw,
poprzez napisanie scenariusza, jego oceng przez czynniki decyzyjne, reali-
zacje, kolaudacje) premiera przypadnie wiasnie na rok 1954 (lub na po-
czatek roku 1955, jak w przypadku diugo kolaudowanego Pokolenia).

Jednoczesnie zeby uzmystowiC sobie jak duzg wage przywigzywata
wiadza do rozprawy z klerykalizmem dos¢ powiedzie€, iz rozbudowane
akcenty antyklerykalne znajdujg sie az w oSmiu (doda¢ nalezy jeszcze
Autobus odjezdza 6.20 w rez. J. Rybkowskiego) z jedenastu zaprezento-
wanych w tym roku filméw (wliczam takze Pokolenie).

Kler - czarna sita reakcji

W 6wczesnym kinie, tak jak i w zyciu spoteczno-politycznym okresu stalini-
zmu, nie bawiono sie w subtelnosci: w cierpliwe przekonywanie o wyzszo-
Sci Swiatopogladu materialistycznego nad, jak mawiano, Swiatopogladem
fideistycznym. Dominowala retoryka, prymitywna agitacja, podana w nie-
poradnej - na szczescie dla Swiadomosci Polakéw - formie. Jak wiadomo
jedna z najwazniejszych cech komunizmu, zwtaszcza okresu stalinowskie-
go, byt jednoznaczny podziat Swiata wedtug schematu swoj-wrog. Termi-
nologia militarna w sztuce okresu stalinowskiego przybiera postac ,poety-
ki paramilitarnej” (wedtug okreslenia Maryli Hopfinger)sC. Dlatego nie
dziwi, iz dominowat ton powaznej - w zakresie stylu ekranowego przekazu
- rozprawy z katolicyzmem (mozliwoSci propagandowego wykorzystania
konwencji komediowej to dopiero ,wynalazek” lat szeS¢dziesigtych5?).

49 Swiadectwo wczesniejszego zlego stanu w tej dziedzinie przynosi m.in. zapis Filmo-
wej Narady Twérczej (Il Zjazdu Filmowcow), ktora odbyta sie 15-16 marca 1952
roku, a ktora rejestruje ,Kwartalnik Filmowy” 1952 nr 5-6, s. 5-75. O stabej kon-
dycji kinematografii w tym czasie zob. takze: E.Zaji C e k, op. cit., s. 88-125.

SoM.Hopfinger, op.cit,s. 127-131.

51 Swiadomos$é mozliwosci wykorzystania lzejszej konwencji dla polemiki z katolicy-
zmem obecna byta wéréd prominentnych pracownikéw ,Filmu Polskiego™ - wska-
zuje na to chocby wyimek z raportu o sprowadzanych na polski ekran w roku
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Modelowemu schematowi fabuty autorstwa Jakuba Bermana, zacy-
towanemu wczesniej najblizsza byta powies¢ Tadeusza Brezy. Na jej pod-
stawie (i przy wspéitudziale samego autora jako wspotscenarzysty) Jerzy
Zarzycki zrealizowat film, ktéry jest dosy¢ wierng (jesli nie liczy¢ niezbed-
nych w procesie adaptacji skrotéw i ekwiwalentow fabularnych) ekraniza-
cja literackiego pierwowzoru. Gtéwna osig problemowa, wyznaczong przez
fabute filmu (akcja dzieje sie¢ w 1947 roku), jest stopniowa ewolucja $wia-
domosci gléwnego bohatera, Andrzeja Uriaszewicza, ktory, jako przedsta-
wiciel przedwojennej nomenklatury, przyjezdza z Zachodu do Polski ,na
pie¢ minut”, a zostaje na zawsze. W powiesci losy gtownego bohatera
rzucone sg na szersze tto obyczajowe, ukazujgc reakcyjng - ze wzgledu na
pochodzenie spoteczne i aktualng konduite - rodzing Andrzejas2. Rodzina
ta spokrewniona jest oraz utrzymuje stosunki towarzyskie z wieloma
przedstawicielami kleru, w tym takze wyzszymi dostojnikami koscielnymi,
oraz, jak sie pdZniej okazuje, z proboszczem czynnie wspierajgcym ,ban-
dy”. W wielu scenach z ksigzki Brezy kwestionuje sie dobro¢ przedstawi-
cieli kleru (ironiczne: ,Ksigdz jest moze Swietym, ale ksigdz nie jest do-
brym cztowiekiem”) oraz instytucji koscielnych (charakterystyczna scena,
gdy jedna z bohaterek, dzigki koscielnej protekcji, uzyskuje od - reakcyjnej
- organizacji polonijnej... sztuczne zeby), przy czym trzeba powiedziec, iz
robione to jest z wigkszg subtelnoscig, niz w filmie. W filmowej wersji
Uczty Baltazara z wigkszej ilosci ,kosScielnych” motywéw pozostaly tylko

1951 przez Biuro Zagranicznego Obrotu Filméw ,Filmu Polskiego” obrazach, pod-
pisanego przez R. Radkiewiczowa. Wspominata ona o filmie francuskim Niebo
i piekto: ,Trescig filmu jest zabawna historia pojedynku miedzy aniotem i diabtem
o dusze zakochanej ubogiej pary matzenskiej. Jest to dowcipna satyra o pewnym
akcencie antyreligijnym, akcencie zaznaczonym bardzo subtelnie, a polegajacym
na ,uziemieniu” spraw niebianskich” - zob. Wykaz filmoéw przewidzianych na
ekrany w roku 1951 przygotowany przez Biuro Zagranicznego Obrotu Filméw dla
Generalnej Dyrekgji ,Filmu Polskiego”, AAN, oddz. VI, sygn. 237/XVIII-32, k. 49. Na
marginesie - nie tylko tytut, ale takze wymowa filmu francuskiego zbiezna jest
z powstalym w roku 1966 filmem Piekfo i niebo S. Rozewicza. Ponadto pod koniec
interesujacego mnie tu okresu (w roku 1955) podjeto probe realizacji satyryczne-
go filmu na podstawie ksiazki Tadeusza Kwiatkowskiego Siedem zacnych grze-
chow giéwnych, ale sfinalizowano ja dopiero w roku 1963 (Zacne grzechy w rez.
M. Waskowskiego).
52 7ob. T. Bre z a, Uczta Baltazara, Warszawa 1982, s. 91 in.
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dwie sceny - obydwie rozgrywajace sie na wiejskiej plebanii zarzgdzane;j
przez zwigzanego z podziemiem proboszcza.

Proboszcz Spoos to jedyny w tym filmie przedstawiciel politycznej re-
akgji (nie liczac tej pozostajgcej ,w domysle”, z ktdrg utrzymuje kontakt);
okaze sie zamieszany w dywersyjng akcje podziemia. Jest zapiektym anty-
komunistg, gotowym do radykalnej z nimi rozprawy (,,...az niektorym kosci
zatrzeszczg, az ich krew zaleje”), liczagcym na interwencje Zachodu, wyko-
rzystujgcym siec¢ parafii do pracy szpiegowskiej. Po nieudanej akcji ,ban-
dy” przeciwko okolicznej fabryce ucieknie z parafii. Andrzeja przyjmie na ple-
banii wikary, ktory jest przeciwiefistwem proboszcza Spoosa. Z jego wypo-
wiedzi wynika, iz jest przeciwnikiem ideowym proboszcza, a z bardzo emo-
cjonalnego sposobu wypowiedzi - iz akceptuje i popiera ustrojowe zmiany.

Kino tego czasu walczgc z Kosciotem katolickim uderzato nade wszyst-
ko w szeregowych ksigzy. Metoda ,na ksiedza" byla - w zatozeniu - efek-
tywna i bezpieczna. Efektywna, gdyz pozwalata weryfikowaé wartosci reli-
gii na konkretnych postawach ludzkich, ,grac¢” elementem koherencji lub
rozdZwieku pomiedzy wyznawang oficjalnie doktryng a rzeczywistym za-
chowaniem jednostki. Zachowanie duchownych (od hipokryzji do Swigto-
$ci) bylo i jest jednym z najwazniejszych czynnikéw weryfikujgcych w oczach
spoteczno$ci warto$¢ danej religii. Metoda ,na ksiedza” byta jednoczesnie
metoda bezpieczng, poniewaz nie dyskredytowata zadnych symboli religij-
nych (réwniez rzeczywistych autorytetow duchownych, opisywata bowiem
fikcyjnych ksiezy z dotu hierarchii), nie podwazata tego, co - szczegoinie
w katolicyzmie - otoczone jest czcig i szacunkiem np. krzyza, kosciota,
figur Swietych itp.

Generalnie - w filmach socrealistycznych ksigza jako przedstawiciele
Kosciota sg figurami wroga klasowego, obroncami i przedstawicielami sit
reakcji, a jednoczesnie ludZmi o watpliwej etycznie konduicie. Sg prawie
zawsze oceniani jako wrogowie postepu, a w odniesieniu do ich postaci
stosuje sie te same zabiegi uwypuklania negatywnych cech wygladu co u
innych przedstawicieli reakcji®3. Ksigza sa cyniczni, antypatyczni, tepi i bez
serca - bezduszni urzednicy koscielnego systemu. Takie postaci odnalezC
mozna nie tylko w Uczcie Baltazara, ale takze Zotnierzu zwycigstwa, Trud-

53 Zob. G. St a c h 6 w n a, Rownanie szeregow. Bohaterowie filmow socrealistycz-
nych [w:] Czfowiek z ekranu. Z antropologii postaci filmowych, red. M. Jankun-
Dopartowa, M. Przylipiak, Krakow 1996, s. 7-25; T.Lubels ki, op. cit., s. 101.
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nej mitosci, Celulozie, Pokoleniu, Podhalu w ogniu (1956, rez. Jan Batory),
Mtodosci Chopina, Warszawskiej premierze. W jednej ze scen Zotnierza
zwyciestwa (nawigzujacej stylem do tworczosci Buiuela z czasow Zfotego
wieku) antypatyczny dostojnik koSciota hiszpanskiego w towarzystwie
faszystow Swieci bombowce, ktére polecg bombardowac niewinnych Hisz-
pandw i méwi: ,Btogostawione niech beda ptaki stalowe, ktdre na skrzy-
dtach niosg stowa Ewangelii"4. W Trudnej mitosSci ksigdz odmawia wzig-
cia udziatu w pogrzebie sekretarza partyjnego Michalika i cedzi przez zeby
stowa ,Chrzescijanin chrzescijaninowi nierdwny”55.

Podobnie nieciekawym typem jest ks. Woyda z filmu Kawalerowicza
Celuloza. W opisie ksigzkowym ,miat twarz pociggla, postng, a czoto wyso-
kie i madre. Sutanna lezata na nim jak ulana, troche nawet za bardzo w pa-
sie wcieta. Trzewiki ISnity pieknym glancem i biaty rgbek kotnierzyka poty-
skiwat na szyi jak korale. W ogdle mtody dobrodziej tchnat jakas czysta
i przyjemna radoscig”. Ksigdz Kawalerowicza jest wtasnie taki jak w tym
ironizujgcym opisie - lekko zniewiesciaty, nienagannie czysty (chciatoby sie
powiedzieé ,sterylny”), anachronicznie elokwentny i dzieki tym wszystkim
cechom - antypatyczny, tak samo zresztg jak drobnomieszczanscy stucha-
cze jego wyktadu (z Krystyng Feldman jako dewotkg na czele).

Dla przeciwwagi dla wymienionych przedstawicieli kleru - lojalny so-
jusznik nowej wiladzy (wikary z Uczty Baltazara), ktory wiare traktuje nie-
zwykle powaznie. Przekonujemy sig o tym w pierwszej rozmowie giownego
bohatera z wikarym (tuz po ucieczce proboszcza Spoosa), kiedy nie po-
zwala on odby¢ tajemnej rozmowy w konfesjonale méwigc: ,Tylko nie tu.

54 Dialogi z filmu Zotnierz zwyciestwa” (1953), rez. W. Jakubowska

55 Wspomniany dialog w filmie Trudna mitoS¢ (1953) - rez. S. Rézewicz - w catosci
wyglada nastepujaco:

Kubala: Przeciez byt chrzescijaninem, prosze dobrodzieja.

Ksigdz (zrywa z drzewa duze i mate jabiko): Jabtko jabtku nierowne. Chrzescijanin
chrzescijaninowi tez. Na pogrzebie tego bezboznika ksiedza nie bedzie. A wy Ku-
bala upieracie sie tak, jakbyscie go na sumieniu mieli. A macie rzecz gorsza. Do-
pusciliScie by wasz syn do komuny przystapit. Patrzcie by i jego kara Boza nie do-
siegla.

Kubala: Michalik nie diabiu postowat, ale lepszej doli chiopskiej. | wigkszy on chrze-
Scijanin, jak... (zawiesza glos).

Ksigdz (groZnie): Jak kto?

Kubala nie odpowiada, odchodzi w gniewie.
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Konfesjonat to nie jest miejsce do tego rodzaju rozmowy. Ja nie mysle
robi¢ maskarady z sakramentu spowiedzi”58,

Reakcyjna rola Kosciota w przesziosci

Krytyka KoSciota dotyczyta takze jego roli w przesztosci (tej blizszej i tej
dalszej) oceniajac jg przez pryzmat materializmu historycznego, klasowe-
go pojmowania historii. W filmie Podhale w ogniu J. Batorego, przywotujg-
cym powstanie chiopskie Kostki Napierskiego w 1651 r., najwazniejszg
postacig sit feudalnych Rzeczpospolitej jest biskup Gembicki, ,petnomoc-
nik krolewski”, jak opisano go w czotowce filmus7. U niego odbywajg sie
narady i on podejmuje ostateczne decyzje, w efekcie ktérych powstanie
Kostki Napierskiego zostaje sttumione, a ten ostatni wraz z innymi przy-
wodcami - stracony. W Mtodosci Chopina A. Forda biskup - gdy w kraju
atmosfera rewolucyjna - kontroluje terminowos¢ i czestotliwoS¢ spowiedzi
i uczestnictwa w mszach $w., wykorzystujgc do tego bez skruputéw pomoc
najwiekszego ciemigzcy Polakow - Senatora Nowosilcowa®®. Z innego dia-
logu dowiadujemy sig takze, iz rzad narodowy, powstaty podczas Powsta-
nia Listopadowego, zostat potgpiony przez papieza. Chopin - zgodnie z na-
czelng mysla filmu czynigca go propagatorem postepu spotecznego i re-
wolucji - wobec spraw religii zachowuje sceptyczny dystans, czego wyra-
zem jest scena muzycznego improwizowania w kosciele, ktore wywotuje
zgorszenie wsrdéd uczestnikow nabozenstwa. Religijne wrgcz uwielbienie
skiadane jest w filmie nie Bogu czy Kosciotowi, ale ,kaptanowi sztuki” -
Paganiniemu (,diabet wcielony”, ,cyrograf z Belzebubem podpisat”, ,bo-
skiel”). Postaé¢ biskupa reakcjonisty (granego przez Jana Ciecierskiego)
odnajdziemy takze w Warszawskiej premierze J. Rybkowskiego.

Niedaleka w stosunku do lat stalinowskich przeszto$¢, migdzywojen-
na, przywotuja trzy filmy: Domek z kart E. Axera, Celuloza i Pod gwiazdag

56 Dialogi z filmu Uczta Baltazara (1954), rez. J. Zarzycki.

57 Ciekawostka jest fakt, iz gra go ten sam aktor - Kazimierz Wilamowski - ktéry 3
lata weczesniej, w 1953 roku, dostapit zaszezytu grania postaci Stalina w filmie
Zotnierz zwycigstwa.

58 ,Moralnosé¢ wérod miodziezy uniwersyteckiej upada, bo nie ma pokornosci wobec
Kosciota. Pan Senator Nowosilcow ustuchat ksigdza biskupa i zarzadzit cotygo-
dniowa inspekcje - czy miodziez spowiada si¢ w przypisanym czasie i czy regular-
nie uczeszcza do kosciota” - dialog z filmu Mtodo$¢ Chopina (1952), rez. A. Ford.
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frygiiska J. Kawalerowicza. Dzieto E. Axera filmem nazwa¢ mozna tylko ze
wzgledu na fakt zarejestrowania wydarzen na tasmie filmowej i kinowej dys-
trybucji. Dzi$ taki obraz stanowitoby domeng teatru telewizji. Jest to prze-
niesiona na ekran, glosna swego czasu, inscenizacja sztuki Emila Zyga-
diowicza wystawiona przez Axera w Teatrze Wspoilczesnym w Warszawie
w 1953 roku. Jak pisata o sztuce Zygadiowicza specyficznym jezykiem nie-
dawnej epoki Anna Milska, to ,obraz rozpadajgcej sie od wewnatrz, wstrzg-
sanej walkami klasowymi, stabej militarnie, przezartej korupcjg i ego-
izmem sfer rzadzacych Polski sanacyjnej tuz przed katastrofg Wrzesnia.
Starcie dwu sit, dwu postaw ideowych symbolizujg w sztuce postaci komu-
nistycznego dziennikarza Bruno Sztorca i Premiera, reprezentanta sana-
cyjnych rzadow”s°., Bruno Sztorc za dziatalnoS¢ antypanstwowg zostaje
aresztowany. Przedtem jednak - ,na pieC minut przed wojng” - ma okazje
uczestniczy¢ w uroczystosci panstwowej (otwarcia nowej tamy), na ktorej
styka sie z przedstawicielami 6wczesnej nomenklatury. Jednoznacznie
pejoratywnie ukazani zwolennicy obozu rzagdowego tocza dyspute, w ktorej
przekonanie 0 mocarstwowosci |l Rzeczpospolite] przeplata sie z prowi-
dencjalizmem: ,Mam nadzieje, ze uroczystos¢ panstwowg poprzedzi ko-
Scielna” - mowi jeden z nich; ,No oczywiscie - kto z Bogiem, to Bog z nim” -
odpowiada drugi; ,W rekach Opatrznosci lezy los Polski (...) Bez woli Boga
i wlos Polsce z glowy nie spadnie” - potwierdza pierwszy, ,Oto stowa pigk-
ne, ktére ducha wznoszg i krzepig. Dopoki mamy Prymasa - nie zginiemy”
- dopowiada drugi®® (odautorska aluzja do wyjazdu Prymasa Hlonda z
Polski wraz z rzgdem we Wrzesniu). Sztuczny patos groteskowych stow
daje nieodparte wrazenie mowy ,w martwym jezyku”, sztucznej i pustej
nowomowy, przydajac tych cech takze znaczeniom kryjgcym sie za wypo-
wiadanymi stowami, w tym takimi jak Bog, Opatrznosc¢ i Prymas.

W zestawie reakcyjnych cech miedzywojennego hierarchicznego Ko-
Sciota nie moze zabrakng¢ antysemityzmu charakteryzujgcego postawy
ksiezy. Ceche tg przywotuje w swojej Celulozie (w $lad za literackim pier-
wowzorem Newerlego) J. Kawalerowicz w scenie wyktadu ksiedza Woydy
,Zydzi a wiara Chrystusowa”. Do sceny tej wroce w dalszej czesci artykutu.

59 A. Milska, Pisarze polscy. Wybor sylwetek 1890-1970, Warszawa 1972, s. 184.
80 Dialog z filmu Domek z kart (1954), rez. E. Axer.
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.Swieta nasza wiara katolicka i nieztomna wiernos¢ Polsce Ludowej”

Zgodnie ze staroiytng zasada divide et impera wiadze komunistyczne
podejmowaly lub godzily sie na dziatania zmierzajgce do rozbicia KoSciota,
co miato byé wstepem do catkowitego jego opanowania. Diatego éwczesna
propaganda nie ograniczata sie tylko do krytyki, ale poddawata takze po-
zytywne propozycje sojuszu katolikobw z marksistami (Srodowisko PAX-u)
oraz stwarzata wrazenie opieki nad - lojainym wobec socjalistycznych im-
ponderabilibw - Kosciolem. Jednym z jej pomystow spod znaku dawnego
przymierza ,krzyza i korony” byli ,ksieza patrioci”. Dziatalnos¢ tych ostat-
nich formalnie zostata ujeta w ramy organizacyjne dopiero we wrzesniu
1949 roku. Stanowili w potowie lat 50. ok. 10% catosci spotecznosci ksig-
zy w Polsce: akceptowali (przynajmniej deklaratywnie) podstawy ustroju
spoteczno-politycznego PRL, miedzynarodowe sojusze, zrzeszeni byli w or-
ganizacjach ksiezy przy kontrolowanych przez wiadze instytucjach spo-
tecznych (ZBOWID, PAX, Caritas). Dzieki lojalnej wobec wiadz postawie
korzystali z ulg podatkowych i wsparcia materialnego panstwa. ,Podwali-
nami ideowymi Komisji Ksiezy (przy ZBOWID - K.K.) byly zasady swietej
naszej wiary katolickiej i nieztomna wiernos¢ Polsce Ludowej"®! Wiasnie
takie zasady w Uczcie Baltazara wyznaje wikary, gdy mowi do Andrzeja
(biorac go za cztonka podziemia): ,Strzelacie do uczciwych ludzi, chcecie
niweczy¢ plon pracy ludzkiej. Tak wy chwalicie Pana Boga, tak wy ojczyzng
kochaciel”62,

Patronackie tendencje wobec polskiego Kosciota katolickiego i kato-
likow, dotyczyly oczywiscie tylko tych zjawisk i tych os6b, ktére wiasciwie
pojmowaly role religii w paristwie komunistycznym. Ta zasada obowigzywata
takze w filmach o tematyce historycznej, jak np. przywotywanym juz Pod-
halu w ogniu. Tu nie sposéb oczywiscie mowic o Polsce Ludowej, w takich
jednak przypadkach zwiazuje sie ,prawdziwg” wiarg katolickg z ogdinie
pojetymi sitami postepu (antycypujacymi, jak wskazujg autorzy tego i wielu
innych obrazéw, dwudziestowieczne rewolucje komunistyczne, z PazZdzier-
nikowg na czele), pozorno$¢ wiary przypisujgc sitom reakcji. Dlatego ekra-
nowy Kostka Napierski w odezwie do chtopow - podrywajacej ich do po-
wstania - nakazuje: ,Kosciotom tylko niech bedzie zawsze obrona, gdyz

61P,Raina, op. cit., t. 1: 1945-1959, Poznan 1995, s. 201.
62 Dialog z filmu Uczta Baltazara.
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o0 Boga i krzywde ludzka wojowac bedziemy” - szlachtg natomiast kaze wy-
zynaé. Dla kina socrealistycznego chrzescijariski Bog i katolicki Kosciét mo-
g3 istnie¢ tylko wtedy, gdy sg straznikami komunistycznej rewolucji i no-
wego ustroju.

Lokujagc katolicyzm, czy szerzej - chrzescijanstwo, w lewicowym kon-
tekscie odwotywano sie do konkretnych przyktadéw polskiej historii, w kto-
rych ten zwigzek byt mniej lub bardziej widoczny®3. Dlatego zapewne roz-
wazano wariant realizacji filmu o ks. Piotrze Sciegiennym, ,ksiedzu-rewo-
lucjoniscie” - pomyst nie wyszedt jednak, jak sie zdaje, poza faze opraco-
wania noweli filmowej®4.

Ale oczywiscie istniaty granice kojarzenia tradycji lewicowej z chrze-
Scijaristwem. Przyktadem tego moze byC zabieg adaptacyjny jakiego do-
konali wzgledem powiesci Pamigtka z Celulozy sam jej autor - Igor Ne-
werly oraz rezyser filmdw Celuloza i Pod gwiazdg frygijskg - Jerzy Kawale-
rowicz. Film jest wierny fabule i wymowie powieSci. Sceny dotyczace sto-
sunku do katolicyzmu sg ukazane tak jak w pierwowzorze, niektére dialogi
z ksigzki trafity takze do filmu. Z taka sytuacjg mamy do czynienia takze
w wspomnianej scenie wykiadu ks. Woydy. Miody komunista Staszek
Rychlik wygtasza, bulwersujacg dla zgromadzonych na zebraniu katolikow
mowe przypominajgc im, iz Chrystus byt tez Zydem, a na dodatek, ze ob-
serwujgc nedze ludzkg zatozyt zwigzek. ,To byta po prostu walka klasowa,
a Chrystus byt komunistg!"é5 - koriczy bluZnierczo. Zdanie to znajduje sig
jeszcze w liScie montazowej wskazujgc, iz pierwotna wersja zrealizowane-
go filmu uwzgledniata taki ksztait dialogu®®. A jednak w wersji filmu, ktora
trafita na ekran poréwnania Chrystusa do komunisty juz nie ma, cho¢
wywod Staszka doprasza sig o takie spuentowanie. Najwidoczniej prze-
straszono sie tego pordwnania. Nazwanie Chrystusa komunistg byto po-
dwodjnym bluZnierstwem - zaréwno dla chrzescijan, jak i komunistéw. Ani
jednych, ani drugich takie okreslenie nie mogio zadowoli¢. Trzeba byto sie

63 Zob. J. S z m y d, Pierwsi marksisci w Polsce wobec religii i Swiatopogladu, ,Eu-
hemer - Przeglad Religioznawczy” 1982 nr 1-2, s. 5-11.

64 Protokét z posiedzenia Komisji Programowej Filmu Polskiego w dniu 13 lutego
1950 r. w Wydziale Kultury KC PZPR o tej wstepnej fazie realizacji wiasnie mowi -
AAN, oddz. VI, 237/XVIII-32, k 25-28.

85|, N e w e r |y, Pamigtka z Celulozy, Warszawa 1966, s. 56.

66 Lista montazowa filmu Celuloza, Archiwum Filmoteki Narodowej (dalej: AFN),
sygn. S 12026.
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liczy¢ z oburzeniem widzow - z jednej strony katolikow, ktérzy na kwestio-
nowanie elementdw religijnej doktryny (a posta¢ Chrystusa jest tu przeciez
tabu absolutnym) mogli zareagowa¢ w sposob nieprzewidywalny; z drugiej
zas trzeba sie bylo liczy¢ takze z reakcjg towarzyszy, czesto ,neofitow”
nowej, komunistycznej wiary87. To zresztg, jak wspominatem, co uchodzito
w ksigzce, w filmie nie miato prawa bytu (kolejny dowdd na wiare komuni-
stéw w site spolecznego oddziatywania kinowego medium®s).

Religijnosc katolicka w filmach socrealistycznych

W filmach okresu socrealistycznego zostat takze zaproponowany wizeru-
nek polskiej zbiorowej religijnosci. Jest to - zgodnie z obowigzujgcym
owczesnie stereotypem - religijnoS¢ nie pogiebiona: irracjonalna, dewo-
cyjna, ksenofobiczna, antysemicka i petna hipokryzji, z brakiem przetoze-
nia pomiedzy deklarowanym wyznaniem religijnym, a zyciem codziennym
jednostki. Filmowcy szkicuja tto spoteczne swoich filmoéw zgodnie z sympli-
fikujgcym schematem obowigzujgcym kino socrealistyczne, tzn. kazda po-
staé reprezentuje jasno okreslony typ, ktéry wartosciowany jest ze wzgle-

67 Przykiad takiej postawy neofickiej ukazuje list datowany na dzien 29 stycznia
1949 wyslany przez zastepce kierownika Wydziatu Propagandy, Kultury i Sztuki
KW PZPR w Lublinie, niejakiego T. Gwardaka do Wydziatu Kultury KC PZPR. W Ii-
scie tym funkcjonariusz informuje centrale, iz w Lublinie wyswietlany jest film Zie-
lone lata. Komentarz czionka lubelskich wiadz partyjnych jest nastgpujacy (podaje
tak, jak w oryginale): ,Na naszym terenie film tego rodzaju jest co najmniej niepo-
7adany. W wersji, w jakiej jest wySwietlany, przedstawia apoteoze Chrzescijan-
stwa. Cata akcja wykazuje, iz tylko dzigki ufnosci do boga i silnej wiary zostajg po-
konane wszelkie trudnosci w Zyciu. Film ten cieszy sie ogromnym powodzeniem
wsérod miodziezy szkolnej i koftunstwa”. Na marginesie listu znalazt sie dopisek
otéwkiem skreslony reka cztonka wiadz centralnych. ,Nic nie mozna zrobic, bo jest
umowa - Lestaw Wojtyga” - zob. List do KC PZPR z Wydziatu Propagandy, Kultury
i Sztuki KW PZPR w Lublinie, AAN, oddz. VI, sygn. 237/XVIII-31, k. 150 (film Zielo-
ne lata byt eksploatowany jeszcze przez diugi okres czasu - znalez¢ go mozna byta
jeszcze w akceptowanych przez Wydziat Kultury KC PZPR planach repertuarowych
na ostatni kwartat roku 1950 - zob. AAN. oddz. VI, sygn. 237/XVIII-32, k. 40).

68 Na range kina wskazywat m.in. J. Berman na wspomnianej przez mnie naradzie
méwiac: ,Zdajemy sobie sprawe z tego ze jest sig tutaj [w tworczosci scenariopi-
sarskiej - dop. K.K.] wigcej niz gdziekolwiek narazonym na nieprzyjemna ingeren-
cje polityczna (...) ale z ingerenciji politycznej my nie mozemy zrezygnowac wiasnie
w poczuciu odpowiedzialnosci, ktéra sigga dalej, niz poczucie odpowiedzialnosci
pisarza (...) W Zwigzku Radzieckim filmy peinometrazowe o wartosci ideowej s3
zatwierdzane przez Biuro Polityczne, osobiscie przez tow. Stalina” - zob. przypis 4.



186 Krzysztof Kornacki

du na jego pozycie w ramach ,zero-jedynkowego” konfliktu. Osoby przy-
znajgce sie do katolicyzmu sg nieodmiennie waloryzowane jako negatyw-
ne. Wiara ,zwigzana” jest z wrogiem klasowymi, ich poplecznikami lub
spotecznym oparciem dla sit reakcji.

Dzieje sie tak rowniez w przypadku religijnosci wiejskiej. W kinie
okresu 1950-1956 nie ma mowy 0O jej pozytywnym wartoSciowaniu; nie
mogt sie wiec powtdrzy¢ casus o kilka lat wezesniejszych Jasnych fanow.
Szczegblne znaczenie przyktada sie do zwigzania postaci kutakow (prze-
ciwnikow kolektywizacji) z tradycjg katolicka. Tak jest zarébwno w Groma-
dzie w rez. J. Kawalerowicza i K. Sumerskiego, w Trudnej mitosci S. Roze-
wicza, jak i w Trzech opowieSciach - noweli Sprawa konia w rez. E. Pole-
skiej (Petelskiej). Zgodnie z uswigconym tradycjg obyczajem kutacy jadg
w niedzielne przedpotudnie na msze furmanka, patrzac z géry na idacych
pieszo matorolnych. Podréz na niedzielne nabozenstwo i uczestnictwo w nim
stanowi jeden ze sposobdw budzenia respektu i powagi wobec gospodarzy,
umacniania roli spotecznej w srodowisku wiejskim. W Gromadzie ekrano-
wa polemika z katolicyzmem zostata mocniej rozbudowana. W filmie tym
walka toczy sie o miyn spoétdzielczy i o Swiatopoglad gospodarza Wojcie-
cha - czionka spétdzielni - ktdry zachowuje do pomystu budowy spét-
dzielczego miyna (a tym samym do nowych porzadkéw w ogdle) daleko
posunietg rezerwe. Religijnos¢é kojarzona jest ze Srodowiskiem bogatego
miynarza, ktéry za wszelkg cene pragnie przeszkodzic w budowie spot-
dzielczego miyna. Wykorzystuje w tym celu figure Swietego zastawiajgc
budowniczym droge do mityna liczagc na nabozny stosunek chtopdw do
symboli religijnych, podchodzacych don z przesadng pokorg i szacunkiem.

Wartos¢ postawy religijnej bohateréw dyskredytuje sie takze wigzac jg
z zachowaniami cztonkdw podziemia - tak jest w przypadku Pigtki z ulicy
Barskiej A. Forda. Zenon, cztonek blizej nieokreSlonej organizacji pod-
ziemnej zmusza chiopcdw - niechetnych dziatalnosci sabotazowej - do
postuchu, obok argumentéw fizycznych wykorzystujgc takze psychologicz-
ny szantaz. Jednym z jego elementéw jest odnowienie konspiracyjnej przy-
siegi zaczynajacej sig¢ stowami ,Obiecuje Bogu Wszechmogacemu”, a kon-
czacej sie stowami ,Tak mi dopomoéz BOg”. Zenon, dekretujacy przysiege
na krzyz, to jednostka niezrownowazona i zdegenerowana, ziejaca nienawi-
Scig i checig indywidualnych korzysci. KoZniewski, a za nim Ford, zdyskre-
dytowali w ten sposéb zaréwno konspiracyjny etos, jak i jego religijng sank-
cje, z ktéra, jak wiadomo, silnie zwigzani byli zotnierze armii podziemne;j.
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W kinie socrealistycznym pigtnuje sie oczywiscie takze dewocje, ktéra
staje sie oparciem dla starego porzadku. Symptomatyczna jest w tym
konteksécie scena rozmowy proboszcza Spoosa (Uczta Baltazara). Kilka
kobiet, otoczywszy ksiedza, dzieli si¢ z nim swoimi ztymi przeczuciami co
do przysziosci swojego duszpasterza:

Ksiadz: A wy sie 0 mnie nie frasujcie. Bedzie ze mna wszystko wg woli Bozej.
Kobiety: Pan Bog daleko, a te diabty blisko [z mysSig o komunistach].

Ksiadz: Nie bluznili byScie.

Kobiety: Jak tu nie bluZnié. Podobno juz wszystkich ksigzy z Warszawy pozabierali

i pognali nie wiadomo gdzie.

Ksigdz (zbywajaco): Styszatem, styszatem...
Kobiety: O, ze tez kary dla nich nie ma, a zmitowania Bozego dla nas...5°

Przy okazji okazuje sig, iz ksigdz nie doS¢ mocno oponuje przeciwko
rewelacjom” kobiet, traktujgc prawde w sposob instrumentalny, pozwa-
lajgc utwierdzi¢ sie swoim parafianom w przekonaniu o zagrozeniu, tak,
aby tym silniej zwigzac ich z KoSciotem (podobny watek fabularny powto-
rzy Milczenie Kazimierza Kutza z 1963 roku). Dewocje wySmiewa takze
autor filmu Autobus odjezdza 6.20, Rybkowski, ukazujgc postac matomia-
steczkowej kobiety, ktéra wywdd o dolegliwosciach zdrowotnych konczy ta-
kim stwierdzeniem: ,Swiecong woda natartam i jak reka odjat. Od razu. Ale
woda $wiecona musi byé od karmelitéw, bo u fary jest ksigdz-patriota”7®

Zjadliwa ironia wobec mentalnoSci katolickiej pojawi sig takze w sto-
wach Szczesnego z filmu Kawalerowicza Pod gwiazdq frygijska, gdy mowi
do przerazonej widokiem ,jaszczurek” (dzieci sparalizowanych na skutek
glodu) Madzi: ,Albo daj na murzynka. Teraz wiasnie zbieraja, cate Grzywno
ptaci, na czarnego murzynka w Afryce, nie chrzczonego, na misje, Sodali-
cje. Co cig obchodzg te dzieci, sg chrzczone, do raju trafig (...) IdZ, idz, a po
drodze wstap do kosciota i daj na koscidt, nie kanalizacjg, tylko na kosciot.
Niech tu dalej bedzie smréd, nedza i niech sig rodzg jaszczurki”. W Celu-
lozie natomiast religijno$¢ katolikow wzbogacona zostanie o antysemicki
walor - w opisywanej juz scenie wykiadu ksiedza Woydy drobnomieszcza-
nie zasiadajgcy na audytorium ujawniajg ostatecznie (obok antykomuni-
stycznej) antyzydowskg fobie oraz niskie, merkantyine pobudki zachowan’1,

69 Dialog z filmu Uczta Baltazara, rez. J. Zarzycki.
70 Dialog z filmu Autobus odjezdza 6.20 (1954), rez. J. Rybkowski
71 Wspomniany dialog z filmu Celuloza (1954, rez. J. Kawalerowicz) brzmi:
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Piatka z ulicy Barskiej Aleksandra Forda i Kazimierza Kozniewskiego

Akcja filmu dzieje sie w roku 1947 na budowie Trasy W-Z. Bohaterami sg
warszawscy chtopcy, z ktérych czes¢ przechodzi proces wewngtrznej ewo-
lucji wedtug schematu Makarenki - dzigki pracy w kolektywie z chuliga-
néw, bandytéw i sabotazystow stajq sie wartoSciowymi obywatelami Polski
Ludowej. Dwojka z nich - Marek i Kazek - bierze udziat w budowie Trasy.
Podczas prac budowlanych zagrozony zostaje na skutek naruszenia skar-
py koscitt Sw. Anny. Scena ta - trwajgca na ekranie kilka minut - ma
swojg dlugg artystyczng geneze interesujgcg dla podjetej tu problematyki,
dlatego tez poswiece jej wiecej uwagi.

Osuwanie sie skarpy ze stojgcym na niej kosciotem to prawdziwa hi-
storia z dziejéow budowy Trasy W-Z. Znalazta ona juz wczesniej swoj ekra-
nowy ekwiwalent w dokumentalnym filmie Krzysztofa Gordona Szeroka
droga (1949). W tym schematycznym obrazie wida¢ obojetnoS¢ owcze-
snych budowniczych trasy faktem zagrozenia budynku kosciota. ,Jedyng
osobg zaniepokojong na serio osuwaniem sie skarpy kosciota Sw. Anny
byt ksigdz; komentarz zbywat jego zdenerwowanie protekcjonalnym dow-
cipem. Niepokdj nie ogarniat zatogi, nie udzielat sig takze widzom"72.

Historia z koSciotem $w. Anny zaintrygowata - jak sie wydaje - giéwnie
A. Forda. Anonsowanej sceny nie ma bowiem w powiesci KoZniewskiego,
pomimo iz w momencie pisania ksigzki byt to juz fakt historyczny.

Ford natomiast te prawdziwg historie wykorzystat instrumentalnie
w celu stworzenia ztozonego fabularnie projektu ideologicznego. W scena-
riuszu scena z kosciolem jest zdecydowanie bardziej rozbudowana niz
w scenopisie i ostatecznie w filmie. Zenon (jak pamigtamy reakcjonista
zwigzany ze zbrojnym podziemiem) dazy do tego, aby wykorzystac cynicz-
nie fakt naruszenia fundamentéw kosciota i zniszczy¢ go dla osiggniecia
poteznego efektu propagandowego:

Zenon: Jezeli sie kosciot zwali - to wscieknie sie cate polityczne znaczenie Trasy.

Osoba pierwsza: Mowa jest 0 Zydach i wierze Chrystusowej, a nie o weglu.
Osoba druga: Dlaczego prawie wszystkie sklepy sq zydowskie.

Osoba trzecia: Do Palestyny niech jada.

Komunista: Nic by nam robotnikom z tego nie przyszio.

Osoba trzecia: Ale sklepy bytyby chrzescijanskie.
2W.Swiezynski,op.cit,s. 122.
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Profesor: Jezeli sie zawali! Ale oni juz wszystko robig, by sie Skarpa nie obsuneta.
Spedzili profesoréw z kilku Politechnik. Zastosowali wszelkie srodki...

Zenon: Wrazenie w narodzie bytoby kolosalne.

Profesor: Gdyby sie kosciot zawalil... Ale na dwoch szalach trzeba potozy¢: na
jednej ten cenny, wyjatkowo cenny zabytek naszej kultury, miejsce modiow,
a na drugiej polityczny efekt katastrofy. Boje sie nawet myslec¢, co mogtoby
przewazyC, co mogloby by¢ wazniejsze...

Zenon: Pan powinien na pewno wiedzie¢ co przewazy... Co dzi§ dla catego Swiata
jest wazniejsze.

Profesor /powoli, cedzac stowa/: A pan jest gotow? | panscy ludzie?

Zenon: Ale jak to zrobic¢?

Profesor /bierze serwetke i rysuje na niej schemat Sciany oporowej ze szponga-
mi/: Zanim zalejg beton ziemia przytrzymana jest szpongami. Wystarczy wy-
tracié - na przykiad w nocy - kilka rozporek, a Skarpa zacznie gwattownie
jechac w dét i zmiazdzy tunel Trasy. Rozumie pan?

Zenon: Rozumiem.73

Przy innej okazji autorzy scenariusza sugeruja, iz przyczyn osuwania
sie skarpy z kosciotem nalezy doszukiwaC sie w naturalnych procesach
erozji terenu (,koscibt z predkoscig ..... centymetrow na rok osuwa sie ku
Wisle"), wzmocnionych dodatkowo zbyt giebokim wykopem dokonanym
przez nierozwaznego operatora koparki, Macisza (przeciwnika wspétza-
wodnictwa pracy, elementu wstecznego).

| tak prawdziwa historia osuwania sig kosciota Sw. Anny (jej Swiadec-
two zawarte jest w filmie Gordona), ktdéra mogtaby by¢ oskarzeniem prze-
ciwko zbyt intensywnej, ryzykownej koncepcji budowy Trasy oraz obojgtno-
éci, a nawet satysfakcji budowniczych ze zblizajgcej sig katastrofy, zasy-
milowana przez Forda, uzyskuje wiasciwy ideologicznie ksztatt: to nie pro-
jekt budowy i nie jej kierownictwo odpowiedzialni sq za osuwanie sig Ko-
$ciota, ale naturalne procesy erozji terenu oraz niesubordynacja pracow-
nikéw (oczywiscie - wrogich elementéw). To wiasnie budowniczym Trasy
zalezy na ratowaniu (z wielkim osobistym poswigceniem) koSciota; ci za$,
ktérym powinno bardziej na tym zaleze¢ (jako nominalnie wierzagcym) sa
gotowi do jego zniszczenia, w celu osiggnigcia praktycznych korzysci w po-
staci zawalenia sie tunelu, a przede wszystkim korzySci propagandowych -
wywotania wielkiego spotecznego niezadowolenia.

Wychodzgc poza fabularng intryge w strong znaczen metaforycznych
- ktére w kinie socrealistycznym byly prymarne wobec innych np. doku-

73 Scenariusz filmu Pigtka z ulicy Barskiej, AFN, sygn. S 918, s. 87-88.
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mentarnych’ - mozna stwierdzi¢, iz autorom scenariusza (giéwnie Fordo-
wi) szczegblnie zalezato na tym, aby sekwencja z osuwajgcym sig koscio-
tem Sw. Anny naocznie udowodnita, komu tak naprawde zalezy na dobru
Kosciota w Polsce (wladzy ludowej), a kto gotdw jest wykorzystywac polski
Kosciot i katolicyzm w sposob instrumentalny (podziemie zbrojne, wszel-
kie ,sily reakcji”).

Ostatecznie jednak sekwencja osuwajgcego sie kosciota zostata zmo-
dyfikowana. Ze scenopisu, a nastepnie z gotowego filmu Ford wyrzucit
watek rozmowy Zenona z Profesorem - zniknely jakiekolwiek Slady plandw
Swiadomego zniszczeniem kosSciota. By¢ moze wystraszono sie stopnia
propagandowego fatszerstwa, w swojej bezczelnosci trudnego do zaak-
ceptowania nawet w Kinie socrealistycznym.

Pozostata scena osuwania sie skarpy, ale fabularnie autonomiczna,
nie tak rozbudowana jak w scenariuszu i nie wchodzgca w zwigzki z inny-
mi elementami fabuly. Sprawia ona przez to zresztg wrazenie doklejo-
nej’s. Musiata jednak mie¢ znaczenie dla Forda, skoro w tej zmienionej,
stabo umotywowanej fabularnie wersji zdecydowat sie on na jej pozosta-
wienie w filmie. Wyjasnienia Forda co do motywacji tej sceny wyrazone
podczas posiedzenia KOS-u sg niejasne (co jest zresztg charakterystyczne
dla wielu wypowiedzi Forda) i nieprzekonujgce’®.

Od samego poczatku rezyser oddaje dramatyzm zblizajgcej sie kata-
strofy poprzez odpowiednig inscenizacje, gre aktorska, dystrybucje pla-
now, dzwigk (przeciggly gwizd parowego gwizdka). Zewszad stychaé za-
wotania ,Kosciét sie wali”, wida¢ nerwowe bieganie robotnikéw, czesc

74Zob.M.Hopfinger, op.cit.,s. 125-126.

75 Zwracat na to uwage KoZniewski podczas Komisji oceniajacej scenopis: ,...mnie
sie wydaje, ze w tej wersji nie jest potrzeba sprawa sw. Anny, ona miata duze uza-
sadnienie w scenariuszu, ale obecnie wydaje mi sie, ze to nie powinno zostac.
Moze kol. Ford mi to wyttumaczy, ale ja mam powazne watpliwosci, czy tak po-
wazna rzecz jak posuwanie sie Swietej Anny warto wprowadzaé do filmu” - Proto-
két z posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy (scenopis filmu Pigtka z ulicy Bar-
skiej), AFN, sygn. A- 214, p. 10.

76 Tu nie wchodzi w gre tylko kwestia sabotazu, ale sg rozwigzywane przez to pew-
ne konflikty, przeciez z jednej strony mamy Lewaka i Wojciechowskiego, a z dru-
giej strony mamy Macisza i Zenona, to jest rzecz, ktéra jest ogniwem dramatur-
gicznym i wytaczenie tych spraw nie wydaje mi sie mozliwe” - ibidem. W rzeczywi-
stosci scena z kosciotem w filmie nie ma zadnego znaczenia zaréwno dla dalszych
loséw bohaterdw lub dla ich politycznej identyfikacji.
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wbiega do wnetrza kosciota, w ktérym wida¢ osypujacy sie z sufitu gruz .
Wydarzenie to - w przeciwienistwie do filmu Gordona - elektryzuje zaréwno
bohaterdw, jak i widzow. Jeden z inzynieréw méwi: ,Koscidét moze sig za-
wali¢. Obsuniecie catej skarpy grozi, ze zawali i zgniecie jak orzech wylot
tunelu” i wydaje dyspozycje budowlane.

Autonomiczng scene-sekwencje osuwania sie kosciota w filmie nale-
zy rozpatrywa¢ w zwigzku z nastepujaca po niej inng sceng-sekwencjq
zebrania zalogi Trasy W-Z (ktorej zresztg w takim jak na ekranie ksztatcie
nie ma w scenariuszu). Jest to statyczna scena wystylizowana jak socre-
alistyczne malarstwo o tematyce ,wiecowej” - hala, ustawiony z wyraznym
zamystem kompozycyjnym ttum, w centrum kadru wielkie biato-czerwone
i czerwone sztandary (umieszczenie ich na naradzie robotnikow ttumaczy
tylko logika ideologii, a nie codziennej pracy). Ttum otacza umieszczong
po prawej stronie na tle sztandaréw trybung, z ktérej przemawia towa-
rzysz. Mowi: ,Spora czes¢ zatogi zajeta jest walkg z osuwaniem sig skarpy,
na ktorej stat koscidt. Chcemy was zapytaé, czy inni dadzg rade bez nich,
czy zbudujemy trasg na 22 lipca”’’.

Pozbawiajgc fabularnego tta, wyraznie wyodrgbniajgc opisywang sce-
ne, zestawiajac jg symetrycznie ze sceng wiecu Ford wznidst sig na wysoki
poziom ekranowej retoryki, nie baczac na watta dramaturgicznie legity-
macje takich fabularnych rozwigzan. Scena ta, potwierdzajaca skionnosc
Forda do przerostu inscenizacyjnego, utrzymana jest w mocno zmitologi-
zowanym kodzie kina socrealistycznego (zgodnie z logikg ideologii, a nie
logika prawdopodobienstwa)’®. Wobec powyzszego Smiato mozna dwie
wymienione sekwencje odczytywaé w sposéb symboliczny. Werbalny skrot
Kosciot sie wali” (a nie np. ,skarpa sie sypie”, ,kosciét osiada” itp.), po-
wtarzany wielokrotnie z ust do ust, jest wystarczajgco wymowny - nie cho-
dzi o ten konkretny koscidt, ale o Kosci6t w ogole. Kosciot staje sig tu prze-
szkoda na drodze (Trasie?) ku lepszej przyszitosci. Opisywana sekwencja
to skonfrontowanie dwaéch ideologii - upadajacej (dostownie i w przenosni),
ideologii katolickiej oraz zwycigskiej ideologii marksistowsko-leninowskiej.
Kosciét $w. Anny musi by¢ jednak uratowany, by nie zgnieS¢ wybudowa-
nego tunelu. Wiadza staje sig wigc tu paradoksalnym patronem i obronca

77 Dialog z filmu Pigtka z ulicy Barskiej (1954), rez. A. Ford.
78 Zob. P.Zw i e rzchows ki, Zapomniani bohaterowie. O bohaterach filmowych

polskiego socrealizmu, Warszawa 2000, s. 36-74.
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Kosciota. Zmierzajac ku przysztosci, musi dodatkowo znosi¢ balast polskie-
go katolicyzmu - jest wiec w swoim trudzie ze wszech miar godna szacunku.

Ford stworzyt scene, ktéra w swej metaforycznej wymowie oddawata
dialektyke - jesli mozna uzy¢ tego stowa - stosunku komunistow do spraw
religii: doktrynalna niecheé komunistycznej ideologii wobec religii (teza)
stykata sie z koniecznoscig jej praktycznej akceptacji (antyteza), dajac
synteze aktualnej polityki wyznaniowej.

Celuloza Kawalerowicza i Newerlego

Najdojrzalszg ekranowg polemike kina socrealistycznego z katolicyzmem
zostawitem na koniec rozwazan. Chodzi o filmy w rezyserii J. Kawalerowi-
cza: Celuloza i Pod gwiazdg frygijskg. O ile wymienione wczesniej obrazy
koncentrowaty swojg krytyke na prawej stronie wyobrazonej przeze mnie
osi katolicyzmu (organizacja religijna, tj. Kosciét hierarchiczny i wspdlnota
wiernych), na zinstytucjonalizowanym, zewngtrznym, a tym samym najbar-
dziej podatnym na doraZng krytyke polityczng aspekcie religii, o tyle dzieto
Kawalerowicza i Newerlego odnosi sie do zagadnieri umieszczonych po-
drodku osi, tj. doktryny moralnej (a w jej ramach doktryny spotecznej,
ktéra jest jak wiadomo czescig doktryny moralnej stosowanej w skali ma-
kro79). Dyptyk filmowy Kawalerowicza nie ogranicza sie tylko do negacji,
ale proponuje takze pozytywny wariant nowej moralnosci, odmiennej od
moralno$ci chrzescijanskiej. Okreslenie ,polemika z katolicyzmem” nie jest
moze adekwatne wobec schematyzmu i uproszczenia, z jakim zaprezen-
towana zostala w dziele moralna doktryna katolicyzmu oraz osoby (jak
ksigdz Woyda czy mieszczanie), ktérym byla bliska, ale nie jest to tylko -
tak jak w wielu wymienionych powyzej przyktadach - wulgarna ,propa-
gandowa napasc”.

Jak juz wczesniej wspominatem, ekranizacja powiesci Igora Newerle-
go jest zasadniczo wierna literackiemu pierwowzorowi. Z niego tez czerpie
caly swdj intelektualny, znaczeniowy potencjat. Zastugg Kawalerowicza
byto to, iz potrafit znalez¢ dla niej ekranowy ekwiwalent. Jeszcze dzi$ czy-
tana ksiazka potrafi wyzwoli¢ emocje Swiadomego jej historycznych prze-
ktaman i propagandowej teleologii czytelnika. W przeciwienstwie do wielu

79 Zob. R. To karc zu k, Wspéiczesne doktryny polityczne, Krakéw 1999,
s. 391-427.
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powstajgcych owczesnie powiesci potrafita wykreowad literackg wersje
komunistycznego mitu, lat ,gérnych i chmurnych” dla wielu dziataczy
przedwojennej KPP. Newerlemu udato sie wykreowac literackg opowiesc
mitopodobng, do ktérej mogli odwotywac sie - i odwotywali - mtodzi adepci
socjalizmu. Blisko pét wieku od realizacji filmu Kawalerowicz wspominat:
,Dojrzewanie bohatera Celulozy byto (...) takze moim dojrzewaniem. Nie
urodzitem sie socjalistg, w latach pierwszych nie bylem przekonany o
takiej, a nie innej koniecznosci naszego rozwoju. Zmiany $wiadomosci
Szczesnego byly takze zmianami mojej Swiadomosci”®. Ta wypowiedZ
Swiadczy dobitnie o artystycznej sile perswazji powiesci, ktorej ekranowy
odpowiednik potrafit dordwnac.

Podstawg ekranowej polemiki jest réznica pomiedzy moralnoscig chrze-
Scijaniskg i moralnoscig marksistowsko-leninowska, zwtaszcza w pojmo-
waniu zjawiska milosci. Mito$¢, jeden z najwazniejszych elementéow mo-
ralnej doktryny chrzescijanistwa, jest podstawowg norma zycia chrzesci-
janskiego interpretowang jako oddanie sie Bogu i drugiemu czlowiekowi
(caritas). Najbardziej radykalnym wyrazem mitoSci chrzescijanskiej jest
mitoS¢ nieprzyjaciot, do ktérej Chrystus zobowigzat chrzescijan w ich dro-
dze do $wietosci w ,Kazaniu na gérze” (Mt 5, 13 - 48)81.

W kontekscie powyzszego bardzo istotny dla toczonych tu rozwazan
jest dialog pomiedzy starym towarzyszem, Olejniczakiem (Bolestaw Ptot-
nicki), a Szczesnym (J6zef Nowak) z drugiej czesci dyptyku (Pod gwiazda
frygijskg), dialog, ktéry w moim mniemaniu stanowi 0§ znaczeniowa filmu
bedac projektem alternatywnej moralnosci komunistycznej. Szczesny, po
samowolnym wykonaniu wyroku na Gabinskim jest zagrozony wyrzuce-
niem z partii:

80 J, Kawalerowicz Wiece niz kino, oprac. S. Kusmierczyk, S. Zawislinski,
Warszawa 2001, s. 27. Dalej Kawalerowicz wspomina: ,Zakoriczenie wojny przy-
jatem wrecz euforycznie, uznatem, ze powinienem niezwiocznie poglebic intelek-
tualnie (...) robotnicze racje, ze powinienem nadrobi¢ stracony czas. Rzucitem sie
w wir nauki zachwycony, Zze moge sie ksztalcic. Uwazalem, ze zawdzieczam to no-
wej rzeczywisto$ci, a zatem cos jej jestem winien. Totez gdy moje otoczenie uzna-
to, ze powinienem wstapi¢ do partii, trafilo to w moje odczucia” - ibidem.

81 Zob. np. Ks. J. Krasins ki, Przez teologalng cnote ku cywilizacji mitosci (Na
kanwie duszpasterskiego roku mifosci), ,Homo Dei” 1984 nr 2; zob. takze By¢
chrzescijaninem dzis..., s. 286-287, 591-616.
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Olejniczak: Réwnowage macie zachwiang... Nienawidzicie, ociekacie wprost nie-
nawiscia.

Szczesny: Nie bedziecie mi chyba prawi¢ o mitosci blizniego.

Olejniczak: MitoS¢ ewangeliczna, towarzyszu, jest nierealna i politycznie szkodliwa.
Wygodna dla posiadaczy i trzyma sie ich propagandy w piSmie tylko - nic
wiecej. Ale nienawiS¢é do wroga i mitoS¢ do czlowieka - oczywiscie o ile jest
cztowiekiem - to sq dwa skrzydfa. Jezeli oba sa mocne, to sie ma lot wysoki,
silny...82

Jak widaé podstawg moralno$ci komunistycznej jest zwigzek mitoSci-
nienawisci. Nie chodzi o dwa uczucia, ale o jedno uczucie mitosci-nienawisci
stopione dialektyczng moca (jak wszystko w filozofii markistowsko-leni-
nowskiej) w jedno®3. Uczucie oZzywiajgce piers komunisty, w poréwnaniu
z mitoscig chrzescijanskg jest realistyczne, pragmatyczne i mozliwe do
wypeinienia (gdy tamto irracjonalne, idealistyczne i nazbyt rygorystyczne,
by mozna mu sprostac), aktywnie zmieniajgce rzeczywistos¢ ziemska (gdy
tamto biernie oczekujace nagrody wiecznej, nazbyt spolegliwe), nade
wszystko zas§ mozliwe do zrozumienia tylko w perspektywie spotecznych
(klasowych) relacji i uwikian, walczace o sprawiedliwos¢ spoteczng w inte-
resie klas uciskanych (gdy tamto w teorii personalistyczne, nie réznicujgce
ludzi - w praktyce stuzgce klasom posiadajgcym).

Realizacja mitosci chrzescijanskiej w rzeczywistosci spotecznej - we-
diug Newerlego i Kawalerowicza jest (powtarzajgc stowa Olejniczaka)
Jhierealna”. Jest jednak takze ,szkodliwa” oraz ,wygodna tylko dla posia-
daczy”. Przykiad takiej postawy przywotuje cytowana juz kilkakrotnie sce-
na wykiadu Ks. Woydy z pierwszej czesSci dyptyku (Celuloza), kiedy ten
ostatni mowi:

A tego Pan Zeromski nie wie, ze z pierwoczasu walcza na $wiecie dwa duchy: duch
mitosci, zgody i poSwiecenia, ktérym to duchem Koscidt katolicki jako ciato Chry-
stusa stoi i duch niezgody, nienawisci i nicosci - duch zydowski. | wschodzi posiew
niezgody, biedny chciatby mieé to wszystko co bogaty, ,Panstwo jest zie” - powia-
dajg - ,inne trzeba stworzy¢ panstwo”. A czy to co$ pomoze. Bigd nie tkwi w urza-

dzeniach, ale w cztowieku. Czlowieka nalezy wychowac, dbajac o to, aby byita
zgoda - zgoda, ktéra buduje i wiara, ktéra czyni cuda.

82 Dialog z filmu Pod gwiazdg frygijska.
83 Szerzej o tym: K. K o r n a ¢ k i, Religijne aspekty polskiego kina socrealistyczne-
go, [w:] Ukryta religijno$¢ kina, red. ks. M. Lis, Opole 2002, s. 31.
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W wypowiedzi tej pobrzmiewajg znieksztatcone (antysemityzmem i hi-
pokryzjg ksiedza oraz stuchaczy) echa doktryny spotecznej KoSciofa, dla
ktorej najwazniejszg normg okreslajgcg reguly zycia spotecznego jest
przykazanie mitoSci Boga i blizniego, a podstawowymi zasadami zycia
spotecznego sg zasady dobra wspdélinego i solidarnosci, negujgce konflik-
towe koncepcje historiozoficzne formutowane np. przez marksizm®4,
Twoércy dotozyli jednak staran, aby nawet to blade echo spotecznej nauki
katolicyzmu zabrzmiato fatszywie i karykaturalnie. W taki sam sposdob
dyskredytowane sg takze (jako ze tamig prawdziwg solidarnos¢ robotniczg
i zrzeszajg ludzi nieciekawego autoramentu) chrzescijanskie zwigzki za-
wodowe funkcjonujgce w miedzywojniu, stanowigce konkurencje dla ko-
munistycznych i socjalistycznych zwigzkéw zawodowych.

Interesujgcym dla podjetych tu rozwazan bytby takze przypadek Po-
kolenia A. Wajdy - z uwagi jednak na jego graniczny charakter (pomigdzy
socrealizmem a ,szkotg polskg”) niech bedzie on punktem wyjscia do
rozwazan poczynionych - mam nadzieje - w innym miejscu, do ktérych
czytelnikow juz teraz odsytam.

Polish Feature Films (1945-1956) and Catholicism and the Catholic Church

The article describes the treatment of Catholicism and the Catholic
Church in Polish feature films during the years 1945 to 1956. The
presence of Catholicism on the cinema screen is closely connected
to the State's religious policy at that time, which was based on two
premises: the atheistic doctrine of Communism and a pragmatic
strategy and policy of action that depended on political variables.
The author demonstrates how religious policy of the period was
reflected in specific images and how it determined the methods of
dealing with the theme of Catholicism (including how it was evalu-
ated). One of its fundamental features was the reduction of Ca-
tholicism on screen to its visible (institutional) attributes, such as
the clergy and believers. This was a conscious tactic by the com-

84 Zob. By¢ chrzescijaninem dzis..., s. 398-411; Cz.Strzesze w s ki, Rozwdj
chrzescijanskiej mysli spotecznej w niepodlegtej Polsce, [w:] Historia katolicyzmu
spofecznego w Polsce, Warszawa 1981, s. 259-301.
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munist authorities, one that limited their dispute with Catholicism
to attacking the Church out of fear that the new socio-political sys-
tem might otherwise be taken as anti-religious. Accordingly, we do
not find in Polish cinema of the era films or scenes similar to
Eisenstein's famous sequence with the gods in October.

In Polish film industry of 1945-1956, making religious films close
to the Christian outlook was out of the question. This stemmed not
only from political restrictions but was also due to the filmmakers’
own left-wing views.

The religious policy also informs the author's chronological and
substantive division of the era into two periods: 1945-1948 (a ‘lib-
eral’ period in Church-State relations), marked by a limited cine-
matic acceptance of Catholicism, when religious issues largely ap-
pear as a chronicle of events and religious festivities celebrated by
the Church and the Catholic community; and 1949-56, the period
of an ‘anti-clerical campaign’ in Polish cinema, which reached its
peak in 1954. During these years, there is a clear assault on the
Church, chiefly in the form of the common clergy (in which priests
appear as class enemies) and believers themselves. At the same
time, in line with current religious policy, traces of the authorities’
patron-like treatment of Catholicism emerge.



