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Reaktywacja Neue Deutsche Welle, czyli
kilka uwag o jezyku utworéw zespotu Juli

1. Geneza i charakterystyka NDW wlasciwej

Mianem Neue Deutsche Welle' okre$la si¢ w literaturze niemiecko-
jezyczng mieszankg punk rocka i brytyjskiej nowej fali (New Wave). Na
poczatku swego istnienia, tj. od roku 1976, funkcjonowata ona jako Neue
Welle. Nazwa NDW pojawita si¢ natomiast po raz pierwszy w sierpniu
1979 r., w hamburskim magazynie muzycznym ,,Sounds”. Wkrotce stala
si¢ ona hiperonimem dla wszystkich niemieckich wykonawcow, ktorzy
tworzyli na przetlomie lat osiemdziesigtych. W pierwszym etapie swego
istnienia NDW byla trendem niszowym?’, ktory po roku 1981 stopniowo
ulegat komercjalizacji. W jej efekcie na przelomie lat 1983/1984 zaintere-
sowanie wykonawcami NDW i pseudo-NDW? spadto. Poczatkowo giow-
nym wyznacznikiem ich tworczosci byt fakt, iz wykonywane przez nich
piosenki byly wylacznie niemieckojgzyczne. Mialo to duze znaczenie,
gdyz scena niemiecka okreslona byta do tej pory przez utwory popularne,
w ktorych dominowala angielszczyzna. NDW stanowita wyraz buntu
przeciwko funkcjonowaniu w niemieckim show-businessie wylacznie
jako tzw. Volksmusik, tworzonej dla malo wymagajacej publicznosci
i spelniajacej wyltacznie funkcj¢ ludyczna.

' Dla potrzeb niniejszego artykulu w dalszej jego czgsci bede poshugiwac sig skrotem
NDW

? Jej centrami byly w tym czasie: Berlin Zachodni, Diisseldorf, Hamburg, Hannover
i Hagen.

' Po roku 1981 wielu wykonawcéw zaliczano w poczet NDW tylko dlatego, ze swoje
utwory wykonywali po niemiecku, nie majac innych cech wspélnych z tym trendem, stad
moje okre$lenie ich jako pseudo-NDW,
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Podstawowa cecha nowych utworow stal si¢ oryginalny jezyk for-
mutowania mysli (origindre Formensprache), dodatkowo eksponowany
poprzez zrytmizowany podktad muzyczny. Fakt, ze wykonawcy postugi-
wali si¢ jezykiem niemieckim w sposob bardzo swobodny, nie pozostat
bez znaczenia dla odbiorcow. Nalezy bowiem podkresli¢, ze poprzez zja-
wisko NDW po raz pierwszy po drugiej wojnie $wiatowej niemieckie teksty
piosenek zaistnialy jako znaczace w subkulturze mtodziezy. Typowe dla
niego bylo bowiem odejscie od jezyka literackiego na rzecz jego odmiany
potocznej, a nierzadko takze na rzecz tzw. Jugendsprache®. Mowilo si¢ na-
wet, ze jest to ,,das Deutsch aus Jugendheimen, Szene-Kneipen, FuBgénger-
zonen und Discos” (http://www.ichwillspass.de/ndw/historie/historie).

Nieistotna byta w nim poprawno$¢ jezykowa, obojetne byto wlasciwe
uzycie form gramatycznych i przestrzeganie regut sktadniowych. Znamien-
ne bylo fakultatywne (i raczej oszczgdne) stosowanie srodkow metrycz-
nych i ryméw, znacznie chetniej pisano utwory biale.

Zwrot ku niemczyznie w warstwie tekstowej utworow NDW nie byt je-
dynym wyznacznikiem tego nurtu. Za rownie wazny uwazano ich aspekt
stylistyczny. Zwykle charakteryzowaly go duza surowos¢, oszczedno$c
érodkéw wyrazu i dazenie do minimalizmu. Wynikato to w duzej czgsci
stad, iz od strony tre$ciowej najwazniejszym stal si¢ bezposredni zwrot
do zwyklego cztowieka, cziowieka ulicy. Tym samym afirmowano zwyczaj-
no$¢é i tzw. ,,pochodzenie z sasiedztwa”, eksponowano prostotg i nieskom-
plikowanie w mysleniu i w mowie. Muzyka miata pochodzi¢ z wnetrza,
stanowiac realizacje naturalnej potrzeby mowienia o rzeczach codziennych,
o postaciach wie du und ich’. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze rzadko zdarza-
lo sie, by wykonawca zaistniat na diuzej na scenie muzycznej i osiagnal
diugotrwaly, wymierny sukces. Dowodzi tego chociazby fakt, iz obecnie,
gdy mozna mowié o reaktywacji NDW (umownie nazwijmy ja drugq falq)
niewielu z jej prekursoréw udalo si¢ na sceng powrécic.

Popularno$é twércow miodego pokolenia, takich jak Tokio Hotel,
Juli, Silbermond, Christina Stiirmer czy S6hne Mannheims z Xavierem
Naidoo, sklania do przyjrzenia si¢ ich kompozycjom m. in. z jezykowego
punktu widzenia. Mozna naturalnie podda¢ w watpliwos¢, czy wolno jest
wspolczesnych wykonawcow (czgsto zajmujacych sig odmiennymi styla-
mi muzycznymi) zaliczy¢ do nurtu NDW. Nalezy jednak przypomniec, iz
takze pierwsza — czy tez, jak woleliby moze niektorzy, wlasciwa NDW —

*Tj. jezyka mlodziezy.
5 ‘Jak ty i ja’ [thum. moje].
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takze w czasie swego trwania nie stanowila zjawiska jednolitego styli-

stycznie®. Heterogeniczno$¢ pierwszej NDW to jedna z jej relewantnych

cech jako zjawiska kulturowego i ten wlasnie czynnik mozna uznac za
uprawniajacy do szukania analogii migdzy NDW lat osiemdziesiatych

a wspolczesnoscia.

Zjawisko NDW wydawato si¢ jedynie faktem z historii muzyki
wspolczesnej do czasu, gdy na przetomie XX i XXI wieku na niemieckie]
scenie muzycznej pojawily si¢ nowe, miode zespoty, ktore nie chcialy
$piewa¢ po angielsku. Przykladem moze by¢ tutaj grupa Juli, ktéra stata
sig inspiracja do zainteresowania si¢ zjawiskiem NDW nie tylko w aspek-
cie kulturowym, ale przede wszystkim — jezykowym. Bezposrednim
bodzcem do rozwazan byta znikoma frekwencja anglicyzméw w tekstach
zespotu Juli przy réwnoczesnym sukcesie ich debiutanckiego albumu.
Fakt ten stanowit zaskoczenie w kontekscie popularnej opinii o skfonno-
$ci do anglizowania jezyka ojczystego, ktora miataby by¢ szczegélnie
widoczna w socjolekcie’ ludzi miodych. Analiza piosenek miata umozli-
wi¢ wyodrebnienie tych cech, ktére moglyby okaza¢ sig dystynktywne
tak dla indywidualnego stylu grupy, jak i dla jezyka upowszechnianego
przez nowa NDW. Podstawg prowadzonej analizy stanowily nagrania
i teksty zespotu Juli, zarejestrowane na dwéch do tej pory wydanych albu-
mach z lat 2004-2007¢. Dla celéw badawczych przyjetam nastgpujace
kryteria’:

—  kryterium stylistyczne: koegzystowanie jezyka ogolnego i jego od-
miany potocznej, przejawy stylu artystycznego (metafory, porow-
nania);

—  kryterium strukturalne: konstrukcje sktadniowe (parataksa, hipotaksa,
zdania eliptyczne, rownowazniki zdan), kompozycja tekstu (z punktu
widzenia podziatu formalnego);

— kryterium formy i sp6jnosci tekstu: zastosowane srodki koherencji
(gwarant spojnosci semantycznej) i kohezji (wyrdzniki spojnoscei for-
malnej).

¢ Mowa tutaj o stylistyce, ktéra dotyczy konwencji wiasciwej poszczegélnym gatunkom
muzycznym, ktora organizuje $wiat muzyki i kwalifikuje utwory jako popowe, rockowe,
punkowe czy soulowe.

7 O socjolekcie — por. Grabias 1994: 108-210.

* Mowa tutaj o albumach ,,Es ist Juli“ (2004) i ,,Ein neuer Tag“ (2007).

¢ Ze wzgledu na ramy niniejszego artykulu dwa pozostale kryteria, tj. leksykalne i prag-
matyczne nie zostaly w nim uwzglednione.
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2. Wyniki analizy na podstawie przyjetych kryteriow
2.1. Kryterium stylistyczne

Aby méc méwic o wynikach przeprowadzonej analizy ze wzglgdu na
aspekt stylistyczny, nalezy przypomnie¢, jakie zjawisko jezykowe okresla sig
mianem stylu jezykowego. S. Grabias podaje taka definicj¢ tego terminu:

,.stereotypowe zachowania komunikacyjne, uwarunkowane sytuacjami,
w jakich zachodza, bywaja nazywane rozmaicie: wariantami sytuacyjny-
mi, funkcjonalnymi, nadbudowanymi, wreszcie rejestrami lub stylami”
(Grabias 1994: 104).

Z kolei B. Sandig definiuje styl nastgpujaco:

,,Stil ist variierender Sprachgebrauch, der fiir die Gemeinschaft bedeut-
sam ist. Stil ist das WIE, die bedeutsame funktions- und situationsbezo-
gene Variation der Verwendung der Sprache und anderen kommunikativ
relevanten Zeichentypen'™” (Sandig 2006: 1).

Zdarza sig, ze pojgcia stylu i odmian jezyka traktuje si¢ jako synonimy,
pomimo Ze nie sa one tozsame. Przypomina o tym m. in. J. Bartminski,
ktory zauwaza, ze style powinny by¢ postrzegane jako kategoria semio-
tyczna. Dowodza tego nastgpujace stowa:

»[style uznaje si¢ za] struktury znakowe, ktérych strong znaczona sa
uporzadkowane w pewien sposob wartosci, zas strong znaczgca elemen-
ty jezykowe przynalezne do réznych poziomoéw organizacji jezyka:
fonetyczne, morfologiczne, skladniowe, leksykalno-semantyczne, tek-
stowe” (Bartminski 1991: 12).

Zgodnie z tym zalozeniem styl postrzegany jest nie tylko jako kategoria
obligatoryjna dla istnienia jgzyka, ale takze organizujaca i systematyzu-
jaca jego funkcjonowanie, a zarazem niejako nadrzedna wobec odmian
jezykowych. W efekcie mozna wyszczegolni¢ nastgpujace skonwencjo-
nalizowane style funkcjonalne: artystyczny, naukowy, publicystyczny,
urzedowy i potoczny. Jak pisze Urszula Zydek-Bednarczuk,

,,0 wyodrebnieniu sig stylow funkcjonalnych decyduje powtarzalnos¢
sytuacji, w ktérych wypowiedzi budowane sa przy tym samym ukladzie
rél nadawcy i odbiorcy, charakteryzuja sig przy tym funkcja dominujaca

©Styl to wariatywne uzycie jezyka, ktore jest znaczace dla pewnej spolecznosei. Styl
moéwi ,jak, w jaki sposob”, jest istotna, zalezna od funkcji i sytuacji odmiang uzycia
jezyka i innych komunikacyjnie relewantnych typéw znakéw” [thum. moje].
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i funkcjami towarzyszacymi. (...) roznia si¢ [one] sposobem wyboru
i wykorzystania wszelkich elementéw systemu jezykowego” (Zydek-
-Bednarczuk, 2001: 118).

Wiadomo bowiem, Ze t¢ sama tre$¢ mozna wyrazi¢ w rézny sposéb, nato-
miast dostosowaniu jej do sytuacji, okolicznosci mownych i celu komu-
nikacyjnego stuza wiasnie style funkcjonalne. Pozostaje jednak kwestia
sporng, w jakim stopniu pozwalaja one zaprezentowa¢ relewantne cechy
idiolektu nadawcy, a tym samym — na ile odzwierciedlaja jego indywidu-
alne kompetencje stylistyczne. O ile bowiem

,.die Benutzer von Stil verfiigen {iber Ausdriicke, die die soziale Relevanz
der Stilkompetenz zeigen und sie handeln ihrer Stilkompetenz entspre-
chend, indem sie stilistische Performanzen beurteilen™"' (Sandig 2006: 10),

o tyle trudniej jest wyodrgbni¢ cechy wiasciwe danemu uzytkownikowi
jezyka i oznaczy¢ je jako reprezentatywne wyznaczniki jego indywidual-
nego stylu.

Powyzsze stwierdzenia znalazly potwierdzenie w wynikach mojej
analizy. Jak mozna bylo oczekiwaé, w utworach doszto do wymieszania
kilku stylow funkcjonalnych. Na tle jezyka ogdlnego'? pojawily sig styl
potoczny i elementy stylu artystycznego. Natomiast budowanie obrazu
$wiata odbywato si¢ przy uzyciu dostepnych i powszechnie stosowanych
srodkow leksykalnych. Dzigki nim odczytanie przestania nadawcy nie wy-
magalo zbyt wielkich kompetencji stylistycznych odbiorcy. Tym samym
obrazowo$é, wlasciwa stylowi artystycznemu jest widoczna dzigki:

a) poréwnaniom, np.:
der Augenblick fliefit wie Sand durch deine Hénde; ein Tag wie frischer
Schnee; deine Gedanken schwer wie Blei,

b) nieskomplikowanym metaforom, np.:
warum verschwimmst du im Sternenmeer; wir sind Schattenreiter auf
unserem Weg ins Licht, du hast Salz in deinen Augen; deine Worte sind
aus Glas.

I Uzytkownicy danego stylu postuguja sig¢ wyrazeniami, ktére pokazuja spoleczng waz-
noé¢ kompetencji stylistycznej, i w oparciu o ta kompetencjg oceniaja stylistyczne per-
formancje” [thum. moje].

2 Warte podkreslenia jest, iz to jezyk ogélny stanowit osnowg, na ktérej bazowaty wspo-
mniane odmiany stylistyczne. Nie ma bowiem w tekstach odnosnikéw regionalnych,
dzieki czemu sa one w peni zrozumiale dla przecigtnych rodzimych uzytkownikow
niemczyzny.
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Podobnie rzecz ma si¢ z emocjonalnoscia, ktorej w tekstach nie brakuje.
Co ciekawe, wyraza si¢ ona czgsto za posrednictwem metafor i poréwnan
(podobnie jak obraz $wiata), a nie stownictwem kolokwialnym. Leksyka
potoczna wprawdzie si¢ pojawia, jednak dzieje sig to stosunkowo rzadko.
Z nielicznych przyktadéw wymieni¢ wypada kilka: ich kénnte so kotzen;
eine geile Zeit; dass es geil war; ich hoffe du checkst.

Pomimo niskiej frekwencji leksemow z jgzyka moéwionego mozna
jednak uzna¢ omawiane teksty za potoczne. Wskazuja na to nastgpujace
fakty:

—  czeste wtracenia partykul, znamiennych dla codziennych sytuacji mow-
nych, takich jak: eben, ja, so, doch, blof3, mal,

— redukowanie glosek w przystowkach (draus, dran [dran glauben],
rauf [ich schau rauf zu dir]),

— kontaminacje typu: wenn’s (= wenn es), wie's (= wie es [mich trifft]),
du’s (= [bevor] du es bereust), ich finds (= ich finde es), worums

(= worum es [geht]), ‘ne geile Zeit ([es war] eine geile Zeit).
Wplywy potoczne dostrzegalne sa rowniez w sktadni zebranych utworow.
Z tej przyczyny w prowadzonej analizie uwzglgdniono réwniez aspekt
strukturalny.

2.2. Kryterium strukturalne

Jak si¢ okazalo, dla struktury omawianych tekstow charakterystycz-
nych jest kilka cech.
2.2.1. Podstawowe tre$ci reprezentowane sa za pomoca krotkich zdan
prostych, najczgsciej opartych na schemacie: podmiot + orzeczenie + do-
petienie. Krotkos¢ zdan jest typowa dla przekazu potocznego. Warunkuje
go przede wszystkim dazno$¢ do ekonomicznosci i zwigzltosci w procesie
komunikacji oraz do jak najsprawniejszego osiagnigcia celu komunikacji,
przyjetego przez nadawcg. Wynikiem tego faktu jest lakoniczno$¢ wypo-
wiadanych sadéw, ktora z zatozenia nie moze by¢ zgodna ze zbyt emo-
cjonalnym ich artykutowaniem.
Przyklady:

a) Ich bin hier, ich bin frei. (,,Die perfekte Welle®),

b) Das ist der perfekte Tag. (,.Die perfekte Welle”),

¢) Du verschwendest deine Zeit. (,,Jch verschwinde”).

2.2.2. Aby osiagnaé¢ wspomniang zgodnos$¢, bywa, ze zdania proste prze-
ksztalcane sa w jedno diuzsze wypowiedzenie. Zdania skltadowe tworza
wowczas jedna koherentng strukturg, zorganizowana para- lub hipotak-
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tycznie. Tak skonstruowane zdanie zfozone stanowi zazwyczaj strofg pio-
senki, rzadziej refren.
Przykiady:

a) Du sagst, du spiirst nichts und deine Liebe ist verblasst doch ich
durchschau dich, denn deine Worte sind aus Glas. (,,Trinenschwer*),

b) Du bist nicht wie ich — doch das dndert nicht dass du bei mir bist —
und ich zuseh’ wie du schlifst du bist noch ldngst nicht wach — ich
wars die ganze Nacht und hab mich still gefragt was du tust — wenn
ich jetzt geh’ (,,Regen und Meer").

2.2.3. Nalezy takze wspomnie¢, Zze znaczna cze$¢ tekstow stanowia po-
wtorzenia. Zwykle powtarza si¢ kilkukrotnie cate zdania, aby wyekspo-
nowaé tre$ci wazne z punktu widzenia nadawcy, rzadziej akcentuje sig
pojedyncze wyrazy.
Przyklady:
a) vielleicht, vielleicht, vielleicht ist das alles gar nicht wichtig (,,Wer
von euch®),
b) ich weif, ich weif. ich weif, was es heifit zu verlieren (,,Wer von
euch®),
c) es war nicht immer nur leicht,
es war nicht immer nur schon,
es war nicht immer so einfach,
nur das Gute zu sehen (,,Das gute Gefiihl*),
d) warum fiihlt es sich so leer an, wenn du mit mir sprichst,

warum fiihlt es sich so leer an, wenn du bei mir bist (,,Zerrissen®).

Przedstawione przyklady i wynikajace z nich spostrzezenia prowadza
do nastepujacej konkluzji. Od strony strukturalnej teksty zespotu Juli cha-
rakteryzuje wzgledna prostota formulowania mysli. Przekaz nastgpuje
w sposob nieskomplikowany, bez ozdobnikéw stylistycznych, ktore przy-
czynialyby si¢ do rozbudowania czy wrgcz przecigzania struktur skia-
dniowych. Jednoczesnie skromne spektrum $rodkéw wyrazu okazuje sig
wystarczajace dla zapewnienia komunikatowi czytelnoéci i jasnosci, przy
czym konkretyzuje ono $wiat obserwowany zawsze z punktu widzenia
cztowieka jako jego centrum. Krotkosé wypowiedzen dowodzi takze eko-
nomii w jezyku, tak typowej dla jgzyka potocznego. O ile zatem mozna
byloby poddaé¢ w watpliwos$¢ potocznos¢ analizowanych tekstow w od-
niesieniu do leksyki, o tyle jest to trudniejsze i mniej oczywiste w konte-
kécie ich sktadni. Tym ciekawsze wydaja si¢ spostrzezenia na tle formal-
nym oraz uwagi dotyczace wystgpujacych wyréznikéw spojnosci.
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2.3. Kryterium formy i spéjnosci tekstu

Wypada w tym miejscu przypomniec, jakimi cechami gatunkowymi
dysponuje piosenka. W mysl definicji umieszczonej w Stowniku wspol-
czesnego jezyka polskiego mianem piosenki nazywa si¢

,.krotki utwor muzyczny z tekstem stownym do $piewu, odznaczajacy sie
prosta budowa, czgsto zwrotkowa, z refrenem; tez: stowa tego utworu
muzycznego lub sama melodia” (Sfownik... 1998: 46).

Utwory zespohu Juli spelniaja wymogi zawarte w powyzszej definicji.
Podzial na strofy z powtarzajacym si¢ refrenem jest ewidentny, nie pozo-
stawia przecigtnemu odbiorcy watpliwosci, ze ma on do czynienia z kla-
sycznym przykiadem piosenki rozrywkowej. Co jednak wydaje si¢ bardziej
interesujace, a co rownie tatwo zauwazy¢, teksty wspomnianych piosenek
maja posta¢ monologu. Warto przy tym nadmienié, iz nadawca najczgs-
ciej opisuje zastang rzeczywistos¢ poprzez czynnosci wilasne lub swego
interlokutora, do ktorego zwraca si¢ zwykle na ,,ty”. Unifikuje tym samym
wszystkich potencjalnych odbiorcéw, nie przestrzega zasad stosowania
form grzecznosciowych wobec osob starszych, o wyzszym statusie spo-
tecznym czy zawodowym. Zwrocenie uwagi na ten fakt jest istotne, gdyz
w przypadku jezyka niemieckiego forma Sie jednoznacznie organizuje po-
dziat r6l w dyskursie, okresla wzajemne relacje komunikacyjne znacznie
dobitniej niz ma to miejsce w przypadku polskiego Pan/Pani/Panstwo.

Niezaleznie od tego, podzial na tradycyjne komponenty utworu stow-
no-muzycznego, jakim jest piosenka, zostal zachowany. Bardziej wart
uwagi wydaje si¢ zatem sposob ich iaczenia oraz wykorzystane w tym
celu $rodki. Jak bowiem wiadomo, m.in. z punktu widzenia tekstologii,
wazne jest uzyskanie semantycznej spojnosci, ale tez wyrazenie jej expli-
cite. Przeprowadzona analiza pozwolila na wniosek, ze teksty mozna
uznac za koherentne. Konkluzja ta znajduje uzasadnienie w nastgpujacych
$rodkach spdjnosci, obecnych w bazie badawcze;:

a) zaimki osobowe w funkcji anaforycznej (typowe dla j. niemieckiego
wyrazenie podmiotu):

— ich will nicht liigen und ich tue es doch (,,Wenn du mich ldsst*),

— ich sehe mich fallen doch ich gebe nicht auf (,.Dieses Leben®),

nalezy tutaj jednak podkresli¢, iz, podobnie jak ma to miejsce w codzien-
nej komunikacji, niejednokrotnie zaimek osobowy pozostaje implicite,
wowczas to forma czasownika w kolejnych zdaniach sugeruje, jaki
zaimek osobowy powinien sig pojawi¢ na poczatku zdania i to ona pozwa-
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la utrzymac spojnos$¢; czgsto rolg wyrdznika kohezji (spojnosci formal-
nej) petnig takze odpowiednie zaimki dzierzawcze:
— du siehst die Tage — [du] siehst die Stunden (,,Kurz vor der Sonne*),
— ich kann es kaum erwarten [ich] habe nicht den Mut einfach zu gehen
(,,Du nimmst mir die Sicht*),
— ich lass es hinter mir [ich] lass los was ich nicht dndern kann (,Ein
neuer Tag"),
— du kannst fast schon danach greifen und aus deiner Umlaufbahn zieht
es dich in Richtung Erde (,,Kurz vor der Sonne*);

b) spojniki w zdaniach wspotrzgdnych (und) oraz wprowadzajace zdania
podrzedne (weil, dass, denn):
— die ganze Welt zieht vorbei und wir sind wieder allein weil der Nebel

uns umstellt (,,Du nimmst mir die Sicht®),
— wenn du lachst ist mir egal was noch kommt (,,Wenn du lachst*);

¢) zaimki wzgledne:
— ich liebe diese Tage, die man morgens schon vergisst (,,Warum*),
— hast du die Scherben nicht gesehen, auf denen du weiter gehst (,,Geile
Zeit®),
— ich traue niemand der mich liebt (,,Wenn du lachst*),
— einen Gruf3 an unsere Freunde und an die, die das mal waren, an die,
die sagen, was sie denken und an die, die sich das sparen (,,Ein Gruf}®).

3. Podsumowanie

Aby podsumowaé wyniki przeprowadzonej analizy, pozwolg sobie
zacytowa¢ Anne Baranczak, ktéra w swej pracy Stowo w piosence. Poe-
tyka wspolczesnej piosenki estradowej pisze nastgpujaco:

.piosenka jest przekazem wielokodowym, korzysta mianowicie z kodu
stownego, muzycznego, ewentualnie réwniez gestycznego i innych. Tak
wigc wszelka analiza tego typu przekazoéw musi mie¢ charakter cato-
Sciowy, uwzglednia¢ wzajemne znaczeniowe oddzialywanie na siebie
poszczegdlnych kodow. Umieszczajac na pierwszym planie problemy
poetyki tekstu stownego piosenki, bedziemy mie¢ na uwadze fakt, ze
lokalizacja »w ramach« piosenki nadaje temu tekstowi odrgbny status
semiotyczny i w zwiazku z tym zmusza do poszukiwania odrgbnych niz
w przypadku poezji metod badawczych™ (Baranczak 1983: 5).

Nie mozna temu stwierdzeniu odméwi¢ racji. Wybor wiasciwych metod
i przyjecie odpowiednich kryteriow badawczych pozwala okresli¢ czy
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raczej opisa¢ dane zjawisko w jak najbardziej wiarygodny sposob. Tym
trudniejsze staje si¢ to w przypadku, gdy bazg badawczg stanowig teksty,
pisane wprawdzie przez wspolczesnych wykonawcow, ale w duchu nie-
istniejacego juz trendu. Przyjgte przeze mnie punkty odniesienia miaty
umozliwi¢ stwierdzenie, czym charakteryzuje si¢ jezyk, w jakim pisze
swoje utwory jeden z najbardziej popularnych obecnie w Niemczech
zespotow, uznawany za reprezentanta zreaktywowanej NDW. Oceng for-
tunnos$ci sposobu opisu, zaproponowanego w niniejszym tekscie, pozo-
stawiam jego odbiorcom.
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Reactivation Neue Deutsche Welle, that is some note about language
of songs of Juli group
Summary

Devoted to the cultural phenomenon of the Neue Deutsche Welle in the contem-
porary German music, the article focuses on the expression of emotions in the texts
of young artists. The texts, which combine Colloquial and General German, are
thoroughtly analysed. With the suggestions concernig the most applicable method-
ology, the approach to the further reasearch of the problem is suggested as well.
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Stosowanej w Instytucie Neofilologii i Lingwistyki Stosowanej na Uniwersytecie
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Praca magisterska na temat: Englische
Entlehnungen in der deutschen Pressesprache (promotor: prof. Marek Cieszkow-
ski). Praca dyplomowa na podyplomowych studiach dziennikarskich (2004 r.)
na temat: O sposobie wyrazania emocji— stownictwo oceniajqce w recenzjach
filmu ,, Pasja”. Zainteresowania naukowe zwiazane ze zmianami zachodzacymi
w obrebie jezyka (w jezykach polskim i niemieckim), wptywami obcymi w jezy-
ku, regionalizmami i socjolektami, a takze z zagadnieniami z pogranicza teksto-
logii i stylistyki tekstu. Publikacje: Germanizmy w mowie mieszkancow Kociewia
(Jezykoznawstwo jako przedmiot zainteresowan studenckich kot naukowych, pod
red. Ireny Jaros, £6dz 2004), Wphyw jezyka niemieckiego na regionalne odmiany
polszczyzny — leksykalne podobienstwa i roznice w mowie mieszkancow Slaska
Opolskiego i Kociewia (,,Linguistica Bidgostiana™ III, 2006), Motywy religijne —
tabu czy katalizator ekspresji? O polskich i niemieckich reakcjach werbalnych
na filmy ,, Pasja” i ,, Kod da Vinci” nie tylko z jezykoznawczego punktu widzenia
(,,.Linguistica Bidgostiana” IV, 2007).
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