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Od Lippiego do Beksinskiego. O ekfrazach w twérczosci poetyckiej
Michata Siewkowskiego

Niniejszy artykut poswigecono omédwieniu zjawiska ekfraz, rozumianych jako literackie opisy
(i interpretacje) dziet sztuki, w tworczosci poetyckiej Michata Siewkowskiego. Nakreslono syntetyczny
rys teoretyczny ekfrazy, zaprezentowano poszczegodlne grupy tego typu tekstéw w poezji wskazanego
autora. Uznano Siewkowskiego za poete w rozmaity sposob opisujgcego dzieta polskiego i Swiatowego
malarstwa — réznych epok, nurtéw i gatunkéw. Wprowadzono, jako wyrdznik ekfraz Siewkowskiego,
pojecie multikorespondencyjnosci, dotyczace wierszy, w ktérych poeta nawigzuje do wiecej niz jednej
sztuki (w omawianych przypadkach — malarstwa i muzyki). Podkreslono wyczulenie autora na barwy,
ksztatty, Swiatto i znaczenie detali obrazow.

Stowa kluczowe: Michat Siewkowski, ekfraza, korespondencja sztuk, literatura i sztuka,
multikorespondencyjnos¢

In this article, | discussed the issue of ekphrasis, understood as literary descriptions (and
interpretations) of works of art in Michat Siewkowski's poetry. | drew a synthetic theory of ekphrasis and
presented various groups of these texts in Siewkowski's poetry. | recognized that Siewkowski is a poet
who in many ways describes the works of Polish and world painting — of different eras, trends and
genres. | introduced the concept of multi-correspondence as a differentiator of Siewkowski's ekphrasis.
This concept applies to poems in which the poet refers to more than one art (in these cases — painting
and music). | emphasised the sensitivity of the poet on the colours, shapes, light and importance of
details in the described paintings.

Keywords: Michat Siewkowski, ekphrasis, synthesis of the arts, literature and art, multicorres-
pondence



Od czasu, gdy w swojej Ars poetica Horacy uzyt stwierdzenia: ,ut pictura poesis”
— ,poemat jak obraz”, powstato wiele teorii dotyczgcych zdolnosci wyobrazeniowych
stowa poetyckiego, jak i relacji miedzy sztukg i literaturg!. Pomijajgc rozwazania na
temat historycznych probleméw korespondencji sztuk i jej roznorodnych
terazniejszych aspektéw, zaryzykowa¢ mozna teze, ze charakterystycznym
przyktadem zwigzkow malarstwa (bo do tej gatezi sztuki w swoich rozwazaniach sie
ogranicze) i liryki sg podejmowane przez poetdw proby opisywania dziet
plastycznych. Ekfraza, bo temu zjawisku poswiece niniejszy artykut, pierwotnie
funkcjonowata jako figura retoryczna, dopiero z czasem stajgc sie osobnym, choc¢
niejednoznacznie pojmowanym gatunkiem literackim, wcigz uprawianym
i rozwijanym. Wspotczesnym autorem, w ktérego twodrczosci ekfrazy odgrywajq
szczegolna role i stanowig jej artystyczny wyréznik, jest Michat Siewkowski?.

Istote ekfrazy, cho¢ jest to pojecie ztozone, sprowadzi¢ mozna w sposéb
mozliwie prosty i funkcjonalny do literackiego opisu dzieta malarskiego (Sfownik
terminow literackich definiuje jg jako ,utwér poetycki, bedacy opisem dzieta
malarskiego, rzezby lub budowli”®). Zdecydowatem sie na $wiadome uzywanie tego
terminu, mimo zastrzezen, jakie majg do niego niektérzy badacze, choéby Seweryna
Wystouch: ,ekfraza jako gatunek, ktorego wyznacznikiem jest unaoczniajacy opis
dzieta sztuki, nie tylko nie pozwala na jego »wierne« odtworzenie, ale w dziataniach
interpretatorbw okazuje sie mato przydatna. Stuzy w zasadzie jako kategoria
wyodrebniajgca utwory o podobnej genezie™. | dlatego tez w swoich rozwazaniach
ekfrazy postrzegat bede tutaj szeroko®, zaréwno jako teksty stanowigce deskrypcje

" Dobrze charakteryzuje to Alina Biata, stwierdzajac, ze: ,w trakcie wielowiekowego istnienia
systemow jezykowych oraz ikonicznych, literatura i malarstwo wzajemnie sie przenikaty, tworzac
intertekstualny tancuch »nawigzan«, »interpretacji«, »reinterpretacji« czy »dialogéw« stanowigcy
Wieze Babel Stéw i Obrazéw. Jest ona Swiadectwem rozwoju obydwu sztuk we wzajemne;j
bliskosci, we wspétoddziatywaniu, czyli praktycznej integracji, zapoczatkowanej u zarania kultury”,
Literatura i malarstwo: korespondencja sztuk, Wydawnictwo Szkolne PWN,

Warszawa — Bielsko-Biata 2010, s. 17.

2 Ur. 1957. Poeta, krytyk literacki, teoretyk literatury, doktor nauk humanistycznych w zakresie
literaturoznawstwa, malarz. Autor kilkunastu toméw poetyckich. Zwigzany z kujawsko-pomorskim
srodowiskiem artystyczno-literackim. Mieszka w Suchatéwce k. Torunia.

3 Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,

Wroctaw 2008, s. 122 [hasto: Ekfraza].

4 S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspdinoty sztuk, [w:] Intersemiotyczno$c. Literatura
wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Universitas,
Krakoéw 2004, s. 21.

5 Jak stwierdzit Pawet Gogler, ,spogladajac na problem od strony poetyckiej praxis, trzeba zauwazy¢,
ze ekfraza jako gatunek istniejacy od czasow Filostrata zatracita swg wyrazistos¢ i odrebnos¢
i wystepuje dzis »wyspowo« w tomikach poetyckich obok wierszy o catkowicie odmiennej tematyce.
Stad tez nie dziwi, ze utwor bedacy ekfrazg omawiany jest w kontekscie zbioru, catej tworczosci
danego autora, jego poetyki, Swiatopogladu estetycznego z pominieciem probleméw
genologicznych”, Kfopoty z ekfraza, ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 137.



obrazéw (lub zawierajgce elementy tychze), ale takze jako ich interpretacje® i analizy
(réwniez: freskow)’. Mowiac o ekfrazach interpretacyjnych, czy tez o majacych taki
charakter fragmentach wierszy, po raz kolejny warto przywotac¢ rozwazania Seweryny
Wystouch: ,Ale co zrobi¢ z ekfrazami, ktére nie zawierajg opisdéw, poniewaz rezygnuja
z nich na rzecz interpretacji? Niejako z goéry zaktadajg, ze czytelnik zna dane dzieto
i odwotujg sie tylko do jego wiedzy. Ich celem nie jest sam opis, lecz refleksje na
temat sztuki i kondycji wspétczesnego cztowieka (...)"8. | wiasnie liczne tego typu
wypowiedzi znalez¢ mozna w poezji Siewkowskiego. Na postawione przez badaczke
pytanie, w tym konkretnym wypadku, mojg odpowiedzig bedzie potraktowanie ich jako
podtypu ekfraz, z odgdérnym zatozeniem, iz mozna uznaC za nie ogdét utwordw
wchodzacych w korespondencje z dzietem malarskim i majagcym elementy opisowe.
Poza tym, jak przekonuje Pawet Gogler, ekfraza ,z gatunku specyficznego,
o wiasnych regufach, staje sie wyznacznikiem tematycznym™. Tematyczne
nawigzania do dziet malarskich zawierajgce elementy opisowe réwniez bede wiec
zaliczat do szeroko pojetych ekfraz.

Adam Dziadek w swoich rozwazaniach podkreslit, ze najwazniejszg
perspektywa, z jakiej postrzegaC powinnismy relacje pomiedzy tekstami literackimi
oraz obrazami, jest intertekstualnosc¢:

Teksty literackie odnoszg sie do ,tekstu-obrazu” (lub ,tekstow-
obrazéw”), a wytwarzanie znaczen jest w nich, przynajmniej po
czedci, generowane przez znaki zawarte w obrazie. Twierdzac, ze
owo generowanie ma charakter jedynie cze$ciowy, mam na mysli
takq relacje intertekstualng, w ktérej dzieto sztuki, a w tym wypadku
obraz, staje sie interpretantem™.

Oczywiscie, pojecie interpretantu odnosi sie do teorii Charlesa Peirce’a, w ktorej
oznacza ,idee przedmiotu, przyjmujacg forme innego znaku”''. Z tej perspektywy,
intepretantami bedg obrazy, do ktérych odwotuje sie w swoich wierszach Michat
Siewkowski. A wiasciwa interpretacja zaistniatej w konkretnych wierszach relacji
tekstu i obrazu polega¢ bedzie na podkresleniu faktu, iz ,gtéwna funkcja interpretantu
polega zatem na prowadzeniu czytelnika przez jego lekture poréwnawczg’2. Aby

6 Termin interpretacja — w kontekscie utworu literackiego po$wieconego dzietu malarskiemu —
wyjasnia Seweryna Wystouch jako ,wypowiedz metatekstowa, ktéra za pomoca jezyka-posrednika
wiacza sie w dyskurs o sztuce i staje sie (...) semiotykg sztuki. Ale jednoczes$nie jest czyms wiece;j:
wypowiedzig subiektywna, manifestacjg poetyckiego »ja«, przejawem woli mocy interpretatora,
ktérego nie ogranicza litera tekstu, ktéry po swojemu rozumie sens dzieta, wiecej, rozumie go
przekornie, toczy z nim polemike”, Literatura i semiotyka, Wydawnictwo Naukowe PWN,

Warszawa 2001, s. 92.

7 Zaliczy¢ mozna by tu takze ekfrazy eseistyczne, wedtug Dobrawy Lisak-Gebali ,rozumiane jako
figury dyskursu, nie za$ jako realizacje osobnego gatunku retorycznego”, Ultraliteratura.

O strategiach transmedialnych i poszukiwaniu pozawerbalnego we wspofczesnej literaturze polskiej,
Universitas, Krakéw 2014, s. 114.

8 S. Wystouch, ,Ut pictura poesis” - stara formuta i nowe problemy, [w:] Ut pictura poesis,
red. M. Skwara, S. Wystouch, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 15.

° P. Gogler, op. cit., s. 137.

10 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspéfczesnej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2011, s. 104.

" Tamze, s. 104-105.

12 Tamze, s. 107.



efektywnie odczyta¢ relacje, jaka zachodzi w danym tekscie, musi on zobaczy¢
(i w jak najwiekszym stopniu zrozumiec, rzecz jasna) dzieto, do ktérego odniost sie
poeta’s.

Wiersze Michata Siewkowskiego bedace ekfrazami zaréwno w catosci, jak
i czesciowo, podzieli¢ mozna na kilka gtownych grup. W przypadku mojego wywodu
bedzie to podziat mieszany — uwzgledniajacy teksty odwotujgce sie do obrazéw
reprezentujgcych wspdlne tematy, style, nurty i (narodowe) szkoty malarskie, ale
takze te utwory ekfrazowe, ktore tgczy sposob uksztattowania i to, jak wpisujg sie pod
tym katem w teorie ekfrazy. Postaram sie nakresli¢ granice poszczegoélnych
podzbioréw i wymienic przyktady tekstow zaliczajgcych sie do nich. W przypadku, gdy
utwér nosi znamiona ekfrazy, lecz nie zostat wzbogacony o jakgkolwiek
metajezykowqg oznake', wskazujaca, o jakie dzieto plastyczne chodzi, postaram sie
okreslic prawdopodobny obiekt literackiego opisu lub chociaz grupe dziet danego
artysty, do ktérej swoim tekstem poeta nawigzat. Poza tym, ze wzgledow
objetosciowych, nie bede przeprowadzat pogtebionej analizy poszczegolnych wierszy,
ogranicze sie jedynie do zasygnalizowania istoty ekfrastycznosci danego liryku
i podkreslenia, jakie elementy danego dzieta sztuki zostaty w nim przyblizone.
Dlatego tez uzna¢ mozna niniejszy artykut raczej za przeglad, rekonesans zjawiska
ekfrazy w poezji Michata Siewkowskiego, niz za wyczerpujgce studium poswiecone
temu zagadnieniu.

Pierwszg czes¢ ekfraz Michata Siewkowskiego, ktorg chciatbym omowic,
stanowig opisy dziet o charakterze sakralnym. Klarowny przyktad to Kapela Aniotow
Z kaplicy Carafa, liryczny zarys freskdw (zdobigcych rzymska bazylike Najswietszej
Maryi Panny powyzej Minerwy) autorstwa przedstawiciela epoki quattrocenta, Filippino
Lippiego. Autor skupit sie konkretnie na fresku Whiebowstapienie Najswietszej Maryi
Panny, przedstawiajgcym anioty muzykujace wokoét wstepujacej do niebios Matki
Boskiej:

Anielskim graniem wniebowzieta,
Matka Boska ze stopg do tanca ustawiona. (...)

A oni w kolorach skocznych, kaskadg dzwiekow
Zawieszeni, dmg w traby i piszczatki, szarpig struny,

Podskakujg do bebenka taktu w srebrnych gtosach
Dzwoneczkow i trojkgtow1d.

3 Seweryna Wystouch zwrécita uwage na to, ze ,dzieto artystyczne moze nawigzywac w sposéb
zamierzony i celowy do innego, znanego powszechnie »tekstu« i wymaga¢ od odbiorcy
okreslonej postawy” (tejze, Literatura a sztuki wizualne. Problemy metodologiczne, [w:] Miedzy tekstami.
Intertekstualno$¢ jako problem poetyki historycznej, pod red. J. Ziomka, J. Stawinskiego, W. Boleckiego,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992, s. 351.

4 Mam tu na mysli brak tytutu dzieta zaréwno w tresci ekfrazy, jak i w jej tytule oraz kazda sytuacje,
w ktorej z tresci utworu nie mozna wywnioskowac, do jakiego konkretnie ptétna, fresku i rysunku on
nawigzuje.

15 M. Siewkowski, Roma czyli Amor, Instytut Wydawniczy ,Swiadectwo”, Inowroctaw 2007, s. 16.



Jest to wiersz wpisujacy sie w zjawisko, ktére — wobec braku w dostepnej literaturze
przedmiotu odpowiedniego terminu — okresle tutaj jako mulikorespondencyjnos¢, czyli
wejscie w relacje przynajmniej z dwoma sztukami (tutaj muzykg i malarstwem)
w jednym tekscie. Wyrdznikiem tej ekfrazy sg liczne instrumenty, pojawiajace sie na
obrazie i tworzace muzyczne tto sytuacji lirycznej. Utwor ten zaliczy¢ mozna do
zjawiska hypotypozy, a wiec silnie sugestywnego opisu, odwotujgcego sie zaréwno do
wyobrazen wizualnych, jak i dzwiekowych.
Ekfrazg do sakralnego dzieta innego renesansowego mistrza, Tycjana, jest

Amor sacro e Amor profano'®: ,Przepych nagosci z jednej strony/ Zrownowazony
przepychem sukni,/ Efektownie drapowanej, po drugiej/ Stronie ptaskorzezbowego
sarkofagu”!”. Podmiot rozwaza kontrast cielesnosci i duchowosci, ukazany na tak
samo zatytulowanym obrazie, usitujgc po swojemu odczyta¢ idee towarzyszgca
Tycjanowi. Jeszcze jednym witoskim mistrzem, ktérego religijne ptoétno Siewkowski
opisuje, jest Caravaggio. Madonna dei Palafranieri to ekfraza do noszgcego wtasnie te
nazwe obrazu, przedstawiajgcego Matke Boska i $w. Anne, przytrzymujaca
kilkuletniego Chrystusa depczacego weza (,Waz, ktéry chce by¢ deptany/ Przez tak
namalowang stope”'8). Wypowiedz ta w duzej mierze poswiecona jest nie tylko
samemu dzietu, ale takze jego powstaniu i recepcji przez wspotczesnych. Obraz
powstat na zamdéwienie kardynata Scypiona Borghesego: ,Co, procz syku wijgcego,
ustyszat/ Scipione Borghese?”’'®, a przez komisje kardynalskg zostat przyjety nad
wyraz chtodno: ,Obrzydliwos¢ z wulgarnoscia — tyle/ Wielce oburzeni
kardynatowie”?. Opisem innej sceny z Caravaggia, Powofania $wietego Mateusza, jest
tekst o takim wifasnie tytule. To dos¢ szczegdétowa ekfraza, werbalizujgca
przedstawione powotanie przez Chrystusa do stuzby Mateusza, bedacego
dotychczas poborcg cet i podatkbw w Kafarnaum. Autor zatrzymat swojg uwage,
miedzy innymi, na wyrdzniku tworczosci Caravaggia, jakim bylo doskonate
postugiwanie sie $wiattocieniem?': ,Trwa zawieszenie gestéw i/ Spojrzen. Cien,
podwieszony do/ Swiatla, gestnieje?2. Krzesto, odsuniete/ Od stotu,
6 Tutaj o postrzeganiu utworu jako ekfrazy decyduje juz oznaka metajezykowa, to znaczy taki sam

tytut tekstu, jak i dzieta, do ktdrego sie odnosi. Innymi przyktadami takich oznak, sg, wedtug Adama

Dziadka, sytuacje, gdy ,tytut dzieta wystepuje w podtytule tekstu czy tez w samym tekscie”, gdy

»w tytule, podtytule utworu albo w nim samym znajduje sie nazwisko autora danego dzieta”

(tegoz, op. cit., s. 54-55). Z drugiej jednak strony, Pawet Gogler przypomina, iz ,pojawienie sie

w tytule utworu doktadnego nawigzania metatekstowego (jak autor i tytut dzieta) nie przesadza,

iz mamy do czynienia z ekfrazg »wtasciwa« (...). Lecz by méwié o ekfrazie »wiasciwej«,

nawigzanie takie jest niemal niezbedne gdyz jest gtéwna, wstepna informacja, kierujacg uwage

czytelnika na fakt, ze utwér bedzie nawigzywat dialog ze sztukg” (op. cit., s. 142).
7 M. Siewkowski, Roma czyliAmor..., s. 24.
18 |bidem, s. 22.
19 |bidem.

20 |bidem.
2

=

»,Cechy obrazu caravaggionistycznego: silny swiattocien z intensywnym snopem swiatta, neutralne
ciemne tto, postacie ujete najczesciej w pétfigurach lub w 3/4, ukazane na bliskim planie, silne
sttoczenie kompozyciji, iluzjonizm w oddaniu faktur i materii przedmiotéw i ciat, dramatyczny patos

i dynamiczno$¢ kompozyciji”, Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz

i in., Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 58, za: A. Biata, op. cit, s. 318.

22 Zwrocenie przez poete uwagi na gre $wiattocieniem, czyli jednoznaczny wyréznik malarstwa
Caravaggia, wpisuje sie w bedace drugim wyznacznikiem ekfrazy zjawisko, jakim wedtug Adama
Dziadka sg ,nazwy okreslajgce jaki$ gatunek malarski, moga sie tez pojawi¢ aluzje do technik, kon-
wengcji sztuk wizualnych, motywdw powtarzajacych sie na obrazach danego artysty”, op. cit., s. 55.



pustkg jasnieje”?3. Poza tym, zbudowat poeta niezwykle udramatyzowang sytuacje
liryczng, opowiadajac, a nie tylko opisujgc rzeczone dzieto.

Juz pobiezna lektura poezji Siewkowskiego pozwala zauwazyc, iz tworzy on
liczne ekfrazy do ptdcien renesansowych. Przyktadem jest poswiecony Leonardowi
da Vinciemu wiersz Leonardo da Vinci w Paryzu, stanowiacy wyraz refleksji nad
dorobkiem artysty i uczonego, wzbogacony o elementy ekfrastyczne, dotyczace jego
rysunku Stary i mtody mezczyzna z profilu, patrzacy na siebie** (zdobigcego zresztg
oktadke tomiku Siewkowskiego Pomiedzy):

Kreski patrzg w siebie

Choc¢ jedna nie widzi drugiej

Ucho starego mezczyzny zwija sie
Jak jesienny lis¢

Ucho mtodego ukryte we wiosach?®

Czes¢ utworu stanowi zwrot do artysty, proba umiejscowienia go w przestrzeni
Paryza, a takze uchwycenia charakteru, klimatu jego pobytu tam. Poeta postarat sie
ukaza¢ poszukiwanie przez da Vinciego wtasciwych $Srodkéw wyrazu dla swojej
tworczosci na przyktadzie wspomnianego rysunku. Swoj opis opart autor w duzej
mierze na tym samym kontrascie (mtodos¢ — starosc), jaki organizuje konstrukcje
wspomnianego rysunku.

Ekfrazg do stynnej La Fornariny Rafaela Santiego, portretu przedstawiajacego
mtodg kobiete z odstonietymi piersiami, jest Fornarina. Tekst, pisany w pierwszej
osobie, tak przybliza malowidto: ,Co uwiodto mys| i oko. Moze ksztatt stopy/ Albo
gotych plecéw i ramion linia, albo wysoko/ Upiete wiosy — bardziej okietznane
turbanem”26. Podmiot snuje ponadto refleksje dotyczaca powstania dzieta, przywotuje
nazwisko pozujgcej malarzowi Margherity Luti, jego kochanki. Intrygujgce jest
zakonczenie: ,W pracowni, na tle prostokatu Przemienienia,, Oni — Rafael
i Fornarina?’... jak my, kiedy$"?8. Tak wiec, podmiot liryczny zwraca sie do kobiety,
z ktorg — najprawdopodobniej — taczyta go relacja podobna do tej miedzy malarzem
i modelkg. Dodatkowym odniesieniem plastycznym w tym fragmencie jest
Przemienienie Parnskie, inne stynne dzieto Santiego, znajdujgce sie w Pinakotece
Watykanskiej.

23 M. Siewkowski, Roma czyliAmor..., s. 19.

24 Realizuje sie tu element wspomnianego wczesniej, drugiego zaproponowanego przez Dziadka,
wyznacznika ekfrazy: ,elementy opisu dzieta sztuki umieszczone wewnatrz tekstu literackiego; sa to
najczesciej Slady pozwalajace bez zadnych watpliwosci powigzaé tekst z konkretnym dzietem?”,

A. Dziadek, op. cit., s. 55.

25 M. Siewkowski, Pomiedzy, Zakfad Poligraficzno-Wydawniczy ,POZKAL”, Inowroctaw 2004, s. 22.

26 M. Siewkowski, Roma czyliAmor..., s. 11.

27 Pojawienie sie w tresci utworu nazwiska artysty i tytutu dzieta to oczywista realizacja przywotanych
juz wczesniej metajezykowych oznak ekfrazy.

28 M. Siewkowski, Roma czyliAmor..., s. 11.



Z kolei w szereg znanych w polskiej literaturze utworéw odnoszacych sie do
tworczosci Pietera Brueghela (starszego)?® wpisuje sie wiersz Kazdego dnia buduje
Skrzydfa z opisem stynnego Upadku lkara. Podmiot liryczny ujawnia sie w pierwszym
dystychu, jedynym majgcym forme pierwszoosobowqg (,nharodzitem sie z upadku/
tamtego mtodzienca”?). Pozostata czes$¢ tekstu to opis i interpretacja dzieta: ,upadek
nie zburzyt/ morza ani spokojnego pejzazu”, ,pozostat mtodzieniec/ ztamany
wykrzyknikiem”3!. Poeta wpisat swojg wypowiedz sie w klimat ptétna, dostosowujgc
sie do reinterpretacji mitu o lkarze, w ktérej sSmier¢ mitodzienca pozostaje
niezauwazona — ,na samym wierzchu/ stonej obojetnosci’32. Obraz stat sie w tej
sytuacji dla poety, jak by to semiotycznie okreslit Adam Dziadek, interpretantems33.

v

Kolejny  podzbiér ekfraz poety z  Suchatowki stanowig teksty
multiekfrastyczne?4, zawierajgce w swojej tresci elementy opisu kilku dziet malarskich,
potwierdzajgce teze Pawta Goglera, iz ,gatunek [ekfrazy — przyp. aut.] rozwija sie
i wzbogaca o nowe formy”3. | tak, w Radosci patrzenia zestawione3® zostaty rézne
znane przedstawienia kanonicznego wrecz dla malarstwa motywu przyrodniczego,
czyli stonecznikow:

To nabrzmiate Vincentem
amte Matissem

Ten samotny
Jak Egon Schiele

| te dostojne
Przez Stanistawskiego3”

29 Przywotam tu chocby takie nazwiska, jak: Grochowiak (lkar), Herbert (Dedal i Ikar), Kornhauser
(Klasztor (Brueghel), Mréz (Brueghel)), Rozewicz (Prawa i obowigzki), Szymborska (Dwie matpy Bruegla),
Wat (Przed Breughelem Starszym).

30 M. Siewkowski, Powidoki, Torunskie Towarzystwo Kultury, Inowroctaw 1991, s. 16.

31 Ibidem.

32 |bidem.

33 Dziadek, badajgc rézne literackie realizacje mitu o lkarze i Dedalu w kontekscie dzieta Bruegla,
zauwaza, iz ,w cytowanych wierszach powstaje relacja intertekstualna oparta na takim
oto schemacie: tekst posiada swdj intertekst w postaci mitologicznej opowiesci o Dedalu i lkarze,
a pomiedzy nimi znajduje sie interpretant, zawierajacy jakies$ przestanie” (op. cit., s. 125). W takg
konwencje wpisa¢ mozna przywotany utwor poety.

34 Jest to kolejne, po multikorespondencyjnosci, pojecie, ktore wprowadzam na uzytek tego artykutu,
nie znalaztszy w dostepnej literaturze przedmiotowej terminu odpowiadajgcego mojej intenc;ji
okreslenia tekstu, w ktérym znajdujg sie elementy ekfraz do kilku dziet malarskich.

35 P. Gogler, op. cit., s. 141.

36 Poeta czesto stosuje w swoich utworach réznego rodzaju zestawienia. Dostrzegaja to krytycy,
chocéby Stefan Pastuszewski, ktory pisze o ,poetyce zestawien, a nie klasycznych metafor”,
Poetyka ziarna, ,Akant” 2000, nr 4, s. 29.

37 M. Siewkowski, Ogrody i ogrojce, Instytut Wydawniczy ,Swiadectwo”, Bydgoszcz 2000, s. 32.



Podsumowujac éw ,wykaz”, podmiot nie tylko gloryfikuje, ale i wrecz sakralizuje te
kwiaty, pod ktérych, jak widac, jest ogromnym wptywem i — parafrazujgc kierowane
w czasie mszy przez kaptana do wiernych pozdrowienie — stwierdza: ,Ztota petne

i faski/ Bak z wami”®. Kolejnym przyktadem multiekfrastycznej formy poetyckiej

w tworczosci Siewkowskiego jest Swiety Sebastian, wiersz sktadajacy sie z elementow
opisu kilku znanych malarskich wyobrazen tego $wietego3°: Andrei Montegni (,wedtug
Montegni/ usmiechajacy sie bolesnie/ jak radosna piesn o cierpieniu”™?), Hansa
Holbeina (starszego) (,U Holbeina Starszego/ kusznik mierzy precyzyjnie/ albo ten

z beltem w ustach/ zajety mechanizmem”™?'), Antona van Dycka (,Van Dyck/
przygotowanie ciata”?), Antonella da Messiny (,Messina z btekitem/ i perspektywa/
kusznik $pi jak dziecko/ w objeciach matki*#3) i Georgesa de La Toure’a (,Jeszcze de
La Tour/ cisza twarzy/ drewnianych masek”4). Ostatnia strofa utworu to préba
syntezy wymienionych wizerunkow:

Wszedzie piekno ciata,
karmionego bdlem

to zaledwie naskorek
gtebia jest udziatem
strzaty4®

Podmiot dgzy wiec do uchwycenia istoty dziet, polegajgcej nie na przedstawieniu
ciata Swietego targanego przez bdl, lecz na momencie przekucia jego ciata przez
strzate*®, czyli punkcie swoistego przejscia miedzy Zzyciem a $miercia.
Multiekfrastyczna jest rowniez Uliczka Jana Vermeera, zawierajgca czesci opisu kilku
znanych malowidet holenderskiego mistrza i stanowigca ich kontaminacje, bedaca
,rodzajem synekdochy cato$¢ za czes¢™’. Pierwszym jest Uliczka: ,twoja uliczka/
dojrzewata we mnie/ w letnim stoncu/ chtodem sieni”*8. Drugie to, jak mozna

38 |bidem.
39 Krzysztof Cwiklinski okreslit ten utwér jako ,przeglad réznych ujeé motywu meczenskiej $mierci,
spuentowany lapidarnie i mocno jakby przybiciem pieczeci”, Dialog pozorny, ,Nowe Ksiazki” 1996,
nr9., s. 25.
40 M. Siewkowski, Salon jesienny, Wydziat Kultury i O$wiaty Urzedu Miejskiego w Inowroctawiu,
Inowroctaw 1991, s. 38.
41 Ibidem.
42 |bidem.
43 |bidem.
44 Ibidem.
45 Ibidem.
46 Jolanta Baziak: ,Kazdy widziat go [$wietego — przyp. aut.] wtasnym okiem, ale przebita go
»gtebia strzaty«, c6z za paradoks — gdy przedmiot decyduje o dalszej percepc;ji”,
takomstwo poznawcze, ,Akant” 2005, nr 4, s. 33.

47 P, Gogler, op. cit., s. 146. Jako przyktad takiego dziatania Gogler podaje Kobiety Rubensa
Szymborskiej.

48 M. Siewkowski, Lekcja muzyki i inne wiersze, Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo Kulturalne,
Bydgoszcz 1994, s. 27.



wywnioskowaé, Dziewczyna czytajgca list*®: ,mtoda kobieta/ zajeta czytaniem/ listu”°.
Z kolei inna strofa tekstu jest — jak sie wydaje — swego rodzaju miniekfrazg do Alegorii
malarstwa®': ,malarz i modelka/ w momencie réwnowagi/ miedzy dziataniem/

a bezruchem”2. Wreszcie, jeszcze jednym przywotanym obrazem Holendra jest
Mleczarka: i stychaé/ biel mleka/ z glinianego dzbana/ do garnka”3. W kontekscie
tresci utworu, Uliczka z tytutu to nie tylko nazwa jednego z dziet artysty, ale i by¢é moze
okreslenie jakiejs grupy/konkretnej ekspozycji malowidet mistrza, ktére poeta
przypuszczalnie miat okazje ogladac, na przyktad w czasie wizyty (jesli taka miata
miejsce) w posiadajgcym  wiekszoS¢ spuscizny artysty  Rijksmuseum

w Amsterdamie. Inng vermeerowska ekfrazg Siewkowskiego jest wiersz lle wazy
perta®*, stanowigcy $wiadectwo poetyckiego zmagania sie ze stynna Wazgcg perty:
,kobieta ubrana/ w aksamitny kaftan/ oblamowany futrem/ stoi przed stotem”>. Tekst
ma charakter zwrotu bezposredniego. W zwigzku z tym, iz malowidto to ma wiele
detali, ktore sg — paradoksalnie — istotne, uwaga podmiotu skupiona jest witasnie na
nich: ,przeszto trzy wieki/ malenkie szalki/ trwajg w rownowadze”®, ,zobacz/ na
$cianie obraz/ jak stara mapa”’. Nie pomniejszyt on wiec znaczenia dzieta wiszgcego
na $cianie w pomieszczeniu — jest to Sgd Ostateczny (obraz w obrazie)

i pochylit sie nad postacig Chrystusa — ,nagie ramiona/ mezczyzny zawisty/ jak
waga”®8. Jeszcze jedng ekfrazg Siewkowskiego do twoérczosci ,mistrza z Delft” jest
Lekcja muzyki®®, opis obrazu noszacego wiasnie ten tytut. Podmiot zwraca uwage na
szczegoly (to wyrdzniajgca cecha poezji Siewkowskiego ,przygladajacej sie”
plastyce), elementy martwej natury widocznej w tle, akcentuje dodatkowo
,muzyczno$¢®® obrazu, przejawiajgcy sie nie tylko w temacie, ale i w kompozyciji:

49 Innymi przyktadami literackiego ,mierzenia sie” z tym dzietem sg wiersze: Andrzeja Kaliszewskiego
Dziewczyna czytajaca list i Tadeusza Kubiaka Czytajgca list — Vermeera, za: A. Biata, op. cit., s. 85-87.

50 M. Siewkowski, Lekcja muzyki..., s. 27.

51 Wiersz temu dzietu poswiecit takze Jarostaw Klejnocki — Vermeer maluje, za: A. Biata,
op. cit., s. 388-389.

52 M. Siewkowski, Lekcja muzyki..., s. 27.

53 |bidem, s. 28.

5 Co ciekawe, w tomie lle wazy perfa pojawita sie druga wersja tego utworu (s. 46). Jest ona
wyraznie skrécona, o kilka strof.

55 M. Siewkowski, Lekcja muzyki..., s. 29.

56 |bidem.

57 |bidem.

%8 |bidem, s. 30.

59 Nie jest to jedyne ptétno Vermeera, w ktérym korzysta on z elementéw muzyki — ,Vermeer lubit
muzyke, wcigz malowat instrumenty muzyczne i muzykujgce osoby (...).
Muzyka — co prawdopodobnie chciat Vermeer powiedzie¢ — jest przede wszystkim doswiadczeniem
wewnetrznym, oczarowaniem, ktéremu sie poddajemy, kiedy jestesmy sami lub z bliskimi osobami,
podzielajacymi nasze uczucia. Instrumenty muzyczne wystepujg na dziesieciu obrazach Vermeera”,
S. Zuffi, Vermeer, t. M. Rostkowska, Wydawnictwo HPS, Warszawa 20086, s. 76, za: A. Biata,
op. cit., 394.

60 Terminu ,muzycznos$¢” (najczesciej pojmowanego jako zespét cech fonicznych, brzmieniowych
tekstu) uzywam w tym konkretnym kontekscie niejako w odniesieniu do drugiego (z trzech) typu



mowisz Sciana
zwierciadto obraz
i klawesyn

postuchaj

jak graja
ramowo
prostokatnie®’

W tym wypadku wyszedt poeta od ekfrazy®? ku niezwykle szerokiej korespondencji
sztuk, szukajgc roznych powigzan ptétna z muzyka, mobilizujgc ponadto odbiorce do
wiasnych poszukiwan w tym zakresie poprzez apelatywny zwrot ,idz jeszcze dalej’®3.
Jeszcze jednym niderlandzkim malarzem, ktérego ,uwiecznit’ w formie wiersza
autor Jazzowni, jest Hans Memling. Wedfug Memlinga to préba opisu stynnego tryptyku
Sad Ostateczny®*. Podmiot liryczny przypatruje sie wszystkim trzem skrzydtom dzieta:
najpierw srodkowemu (,Rozlegte pola sadu/ | ludzie wytazacy/ Z ziemi jak
chwasty”®%), potem lewemu (,Chtdd krysztatowych/ Schoddw parzy wybrane stopy”66)

muzycznosci dzieta literackiego w koncepcji Andrzeja Hejmeja. Chodzi tutaj o tematyzowanie
muzyKi, prezentowanie elementow dzieta muzycznego w utworze literackim, interpretacje muzyki

w literaturze, ale takze o wykorzystanie tresciowo-fabularne, gdzie muzyka moze funkcjonowac jako
muzyka fikcyjna, element fikcji utworu lub jako prawdziwa, rzeczywiscie istniejgca kompozycja, do
ktérej odnosi sie tekst, [za:] A. Hejmej, Muzycznos¢ dziefa literackiego, Wydawnictwo Naukowe

UMK, Torun 2012, s. 68-72.

61 M. Siewkowski, Lekcja muzyki..., s. 33.

62 Na marginesie warto nadmieni¢, ze oprécz ekfraz malarskich czy architektonicznych (a wiec
opiséw budowli) istnieje oczywiscie takze typ wiersza, ktdry mozna okresli¢ ekfrazg muzyczna, to
jest literackim opisem dzieta muzycznego. Oczywiscie, ten rodzaj ekfrazy ma niezwykle specyficzny
charakter, cho¢by ze wzgledu na to, iz dokonuje sie w nim transpozycja z catkowicie innego kodu —
Joanna Barska stwierdzita, ze ekfraza muzyczna ,jest prébg uwiezienia w jezyku sfery do niego
nienalezacej, przez co staje sie utratg tych znaczen i wartosci, ktérych literatura wyrazi¢ nie potrafi;
pominieciem niedefiniowalnej przestrzeni miedzy znakami. Juz tu wyraznie zarysowuje sie swoisty
topos nieopisywalnosci, przy czym, jak wiadomo, mimo zmiennych w czasie technik literackich,
przedmiot pozostaje ahistoryczny” (tejze, La musique nes'’t pas représentable? Ekfraza muzyczna
Jjako szczegolny rodzaj komunikacji intersemiotycznej, [w:] Komunikacja przez
sztuke, komunikacja przez jezyk, pod red. B. Baczkowskiego, P. Gatkowskiego, Zaktad Teorii
i Filozofii Komunikacji UAM, Poznan 2008, s. 80). W twérczosci Michata Siewkowskiego rowniez
mozna wskazac przyktady tego typu ekfraz, jest to jednak temat na osobny artykut.

Wspominam jednak o nich, aby unaoczni¢, iz szeroko pojeta ekfrastycznos¢ to jeden z wyrdznikéw
poezji autora Jazzowni.

63 M. Siewkowski, Lekcja muzyki..., s. 33.

64 Dzieto znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku

65 M. Siewkowski, Pomiedzy..., s. 6.

66 |bidem.



i wreszcie prawemu (,Z prawej piekli sie/ Skrzydio piekielnej/ Nudy”7)88 . Ekfraza ta
pretendowac wrecz do realizacji modelu takiego utworu — w ujeciu Pawta Goglera —
gdyz ,po usunieciu nawigzania metatekstowego [tutaj — nazwisko malarza w tytule —
przyp. aut.] czytelnik kompetentny nie ma problemu ze wskazaniem, jaki obraz jest
opisywany”®. Przeprowadzona przez poete deskrypcja oparta zostata na
sugestywnym podkresleniu wyroznikdw dzieta, zwtaszcza trojdzielnej kompozycji.

\Y

Wsréd literackich deskrypcji malarstwa w tej poezji wskaza¢ mozna réwniez
ekfrazy do sztuki francuskiej. lkona z Gauguinem to najprawdopodobniej préba
zwerbalizowania jednego z dziet postimpresjonisty, zatytutowanego Skad przyszlismy?
Kim jesteSmy? Dokad idziemy? | wiasnie te trzy zapytania stanowig ostatnig strofe
utworu, niejako wprost wskazujgcg odbiorcy na malowidto, ktéremu jest on
poswiecony. Elementy opisowe odbiegajg jednak nieco od samego obrazu: ,to my/
dwie biate kule/ na zielonej tace/ bilardowego stotu”?. Osoba moéwigca w wierszu
uzywa liczby mnogiej, caty jest on jej swoistym monologiem, dos¢ wylewnym:
Jtesknimy do witraza wyspy/ gdzie nie ma pér roku/ i ludzie czynig wieczno$é”!. To
wiec przyktad ekfrazy, jakg zaliczy¢ mozna by do interpretacyjnych, rozszerzajgcych
klasyczne sposoby odczytania obrazu, zogniskowanej raczej wokét wrazen poety jako
odbiorcy tekstu kultury. Siewkowski poprzez tego typu utwory ujawnia delikatny
dystans do sztuki wysokiej i jej arcydziet, sktonnos¢ do wykorzystywania jej
w konkretnych zamiarach, nieraz osobistych. Poswiecona innemu francuskiemu
malarzowi, fowiscie Henri'emu Matisse’owi, lkona z Matisse'em zawiera prébe
syntetycznego ujecia istoty jego tworczosci: ,Budowat swoje obrazy/ wielkimi
ptaszczyznami/ matych prawd/ codziennych”2. W dalszej czesci wskazaé mozna
frazy opisujace konkretne ptétno — Nasturcje i taniec:

W ciszy roztanczonej
zmystowoscig kobiet
ustawit czerwono
niebieski fotel

w strone wycinanki
z motywem przemijania’3

67 Ibidem.

68 Centralng postacig dolnej czesci panelu srodkowego jest Michat Archaniot wazacy uczynki ludzi.
Po jego prawej stronie wida¢ zmartwychwstajgcych, po lewej — potepionych. Na prawym skrzydle
tryptyku ukazano sprawiedliwych wstepujacych do Krélestwa Niebieskiego, lewe skrzydto obrazuje
potepionych stragcanych w wir ognia piekiet, przypominajacego czelus¢ wulkanu”, P. de Rynck,
Jak czyta¢ malarstwo. Rozwigzywanie zagadek, rozumienie i sSmakowanie dziet dawnych mistrzow,
ttum. P. Nowakowski, Universitas, Krakéw 2005, s. 73, za: A. Biata, op. cit., s. 460.

69 P. Gogler, op. cit., s. 142.

70 M. Siewkowski, Nowe ikony, Biblioteka Oddziatu Bydgosko-Torunskiego Stowarzyszenia
Pisarzy Polskich, Bydgoszcz 1991, s. 10.

1 Ibidem.

72 |bidem, s. 11.

73 |bidem.



To nietypowa wypowiedz ekfrastyczna’™, bo stworzona z punktu widzenia artysty
i procesu tworczego. Bohaterem utworu jest wtasnie malarz, jego technika, obraz
z kolei ukazany zostat po prostu jako nosnik idei. Za opis — a przynajmniej jego czesc¢
— innego malowidta Matisse’a, portretu Greta Prozor uzna¢ mozna Portret G. P.: ,Greta
Prozor/ Zastuchana w skrzypka””. Jednocze$nie poeta w swojej wypowiedzi
wychodzi poza przestrzen sztuki: ,A miasto kreci/ Kolorow deloneje/ Bez ciebie”’8.
Zauwazy¢ mozna tutaj, ze ekfrazy Siewkowskiego nie majg jednolitego charakteru,
formy, struktury — poeta pozwala sobie na duzg swobode, w rozmaity sposob
prezentujac, interpretujgc i nawigzujac do ptdcien.

Jeszcze jednym francuskim malarzem, inspirujacym autora Lekcji muzyki, jest
Edouard Manet. Manet. ZamyS$lenie to ekfraza do jednej z kompozycji tego znanego
impresjonisty’’. Mimo, iz w tresci nie pada jego nazwa, to wywnioskowa¢ mozna, iz
chodzi o Luncheon in the Studio z 1868 roku, co potwierdzajg fragmenty w konkretny
sposob ukazujgce przedstawiong sytuacje: ,Chtopiec jeden z tych/ Ktérzy zyjq przed
lustrem””8; ,O krawedz stotu oparty/ W marynarce czernig nasyconej’’®. Co ciekawe,
ostatnie dwa wersy tekstu stanowig jednoczesnie literacki kontekst, jesli chodzi
o motyw mitodzienca®. Najpierw: ,W jego spojrzeniu/ Poczatek Doriana Graya™', az
wreszcie ,| koniec az po/ Smier¢ w Wenecji”82. Drugi z wierszy po$wieconych
Manetowi, Manet. Zamy$lenie (Il zawiera z kolei elementy opisu Baru
w Folies Bergere, przedstawiajagcego znajdujgcg sie wiasnie za barem w lokalu
kelnerke, a takze to, co odbija sie w lustrze za jej plecami:

Wiasciwie nic sie nie zmienia
lustro powtarza kolorowy zgietk
na cylindry i dekolty rozpisany

i jasnowtosa Suzon jak zawsze
za bufetem zamyslenia w wielkim
lustrze Swiata miedzy ksiezycami
na filarach sali®

74 Co ciekawe, przymiotnik ,ekfrastyczny”, zgodnie z sugestig Adama Dziadka, winien byé stosowany
w przypadku, gdy ,utwory spetniajg wyznaczniki ekfrazy jedynie po czesci”, op. cit., s. 55. Ja jednak
pozwalam sobie uzywac tego terminu w dwdch kontekstach: 1) jako okreslenia dla tego obszaru
poezji Siewkowskiego, ktory stanowig wiasdnie ekfrazy; 2) jako ogdlnego okreslenia tej cechy/funkcji
tekstu poetyckiego, ktorg jest wtasnie opisywanie dzieta malarskiego, niezaleznie od jego zakresu.

5 M. Siewkowski, Zbieraczowi martwych natur, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2001, s. 29.

76 |bidem.

7 Ewa Piechocka w recenzji tomu Lekcja muzyki pisze: ,Dwa wiersze noszg tytut Manet. Zamyslenie
i niejako wprowadzajg w Swiat wielkiego artysty. Nie sg to jednak wiersze o obrazach - sugerujg
tylko ich tre$¢, ktora jest trescig »scen $wiata«, zatrzymana, i odbita jak w lustrze”, Wszystko jest
trwaniem, ,Bydgoski Informator Kulturalny” 1995, nr 3, s. 46.

78 M. Siewkowski, Lekcja muzyki..., s. 12.

79 |bidem.

80 Naturalnie przywotane dzieta to Portret Doriana Greya Oscara Wilde'a i Smieré w Wenegji
Tomasza Manna.

81 M. Siewkowski, Lekcja muzyki..., s. 12.

82 |pidem.

83 |bidem, s. 38.



Kazda z trzech strof otwiera fraza ,Wtasciwie nic sie nie zmienia®. Podmiot
akcentuje powtarzalnos¢ pewnych ludzkich zachowan i przyzwyczajen,
a jednoczesnie realng sktonnos¢ do namystu nad tym, prezentowang wiasnie przez
uchwycong kelnerke — Suzon. To typowy przyktad ekfrazy interpretacyjnej, podmiot
rozwaza przedstawiong na obrazie sytuacje i wzbogaca jej wymowe O swoje
obserwacje i domysty.

VI

Adam Dziadek przekonuje, iz wspoétczesne wiersze odwotujgce sie do sztuki
czesto odchodzg od statycznej ekfrazy, a ,przedmiot referencji staje sie niestabilny
i ostatecznie wymyka sie opisowi”85. Przyktadami takiego dziatania moga by¢ ekfrazy
Siewkowskiego do malarstwa kubistycznego w wykonaniu Pabla Picassa
i Georgesa Braque’a®. Kubizm i geometryzm, jak przekonywat Marian Grzesczak,
W poezji stanowig prébe dojscia do przestrzennosci (...)%". Potwierdza to forma ich
realizacji, zaproponowana przez poete. Gitaro to opis — najprawdopodobniejs® —
Gitarzysty pedzla Picassa. Podmiot nie zwraca sie jednak w apostroficznym zwrocie
do grajgcego, lecz do instrumentu, co podpowiada sam tytut. Co ciekawe,
uksztattowanie graficzne wiersza po czesci koresponduje z kompozycjg malowidta,
opartg na geometryzacji:

Zagraj
szaroscig
w
brgzach
Swiadomoscig
w
gazetach
kanciasto
ramiasto®?

Jest to wiec ekfraza nietypowa, gdyz stanowi nie tyle opis obrazu, co wypowiedz
skierowang do niego, w formie korespondujacej z nim, wprowadzonej poprzez
operowanie przerzutnig i uktadem graficznym wyrazéw. Podobnie jest z wierszem
Braque... widzenia, bedacym lirycznym ujeciem Portugalczyka autorstwa innego kubisty,

84 |bidem.

85 A. Dziadek, op. cit., s. 57.

86 Warto przypomnieg, iz ,zarowno Picasso, jak i Braque przejeli od Cézanne’a idee stosowania bryt
geometrycznych jako podstawy do budowania form: wiadomo, kula jako gtowa, stozek jako szyja,
a walec jako ramie” (W. Robinson, Historia sztuki, ttum. J. Lubiak, Wydawnictwo Rebis,

Poznan 2000, s. 169-172, za: A. Biata, op. cit., s. 282).

87 M. Grzesczak, Ruchome granice poezji i plastyki, [w:] Ruchome granice. Szkice i studia,
pod red. M. Grze$czaka, Wydawnictwo Morskie, Gdynia 1968, s. 198.

88 Siewkowski niekiedy jedynie sygnalizuje pewne cechy dzieta, ktérego opis zamieszcza, wchodzac
z odbiorcg w swego rodzaju gre, polegajgca na tym, czy bedzie on w stanie wiasciwie wskazaé
przywotane ptétno, fresk, rysunek, i tak dalej.

89 M. Siewkowski, Zbieraczowi martwych natur..., s. 32.



Georgesa Braque’a. Jest to geometryczna konstrukcja, przedstawiajgca gitarzyste.
Poeta nie tylko podjat sie opisania dzieta, ale i dokonat tego w konwenciji zblizone;j
wtasnie do kubizmu, wykorzystujgc geometrie, abstrakcje:

Prze-

czuwam ciebie

Por-

gal-czy-ku-tu
i tam
za tym i tamtym
gilotyny ostrzem i
kreski btyskiem9°

Siewkowski zdaje sie mie¢ petng swiadomosc¢ tego, iz ,miedzy okiem patrzacego
a obiektem ogarnianym wzrokiem uaktywnia sie caty cigg obrazéw, ktére
zaposredniczajg, modelujg sposoby postrzegania™! i dgzy do werbalizowania owych
wizerunkéw. Poza tym, przytoczone strofy dobrze oddajg kubizm w wykonaniu
Braque’a, ukazujgcego posta¢ muzyka jednoczesnie z kilku stron. Podobnie, jak
uczynit to w swojej ksigzce o pikturalnosci w poezji polskiego modernizmu Piotr
Siemaszko, tak i ja w niniejszym artykule przyjatem, iz:

Odpowiednikiem malarskiego stylu (...) bytyby w utworze literackim
werbalnie uksztattowane fragmenty, tworzace jego obrazowosg,

a zatem styl malarsko zorientowanej poezji rozumie¢ tu bede jako
,malarsko” ukonstytuowany jezyk opisu, tzn. specyficzny dla kazdego
kierunku repertuar sugestii wizualnych (linie, kolor, swiatto, ksztait)
i specyficzny sposoéb ich organizacji®2.

Tak, jak zdekonstruowana wydaje sie by¢ zaprezentowana przez Braque’a postac, tak
i rozcztonkowany, przynajmniej czesciowo, jest tekst Siewkowskiego, ktory
zastosowat, wspomniane przez Siemaszke, wizualne sugestie. Poeta kilkukrotnie, jak
w przywotanej pierwszej strofie wiersza poswieconego Portugalczykowi, stosuje
deformacje, wtracenia, gry stow. To wszystko sktada sie na specyficzny rodzaj poez;ji
konkretnej, do jakiej mozna by zaliczy¢ utwory, jak by to ujat Grzesczak, ,zblizajgce
sie do plastyki w tym sensie, w jakim plastyka w najnowszych swych poszukiwaniach
zbliza sie do literatury”®,

VI

Wsréd licznych nurtdw malarskich znajdujgcych sie w kregu literackiego
zainteresowania mieszkanca Suchatéwki swoje miejsce ma réwniez ekspresjonizm.
Kobiety Bacona to tekst poswiecony tworczosci brytyjskiego artysty, Francisa Bacona,
a scislej rzecz ujmujgc, obrazom zobaczonym podczas wystawy w paryskim Musée

9 M. Siewkowski, Jazzownia i inne wiersze, Zaktad Poligraficzno-Wydawniczy ,POZKAL”,
Inowroctaw 2012, s. 16.
91 D. Lisak-Gebala, op. cit., s. 161.
92 p, Siemaszko, Od akademizmu do ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne w poezji polskiej korica XIX
i poczatkow XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2007, s. 14.
9 M. Grzesczak, op. cit., s. 203,



Maillol, wcigz pozostajagcym w wyobrazni podmiotu (,to juz rok mingl/ a jego obrazy
wiszg/ w moich oczach”¥). Wystawa ta nosita tytut Sacrum i profanum i do tej antynomii
nawigzanie pojawia sie rowniez w tresci (,prawe sacrum/ lewe profanum/ jak plus/

i minus”®). Podmiot tak postrzega wyobrazenia kobiet u Bacona: ,Jego kobiety/
dzwigajg toboty/ kobiecosci/ rzucajg/ szmatg ciata/ w krater oka”. Méwigcy odnidst
sie wiec do czestych u malarza wynaturzen cielesnosci, intensywnego dramatyzmu,
teatralnosci. To specyficzny typ ekfrazy, bo odnoszacy sie do szeregu dziet danego
artysty, nie wymienionych z tytutu. Opis stanowi probe wskazania gtéwnych,
wyrozniajgcych cech tych dziet Bacona, ktére poeta miat okazje ogladac. Wiersz ten
uzna¢ mozna za wpisujacy sie we wzmiankowane przez Adama Dziadka pojecie
Bildgedicht, oznaczajace ,swobodng wariacje stowng na temat jakiego$ obrazu™’.

VI

Michat Siewkowski interesuje sie rowniez sztukg orientalng, czego dowodzi¢
moze Sztuka japonska w Gdansku. Poeta opisuje eksponaty zobaczone podczas
wystawy sztuki dawnej Japonii (wystawa taka odbyta sie w 2003 w Muzeum
Historycznym Miasta Gdanska):

Kwiaty brzoskwini

| jaskotki przy ksiezycu

W drewnie rytowane
Mieczem samurajskim
Wz6r Utagawa Hiroshige%8

Utagawa Hiroshige to jeden z najbardziej znanych japonskich malarzy, grafikow,
zyjacy w XIX wieku. Zgodnie z przywotanym fragmentem, wykorzystywat przede
wszystkim technike drzeworytu. Stawe przyniosty mu przedstawienia natury, pejzaze.
Ekfraza stanowi liryczny wypis z dorobku mistrza, przywotuje bardzo konkretne jego
elementy, stanowi swego rodzaju synteze jego tworczosci, proponowang przez poete.

IX

Siewkowski, poprzez liczne ekfrazy, wchodzi w korespondencje réwniez
z dzietami polskich mistrzéw pedzla. | tak, Pastel, 1904 to utwor, ktéry mozna
potraktowac jako opis — prawdopodobnie — rysunku Stanistawa Wyspianskiego Widok
na Kopiec Kosciuszki, powstatego wtasnie w 1904 roku: ,kopiec/na widok albo/ seans
rymow niedo/ ktadnych kresek™®. Istotne jest pojawienie sie pytania retorycznego,

94 M. Siewkowski, Krajobraz ze studnig, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2009, s. 125.
9 |bidem.

% |bidem.

97 A. Dziadek, op. cit., s. 11.

98 M. Siewkowski, Pomiedzy..., s. 5.

99 M. Siewkowski, Zbieraczowi martwych natur..., s. 8.



sprzyjajacego jego odbiorowi nie tylko jako opisu, ale i interpretaciji'® dzieta: ,dokad
biegng linie/ gdy horyzont dojrzewa/ wrzodem”%', Innym symbolista, jaki znalazt sie

w kregu zainteresowania autora Krajobrazu ze studnig, jest Jacek Malczewski. Czarno-
biata to utwér z elementami opisu Smierci Ellenai'®2. O tym, z jakim dzietem mamy
do czynienia upewnia juz pierwsza strofa (,umiera Elenai/ puszystoscig
wtosdw”193), potwierdzajgca tendencje poety do przygladania sie wybranym
detalom ptécien. W dalszej czesci nastepuje potgczenie opisu wizerunku
Smierci (,taka ciepta/ futrami podszyta®%4) z grg Swiattem (,i my/ pochwyceni/
btyskiem lampy”19%). Problematyczny jest wiersz Pan Tadé, odtwarzajacy zapewne
jedno z dziet Tadeusza Makowskiego, zobaczone przez poete w czasie wizyty

w Muzeum Narodowym w Gdansku w 2003 r. (jak informuje podpis pod utworem).
Tekst jest bardzo krotki, syntetyczny, z jego tresci trudno tez wywnioskowac, o jakie
ptétno malarza konkretnie chodzi'%6:

Ktos chlusnat

Kubtem swiatta przez okno
Na guziczki

Zdziwionych twarzy97

Wiadomo jedynie, ze poeta ma na mysli obraz, w ktérym artysta wykorzystat gre
Swiattem. By¢ moze byta to scena rodzajowa. W klimacie trojmiejskiej kultury
utrzymuje odbiorce Panstwowa Galeria Sztuk w Sopocie, tekst poswiecony — wbrew
tytutowi — nie tej zastuzonej instytucji, ale wystawie tworczosci dwudziestowiecznego
malarza, Alfonsa Karpinskiego. Podmiot liryczny przywotuje: ,Portrety kobiet”1%8 —
zauwazy¢ nalezy, iz Karpinski namalowat wiele tego typu kompozyciji. Dalej ,Skorupy
zottych ptatkow rozy”199 — chodzi prawdopodobnie o Martwg nature z kwiatami i/lub Roze
w bialym wazonie oraz Zofte réze. Wreszcie ,W czarnej ramce Lido/ Z plamka
przewréconego/ Parasola (...)"""0 — tu z kolei wzmiankowanym ptétnem jest — jak sie
wydaje — Plaza na Lido.

100 Warto zatrzymac sie nad sama kwestig interpretacji jako formy relacji literatura — malarstwo i zadaé
pytanie, na ile oddaje stan faktyczny mysl Pawta Goglera, iz ,kazdy opis jest zawsze juz autorska
i niepowtarzalng jezykowa interpretacjg wygladu obrazu” (op. cit., s. 145). Wszak czesé
okreslonych fragmentoéw wierszy poety, okreslonych w niniejszym rozdziale jako interpretacje, to po
prostu sugestywne (czesto wartosciujgce ptétna i rysunki) opisy.

101 M. Siewkowski, Zbieraczowi martwych natur..., s. 8.

102 Malczewski namalowat kilka obrazoéw o tym tytule.

103 M. Siewkowski, Powidoki..., s. 26.

104 |bidem.

105 [bidem.

106 Dobrawa Lisak-Gebala przypomina, ze ,czestym kryterium ekfrastycznosci czyni sie wystepowanie
bezposrednich nawigzan metatekstowych, ktére umozliwi¢ maja identyfikacje wizualnego
pierwowzoru” (op. cit., s. 46) — tutaj doszlo do ztamania tej zasady, cho¢ przywotany utwor dalej
moze by¢ postrzegany jako fragment opisu dzieta malarskiego.

107 M. Siewkowski, Pomiedzy..., s. 11.

108 |pidem, s. 12.

109 |bidem.

10 |bidem.



Jeszcze jednym polskim artystg, a Scislej — artystka, z malowidtami ktorej
wchodzi autor Ogrodéw i ogrojcow w relacje korespondencyjng, jest Tamara tempicka,
przedstawicielka art déco. Tamara de Lempicka, Obraz to zwiezty miniopis: ,w akcie/
nagiego ptétna/ przeciggajg sie/ dwie farby/ przyjaciotki’'''. By¢ moze przywotanym
dzietem jest ptétno Dwie przyjaciotki, przedstawiajgce wiasnie dwie miode, nagie
kobiety, przeciggajace sie na tle o — przewazajaco — szarej barwie''2. Wejscie przez
poete w relacje z malarstwem tempickiej przeczy nieco tezie Jacka Sempolinskiego
o rzekome;j ,aliterackos$ci” malarstwa okresu miedzy- i powojennego'3, a w kazdym
razie moze byC traktowane jako préba przetamania takiego postawienia sprawy.
Zreszta, jeszcze jednym z inspirujgcych Siewkowskiego polskich plastykow jest
Zdzistaw Beksinski — Zdzistawa Beksiniskiego obraz E to ekfraza do malowidta tego
wiasnie artysty, nawigzujgcego czesto do motywiki onirycznej, tworzgcego trudne
w odbiorze dzieta. Podmiot akcentuje zwtaszcza zagadnienie Swiatta (,kotara/ otwiera
Swiatto/ z prostokatem zblizonym/ do kwadratu”)''4, a klimatem swojego wywodu
koresponduje z ponurym zazwyczaj nastrojem dziet wybitnego tworcy.

X

Jak wida¢, poetyckie wizerunki malarstwa w wykonaniu Michata
Siewkowskiego przybierajg liczne formy. Omowione przeze mnie ekfrazy dowodza, ze
w rozmaity sposéb dokonuje on opiséw dziet polskiego i Swiatowego malarstwa,
reprezentujgcego rézne epoki, style, nurty i szkoty. Na podstawie przegladu ekfraz,
wystepujacych w poezji Siewkowskiego, zaproponowa¢ mozna osobng typologie tego
rodzaju utworow literackich. Do klasycznych ekfraz (rozumianych jako opisy dziet
malarskich) oraz ekfraz interpretacyjnych (do ktérych zaliczy¢ mozna teksty, w ktorych
poeta pochyla sie nad znaczeniem i odbiorem ptdcien i freskdw), dodaé nalezy tutaj
ekfrazy multikorespondencyjne (w nich opis dzieta plastycznego potgaczony jest
z odwotaniem do innej sztuki, najczesciej — muzyki), a takze multiekfrazy, to jest
wiersze, w ktérych opisanych zostato jednoczes$nie kilka obrazéw (jednego badz wielu
tworcow), zazwyczaj wzbogacone o element podsumowania, syntezy. Z kolei
perspektywe tematyczng reprezentujg nakreslone przeze mnie pozostate grupy
ekfraz autora Powidokéw: sakralne; do ptécien renesansowych, do obrazéow
holenderskich, francuskich, polskich; do sztuki ekspresjonistycznej, abstrakcyjnej,
wreszcie orientalnej. Jest to oczywiscie typologia uproszczona, ale stanowigca
kolejne potwierdzenie artystycznej erudycji i wysokiego poziomu znawstwa sztuki
oraz jego umiejetnosci ptynnego poruszania sie pomiedzy rozmaitymi konwencjami,
poetykami i sposobami uksztattowania jezyka poetyckiego.

"1 M. Siewkowski, Jazzownia..., s. 41.

2 To kolejny przyktad potwierdzajacy teze, ze ekfraza wcale nie musi by¢ opisem dzieta konkretnego,
zidentyfikowanego — wystarczy, ze posiada jezykowe i tresciowe cechy opisu obrazu.

13 Jesli spojrze¢ na malarstwo polskie miedzywojennego dwudziestolecia oraz okresu po drugiej
wojnie Swiatowej, a nastepnie, traktujac obie te epoki fgcznie, cofng¢ sie dla poréwnania w okres
Mtodej Polski, uderzy »aliterackosc« tej sztuki tworzonej w obu okresach niepodlegto$ci”,

Poezja wspofczesna a malarstwo wspofczesne, [w:] Pogranicza poezji, wyb. i oprac. J. Z. Brudnicki,
J. Witan, Wydawnictwo ,Iskry”, Warszawa 1983, s. 92.
114 M. Siewkowski, Jazzownia..., s. 73.



Intertekstualna perspektywa, w ktorej intepretantami dla ekfraz Siewkowskiego
beda opisywane/ interpretowane przez niego obrazy''5, wymusza na odbiorcy
postawienie pytania o stosowane s$rodki transkrypcji z obrazu na tekst — przede
wszystkim, poeta w swoich opisach (przyjmujgcych formy zaréwno catych tekstéw, jak
i fragmentéw) ptécien, rysunkow i freskow ktadzie najwiekszy nacisk na kreowanie
wizerunku przedstawianych postaci, sygnalizowanie cech je wyrdzniajgcych oraz ich
atrybutéw, podkreslajac znaczenie detali. Liczne ekfrazy, jak juz wspomniatem, majg
charakter interpretacyjny — elementy deskryptywne tgczg sie w nich z rozwazaniami
na temat znaczenia danego dzieta, wrazenia, jakie na poecie ono wywarto czy tez
osobistych doswiadczeniach, ktére w jego swiadomosci ewokowato. Wyrdézni¢ mozna
takze grupe wierszy (na przyktad te odwotujgce sie do malarstwa abstrakcyjnego),
ktore stanowig probe uksztattowania tekstu w sposéb korespondujgcy z formalnymi
wyréznikami ekfrazowanego obrazu. Siewkowski bowiem nawigzuje czesto do form
i gatunkéw, w ramach ktérych powstaty konkretne obrazy, a takze ich grupy. Jest
wyczulony na barwy, ksztalty, wykorzystanie swiatla; probuje werbalizowacé
najwazniejsze cechy kompozycji ptocien. Stosuje szeroki repertuar Srodkdéw
jezykowych, majacych transponowacC poszczegodlne elementy ekfrazowanych dziet
sztuki w postaci epitetéw, metafor, poréwnan. Postuguje sie ponadto gra jezykowa,
tamaniem tekstu i rozmaitymi zabiegami zwigzanymi z jego warstwg foniczna.

Tym, co wyrdznia ekfrastyczng tworczos¢ Siewkowskiego, jest na pewno
wprowadzone w tym artykule pojecie multikorespondencyjnosci, dotyczgce tekstow,
w ktérych poeta odnosi sie do wiecej niz jednej sztuki (na przyktad do malarstwa
i muzyki). Ekfrazy do ptécien, majgcych tematyczne relacje z muzyka, stanowig
najbardziej jaskrawy przyktad wystepowania korespondencji sztuk w utworach autora
Jazzowni i jego zorientowania sie na uczestnictwo w dialogu literatury i sztuki.

Bibliografia

‘Barska J., La musique nes't pas représentable? Ekfraza muzyczna jako szczegdiny
rodzaj komunikacji intersemiotycznej, [w:] Komunikacja przez sztuke, komunikacja
przez jezyk, pod red. B. Baczkowskiego, P. Gatkowskiego, Zaktad Teorii i Filozofii
Komunikacji UAM, Poznan 2008.

*Baziak J., takomstwo poznawcze, ,Akant” 2005, nr 4.

Biata A., Literatura i malarstwo: korespondencja sztuk, Wydawnictwo Szkolne PWN,
Warszawa — Bielsko-Biata 2010.

15 Jeszcze raz odwotam sie do stow Adama Dziadka, wedtug ktérego ,interpretant mozna uzna¢ za
przewodnika odbiorcy po tekscie, wéwczas czytelnik postrzega go jako »symbol« intenciji
autorskich. Laczy on tekst z interpretantem, okreslajac sposdb ponownego zapisu tego, co »juz
powiedziane«, a jednoczesnie wyznacza reguty odszyfrowywania” (tegoz, op. cit., s. 107).
Zidentyfikowanie dziet malarskich, ktére opisuje i interpretuje Siewkowski, z jednej strony jest
konieczng czynnoscig dla odczytania znaczenia jego ekfraz, z drugiej jednak zaryzykowaé mozna
teze, iz wartos¢ artystyczna czy estetyczna tego segmentu tworczosci autora Jazzowni jest
niezalezna od punktu odniesienia, w tym wypadku obrazu czy fresku. Czesto refleksja nad dzietem
oraz jego deskrypcja stajg sie dla poety punktem wyjscia do dalszych rozwazanh, o wszelakim
charakterze.



Cwiklinski K., Dialog pozorny, ,Nowe Ksigzki” 1996, nr 9.
*De Rynck P., Jak czyta¢ malarstwo. Rozwigzywanie zagadek, rozumienie i smakowanie
dziet dawnych mistrzow, th. P. Nowakowski, Universitas, Krakéw 2005.
*Dziadek A., Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspofczesney,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2011.
*Gogler P., Ktopoty z ekfrazg, ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4.
*Grzesczak M., Ruchome granice poezji i plastyki, [w:] Ruchome granice. Szkice i studia,
pod red. M. GrzesSczaka, Wydawnictwo Morskie, Gdynia 1968.
*Hejmej A., MuzycznoSc¢ dziefa literackiego, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012.
sLisak-Gebala D., Ultraliteratura. O strategiach transmedialnych i poszukiwaniu pozawer-
balnego we wspofczesnej literaturze polskiej, Universitas, Krakéw 2014,
*Pastuszewski S., Poetyka ziarna, ,Akant” 2000, nr 4.
*Piechocka E., Wszystko jest trwaniem, ,Bydgoski Informator Kulturalny” 1995, nr 3.
*Robinson W., Historia sztuki, tum. J. Lubiak, Wydawnictwo Rebis, Poznan 2000.
*Sempolinski J., Poezja wspofczesna a malarstwo wspofczesne, [w:] Pogranicza poezj,
wyb. i oprac. J. Z. Brudnicki, J. Witan, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 1983.
«Siemaszko P., Od akademizmu do ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne w poezji polskigj
konca XIX i poczatkow XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego,
Bydgoszcz 2007.
*Siewkowski M., lle wazy perta, Wydawnictwo Poligraf, Warszawa 2012.
*Siewkowski M., Jazzownia i inne wiersze, Zaktad Poligraficzno-Wydawniczy
,POZKAL”, Inowroctaw 2012.
*Siewkowski M., Krajobraz ze studnig, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2009.
*Siewkowski M., Lekcja muzyki i inne wiersze, Kujawsko-Pomorskie Towarzystwo
Kulturalne, Bydgoszcz 1994.
*Siewkowski M., Nowe ikony, Biblioteka Oddziatu Bydgosko-Torunskiego
Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, Bydgoszcz 1991.
«Siewkowski M., Ogrody i ogréjce, Instytut Wydawniczy ,Swiadectwo”,

Bydgoszcz 2000.
*Siewkowski M., Pomiedzy, Zaktad Poligraficzno-Wydawniczy ,POZKAL”,

Inowroctaw 2004.
*Siewkowski M., Powidoki, Torunskie Towarzystwo Kultury, Inowroctaw 1991.
«Siewkowski M., Roma czyli Amor, Instytut Wydawniczy ,Swiadectwo”,

Inowroctaw 2007.
«Siewkowski M., Salon jesienny, Wydziat Kultury i Oswiaty Urzedu Miejskiego

w Inowroctawiu, Inowroctaw 1991.
*Siewkowski M., Zbieraczowi martwych natur, Wydawnictwo Adam Marszatek,

Torun 2001.
«Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz i in.,

Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005.
Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Zaktad Narodowy

im. Ossolinskich, Wroctaw 2008.
*Wystouch S., Literatura a sztuki wizualne. Problemy metodologiczne, [w:] Miedzy tekstami.
IntertekstualnoSc¢ jako problem poetyki historycznej, pod red. J. Ziomka, J. Stawinskiego,
W. Boleckiego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992.
*Wystouch S., Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspolnoty sztuk, [w:]

Intersemiotyczno$¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej,
J. Niedzwiedz, Universitas, Krakow 2004.



*Wystouch S., Literatura i semiotyka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001.
*Wystouch S., ,Ut pictura poesis” — stara formufa i nowe problemy, [w:] Ut pictura poesis,
red. M. Skwara, S. Wystouch, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006.

<Zuffi S., Vermeer, t%. M. Rostkowska, Wydawnictwo HPS, Warszawa 2006.



