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Tom Sponad Juliana Przybosia - awangardowy eksperyment

W artykule pt. ,Tom Sponad Juliana Przybosia — awangardowy eksperyment” w stulecie awangardy
w Polsce przypominam owoc wspétpracy poety Juliana Przybosia z malarzem Wiadystawem
Strzeminskim. Z tomu Sponad (1930) wybieram pie¢ tekstéow, zawierajgcych motywy zwigzane

z koleja. Moim zdaniem stanowig one bardzo udany owoc eksperymentu awangardowego, taczacego
idee artystyczne ze spotecznymi. Wskazane w wierszach pt. Na kotach, Wéz, W budowie, Swiatta,

Z bilyskawic motywy Kkolejowe interpretowane sg jako symbole nowoczesnosci i postepu
cywilizacyjnego.

Stowa kluczowe: awangarda, kolej, malarstwo, nowoczesno$¢, poezja

In my article, by the centenary of the avant-garde in Poland, | adduced the results of cooperation of
a poet Julian Przybos$ with a painter Wiadystaw Strzeminski. From the book Sponad (1930) | selected
five texts which contain themes related to rail. In my opinion the results of avant-garde experiment
combining artistic and social ideas, are very satisfying. Indicated in poems Na koftach, Wéz, W
budowie, Swiatta, Z btyskawic motifs are interpreted as symbols of modernity and civilization progress.
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*k*

W 2017 roku obchodzimy w Polsce stulecie awangardy. W niniejszym tekscie
chciatbym przypomnie¢ owoc wspoétpracy dwoch awangardzistéw - poety i malarza.
Mowa tu o tomie poetyckim Juliana Przybosia Sponad (Z ponad), pod wzgledem
edytorskim przygotowanym przez Wiadystawa Strzeminskiego!. Skoncentruje sie
przede wszystkim na warstwie literackiej owego dzieta, poszukujgc dziet, w ktorych
wystepujg motywy kolejowe stanowigce w twérczosci poety symbol nowoczesnos$ci?.
Przypomne jednak rowniez, ze Sponad stanowit takze projekt spoteczno-polityczny,
zgodnie z pierwotnym znaczeniem stowa ,awangarda’.

1 J. Przybos, Sponad, Cieszyn 1930, reprint, Krakow 1988.

2 Do takiego postepowania zainspirowaty mnie liczne teksty Wojciecha Tomasika poswiecone
zwigzkom kolei i literatury. W tym przypadku byta to przede wszystkim rozprawa pt. Przybo$
kolejowy, w: 1dem, lkona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007, s. 177-197.



W czasach rewolucji francuskiej ,awangardowy” oznaczato ,postepowy”, co
w nomenklaturze politycznej XIX wieku utozsamiono z partiami lewicowymi. U progu
nastepnego stulecia powszechnie odnoszono to pojecie do malarstwa, literatury,
teatru czy architektury, w ktorych jako kategoria estetyczna najmocniej odcisneta swoj
slad, ale wywodzi sie ono ze stownika politycznego utopijnych socjalistéw, ktorzy
twierdzili: Sztuka awangardowa (...) to sztuka aktywistyczna, utylitarna i  Spofecznie
uzyteczna®. W latach 20. XX wieku na miano awangardowej zastugiwata wiec tylko
tworczos¢ antytradycjonalistyczna, wprowadzajgca nowe koncepcje piekna i dzieta
sztuki, ale zawierajgca tez tadunek propagandowy. Byta to epoka kultury masowej,
ktérej cze$é stanowit wolny rynek idei. Scierajgce sie na nim koncepcje fadu
spotecznego potrzebowaty heroldow, utozsamiajgcych sie z rywalizujgcymi grupami
spotecznymi. Role te przyjmujg na siebie artysci: Za ich sprawq sztuka i polityka tworzyty
wspolny obszar awangardowych oddziatywan®*.

Na gruncie literackim ideologia awangardowa najbardziej spojny wyraz
znalazta w twérczosci artystow wywodzacych sie z kregu czasopisma ,Zwrotnica”,
tworzgcych trzon Awangardy Krakowskiej. W wystgpieniach zwrotniczan i w ich
pozniejszych tomach poetyckich bez trudu odnalez¢é mozna akcenty ideologiczne.
Beda do nich nalezaty m.in. postawa solidarnosci z robotnikami, budujgcymi miasta,
ironiczna ocena mieszczanskiego swiatopogladu, akcenty rewolucyjnego buntu,
a takze smiate projekty stworzenia nowego swiata. Lewicowa utopia miataby powstac¢
dzieki rozwojowi techniki, pracy maszyn i nowego, miejskiego cztowieka.

Akcenty polityczne zblizaty poetéw z kregu ,,Zwrotnicy” do artystow plastykow.
Redaktorem pierwszej serii czasopisma byt Tadeusz Peiper, a do grona jego
wspotpracownikéw nalezeli m.in. poeta Julian Przybos i malarz oraz teoretyk sztuki
plastycznej Wtadystaw Strzeminski. Przybo$s w jednym z artykutéw wyznaczyt pole
przyszitej wspotpracy awangardowych twoércéw: Poemat jest takq organizacjg rzeczy
i faktéw, aby poSrednio, z przenosni artystycznej catosci, wychylito sie uczuciowe oblicze
cztowieka, ktory ten poemat stworzyf. Dla pisarza niewatpliwie najwazniejsza czescig
owego manifestu byta idea metaforyzacji jezyka, natomiast dla malarza ciekawym
wyzwaniem mogt byC¢ postulat stworzenia graficznego odpowiednika wiersza,
sktadajgcego sie z samych puentt. Chociaz Strzeminski publikowat w swoje
teoretyczne artykuty o konstruktywizmie w pierwszych szesciu numerach ,Zwrotnicy”,
do scislejszej wspotpracy z Przybosiem doszto dopiero po upadku pisma latem 1927
roku. W roku 1929 obydwaj tworcy zatozyli grupe ,a.r.”. ,Artysci rewolucyjni” to tylko
pieciu twércow (oprécz wymienionych wyzej Katarzyna Kobro, Henryk Stazewski, Jan
Brzekowski), ale konsekwentnie promujgcych idee nowej sztuki poprzez pokazy,
zbiorowe wystawy, publikacje rozpraw teoretycznych.

Organizujgc ,a.r.” Wiadystaw Strzeminski informowat Przybosia, ze jego
zamiarem jest stworzenie grupy radykalnie nowatorskiej taczacej dziatania artystow
réznych dyscyplin’. Inicjatywa miata dwa cele praktyczne: ukazanie rozwoju
srodowisk zwigzanych z nowoczesng plastykg i poezjg oraz pozyskanie nowych

8 G. Gazda, Awangarda, w: Stownik literatur polskiej XX wieku, zesp. red. Alina Brodzka, Mirostawa
Puchalska, Matgorzata Semczuk, Anna Sobolewska, Ewa Szary-Matywiecka, Wroctaw 1992, s.63.

4 Ibidem, s. 65.

5J. Przybos, Cztowiek w rzeczach, ,Zwrotnica” 1926, nr 7, s.210..

6 A. K. Waskiewicz, Julian Przybos i Awangarda Krakowska, Gdansk 2001, s. 12.

7 T. Ktak, Czasopisma awangardy. Cze$¢ I: 1919-1931, Wroctaw 1978, s. 169.



zwolennikow dla tej formacji. Liczac na efekt Swiezosci i zainteresowanie czytelnikoéw
nowym tytutem, Strzeminski dawat do zrozumienia, ze awangardowos¢ w sztuce
traktuje jako zadanie, ktore trzeba nieustannie podejmowac¢ na nowo. Julian Przybos,
po upadku ,Zwrotnicy” poszukujgcy nowej trybuny ideowej, rdéwniez uznawat
imperatyw aktywizmu i po wymianie listow ze Strzeminskim przystapit do ,awangardy
rzeczywistej”. W Komunikatach ,a.r.” jej cztonkowie gtosili potrzebe wspdipracy
artystow plastykow i poetow, a takze kwestie oddziatywania awangardowej sztuki na
spoteczenstwo. Nie udato im sie stworzy¢ wychodzgcego regularnie pisma, ale role
praktycznej wyktadni awangardowych postulatbw odgrywata seria wydawnicza
Biblioteki ,a.r.”, w ktérej swoje dzieta opublikowali Przybos, Brzekowski oraz
Strzeminski i Kobro. Zaktadano, ze kolejne Komunikaty bedg dotaczane do ksigzek
publikowanych przez cztonkdéw ,a.r.”, petnigc potrojng niejako role: manifestu
programowego, wyktadni interpretacyjnej tekstu oraz reklamy nowego ugrupowania.
Pierwszym tomem serii byt tom Juliana Przybosia Sponad, wydany w roku 1930
i uznany wowczas za najbardziej nowatorski przyktad potaczenia poezji
z malarstwem3,

Publikacja ta jest wynikiem kompromisu pomiedzy dwoma koncepcjami liryki
nowoczesnej. Strzeminski rozumiat jg bowiem jako ,poezje drukowang”, w ktorej
interpretacji istotng role odgrywajg druk, ksztatt czcionki i kompozycja stronicy.
Przybos, zrywajac z Peiperowska wyktadnig ,pseudonimowania”, myslat o poezji
awangardowej jako skondensowanej wizji, zawierajacej, podobnie jak nowela czy
powies¢, elementy fabularne, ukryte w zmetaforyzowanej sktadni®.

Tom Sponad liczy 26 utwordw, z ktérych do interpretacji wybratem pie¢ ze
wzgledu na obecnos¢ w nich motywow kolejowych. W pierwszym jednak rzedzie
warto przyjrze¢ sie oktadce ksigzki, poniewaz mozna w niej dostrzec manifest
unizmu. Tak Strzeminski nazwat swojg koncepcje malarstwa, polegajacg na
odrzuceniu jakiejkolwiek iluzyjnosci dzieta. Miato ono byC ptaszczyzng pokrytg
kolorami i liniami zespoleniem (jednoscia) z pftaszczyzng obrazu koloru, linii
i ksztattdw, prezentujacg jednoczesnie Scisty zwigzek sztuki z epoka, w ktorej
powstaje’. Dlatego w pozornie chaotycznej plataninie barw i ksztattéw dostrzec
mozna malarskie wyobrazenie miasta z jego racjonalnym planem, opartym na
geometrii. Krzykliwe kolory to odpowiednik gwaru, wypetniajgcego ulice i place.
W grafice Strzeminskiego odnajdziemy takze réznorodnos$¢ otwartych i zamknietych
przestrzeni, tworzacych nowoczesne miasto, utatwiajgcych antycypacje, ale tez
utrudniajgcych zapamietywanie przestrzeni. Miasto wykreowane przez malarza to
twor dynamiczny i byt paradoksalny - wiecznie nieskonczony i zarazem gotowy
(w formie planu), zyjacy wiasnym zyciem, odrebnym rytmem kazdej dzielnicy czy
kwartatu, peten budowli i ludzi, podobnych i jednoczes$nie niepowtarzalnych.

tacznikiem koncepcji malarskiej i poetyckiej wydaje sie by¢é w zbiorze Z ponad
dazenie do jednolitosci artystycznego wyrazu w obydwu obszarach dzieta. Przybos
mowit o nowoczesnej liryce, w ktorej gtbwng role odgrywa skondensowana
w metaforze wizja rzeczywistosci''. Natomiast Strzeminski, zgodnie z postulatem

8 M. Wroblewska, Grupa ,a.r”, [online], [dostep 06.05.2017], dostepny w:
http://culture.pl/pl/tworca/grupa-ar

9T. Ktak, op.cit., s. 178-179.

10 Wiadystaw Strzeminski”, [w:] Encyklopedia sztuki polskiej, pod red. A. Sledzikowska,
A. Doboszewska, J. Langer, A. Wiodarczyk-Kulak, M. Kulak, M. Pluta, stowo wstepne
J. K. Ostrowski, Krakow 2002, s. 618.

" T. Ktak, Czasopisma awangardy. Czes¢ I..., op. cit., s. 182.



unizmu, ograniczyt palete barw, zastosowat powtarzalny kr¢j liter, a przede wszystkim
pamietat o geometrycznych elementach, tworzacych fundament miejskiego
mikrokosmosu: o kacie prostym, odcinkach réwnolegtych, kofach, liniach prostych.
Konstrukcje budynkow, trasy ulic, miejskie place, zestawione w pionie i poziomie
proste odcinki w ksigzce zamienity sie w czarno-biaty schemat, stanowigcy unistyczng
tresC miasta. Tak radykalna postawa Strzeminskiego jest praktycznym wyktadem
znaczenia kryptonimu grupy ,a.r.”.

W efekcie oktadka tomu Przybosia jest jednym z najciekawszych potgczen
doktryny malarskiej i poetyckiej'?. Nie wszyscy jednak podzielajg te opinie. Jerzy
Kwiatkowski w monografii poety stwierdzit, ze Strzeminski stworzywszy arcydzieto
typografii, skupit uwage czytelnikow na grafice kosztem znaczeh wyrazéw.
W efekcie, dodaje Kwiatkowski, narzucit odbiorcom wiasng interpretacje tekstow
Przybosia. Krytyk przypomina, ze sam poeta cztery lata po wydaniu uznawat Sponad
za ,dzieto chybione” ze wzgledu na uktad graficzny wtasnie, nie tyle intrygujacy
i dopetniajacy wizje poetycka, co irytujgcys.

Sadze, ze Przybos zbyt surowo potraktowat dzieto, bedace wynikiem
wspotpracy poetycko-malarskiej. Idgc tropem Janusza Stawinskiego, mozna wszakze
doszukiwa¢ sie licznych waloréw tomu Sponad. Wprawdzie los postulatow
awangardowych jest specyficzny (bardzo szybko sie starzejg, wymagajac nieustannej
reinterpretacji), ale dzieto z 1930 roku do dzisiaj stanowi¢ moze oryginalny przykfad
potgczenia nowoczesnego malarstwa z wspotczesng mu koncepcja jezyka
poetyckiego.

Tekst liryczny wedlug awangardzistdw powinien by¢ konstrukcjg, w ktorej
kazda linijka stanowi puente, dynamicznym zwigzkiem metafory z kontekstem. Kazde
stowo ma by¢ niejako odkryciem nowego znaczenia, rewelatorskim dziataniem na
poziomie  pojedynczego wersu i catosci kompozycji poematu. Teoria unizmu
natomiast okreslata cel dziatan artystycznych jako dzieto, w ktérym wszystkie srodki
wyrazu malarskiego sg nasycone jednakowg ekspresjg't. Zatem poeci i plastycy
podzielali zamiar tworzenia kompozycji ztozonych z jednakowo waznych elementow,
obdarzonych indywidualnym sensem i harmonijnie wpisujacych sie w znaczenie
catosci. Dla Przybosia i Strzeminskiego wazna byfa réwniez redukcja srodkéw wyrazu
do niezbednego minimum. W grafice tomu Sponad znajdzie to odzwierciedlenie
w monochromatycznej kompozycji barw i syntetyzacji ksztattow przestrzeni miejskiej
do kilku nie stykajacych sie albo krzyzujacych pod katem prostym linii. Natomiast
w materii stowa podstawowymi narzedziami bedg elipsy i metafory kojarzace odlegte
realnie treéci. Zgadzam sie z Beatg Sniecikowska, ze deklarowany przez
Strzeminskiego i Przybosia unizm udato im sie w Sponad osiagna¢ jedynie w sferze
deklaratywnej koncepcji catosci'®. Uwazam jednak, ze w efekcie ich wspotpracy
powstato dzieto eksperymentalne warte uwagi.

Zasada minimalizmu elementow przy jednoczesnej maksymalizacji tresci
wpisana jest we wszystkie ,kolejowe” wiersze z tomu Sponad. Jest ich tu tylko pie¢.
Skromna liczba utworéw odwotujgcych sie do motywow technicznych pozwala

12, Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej, Krakdéw 1998.

13 J. Kwiatkowski, Swiatpoetycki Juliana Przybosia, Warszawa 1972, s. 107; J. Przybos, Sponad,
Cieszyn 1930, reprint, Krakéw 1988, s. 32.

14 J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego..., op. cit., s. 174-175.

15 B. Sniecikowska, Stowo - obraz - dzwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej awangardy
1918-1939, Krakéw 2005, s. 236-240.



sformutowac teze, ze watek cywilizacyjnego optymizmu zaczyna w poezji Przybosia
powoli ustepowaC miejsca rozczarowaniu niklymi postepami nowoczesnosci

i zwrotowi ku tematyce wiejskiej, a sam zbior wydaje sie by¢ punktem granicznym
w tworczosci autora Srub. Ciagle jednak w tomie Sponad Przybos model $wiata
wpisuje w koto. Do symboliki tej figury twérca odwotuje sie w utworze Na kofach,
zamieszczonym jako drugi w zbiorze. Wersy inicjalny i koncowy okalajg tres¢
poematu zasadniczym pytaniem o kierunek dziatania cztowieka i artysty. Pierwszy
z nich pyta: jak swdj dzien wywieS¢ z obiegu? Interpretacja cytatu na poziomie
dostownym bedzie probg rozwiktania kwestii, czy mozliwe jest wyodrebnienie sie

z ludzkiej cizby i potwierdzenie indywidualnosci w miejskim ttumie, dzien po dniu
odprawiajgcym swoje rytuaty w koliscie toczacym sie obiegu czasowym. Gdy jednak
wspomnimy, ze poeci awangardowi czesto wykorzystywali moc homonimow, za
sprawg czasownika ,wywies¢” otworzymy nowe pole interpretacyjne. Blizniacze

w warstwie brzmieniowej stowo ,wywiez¢” skieruje naszg uwage na wers ostatni,

w ktorym poeta pyta o to, jak zatoczy¢ poemat na kofach? Przybo$ zadaje wiec

w utworze =zasadnicze pytanie o mozliwos¢ zdystansowanego a zarazem
wiarygodnego odzwierciedlenia w poezji atrybutow nowoczesnosci, wsrdod ktorych
poczesne miejsce zajmuje koto, symbol dynamiki miejskiego zycia.

Wersy zawarte miedzy ramg kompozycyjng w formie pytan stanowig
mistrzowski zapis pracujacej niczym pas transmisyjny wyobrazni tworcy. Kazdy wers
odnosi sie do obydwu zagadnien, ,pracujac’ jednoczes$nie na dwoéch poziomach:
jezykowym i sensorycznym. W warstwie jezykowej Przybos zapisze kolisty charakter
Swiata przedstawionego na poziomie gtosek (dominujg ws$réd nich otwarte
samogtoski), zgtosek, wyrazéw (ich rdzeniami wydajg sie byC ksztatty liter o, a, e),
sktadni (przerzutnie), kompozycji (okalajace tekst pytania retoryczne).

Natomiast na poziomie zmystowym miasto niepokoi. Najpierw jest tylko
styszalne (miasto kofami wofa), a jego jednostajny szum kojarzy¢ sie moze z odgtosami
natury. Dzwieki jednak ulegajg zmianie. Oto do uszu robotnikow, ktorzy / zarobiony dzien
niosg na plecach wdziera sie miarowy odgtos stukoczacych két pociagéw podmiejskich.
Zmierzajgcy w ich strone ludzie niosg ze sobg doswiadczenie kolejnego dnia cyklu
pracy. Sa tez zmeczeni, bo tak mozna interpretowaé fraze zarobiony dzien.
Wprowadzajgac jg poeta stworzyt neologizm bazujacy na potocznej polszczyznie.
W kontekscie nastepnego fragmentu wiersza neologizm ten ukazuje zasadniczag
roznice miedzy cztowiekiem a maszyng. Ten pierwszy po wielu dniach monotonnej
pracy i cyklicznym powtarzaniu identycznych czynnosci zaczyna odczuwac¢ znuzenie.
Maszyny nie meczg sie nigdy. Poziom ich energii mozna okreslic wrecz jako
nadmierny. Skumulowana ,wylewa sie” z zastygtych w bezruchu pociagéw i jak rzeka
porywa za sobg ciezkie gmachy oraz znajdujgcych sie w poblizu ludzi. Potencjalna
energia kolei (Stacje ruszyly z miejsca) zamienia sie w kinetyczng i z kazda chwilg
wzmaga swoj impet. Gwaltowne przyspieszenie pedu automatycznie zwieksza tempo
zycia ludzi, ktorzy powolny marsz zamieniajg w szybki bieg, by nadazy¢ za
dworcowym rozktadem jazdy. Zmeczeni i wlokgcy sie noga za nogg pobudzeni przez
emanujacyg z kolei site robotnicy odzywaja. Nalezy tez zauwazy¢, ze ruch, w planie
symbolicznym oznaczajacy zycie, w przestrzeni miejskiej pojawia sie za sprawg
regularnie (co przypomina figure kota) kursujgcych pociggdéw i pulsujgcych energig
stacji. Wydaje sie wiec, ze motywy kolejowe stuzg tu apoteozie codziennego wysitku
ludzi pracy (zarobiony dzien jako metafora zdobyczy), a takze ukazaniu rytmu
miejskiego zycia w awangardowej kompozycji. Przybos w typowej dla poezji
,Zwrotnicy” wizji ukazat w wierszu Na kofach poetycki odpowiednik materii miasta.



Osiagnat ten rezultat dzieki serii wyrazow zestawionych szeregowo w niemal
filmowej jukstapozycji'®, wersyfikacji zdynamizowanej poprzez brak tradycyjnej
interpunkcji. Na poziomie metaforycznym energetyzm wizji zostat przez poete
podkreslony dzieki dominacji czasownikow i rzeczownikbw  oraz zastgpieniu
przymiotnikow konstrukcjami imiestowowymi.

Strzeminski zilustrowat wiersz wyrdzniajgc czcionkg tytut (umieszczony jakby
poza nawiasem, ktory ujmuje caty tekst) oraz zamykajgce wiersz pytanie. Elementy te
za sprawg pogrubionych ciemnych odcinkéw wydajq sie biec w strone hipotetycznego
punktu przeciecia. Grafik zastosowat tu kompozycje pototwartg. Luka pomiedzy
frazami (tytutowg Na kofach i retoryczng jak zatoczy¢ poemat na kotach?) sygnalizuje
mozliwos¢ ,wytoczenia sie” wiersza poza obreb placu, po ktérym krgzy wyobraznia
poety, zaprzatnietego obserwacjg zycia miasta i jednoczesnym konstruowaniem
ksztattu poematu majgcego ten fenomen opisac.

Roéwniez w nastepnym, trzecim w tomie Sponad wiersz pt. W6z poeta i malarz
wykorzystali symbolike miejskg i pracy maszynowej. Strzeminski zarysowat na
stronicy trzy ksztatty: linie przypominajaca rampe kolejowg (i jednoczes$nie
rekonstruujaca kierunek pracy wyobrazni poety: dwie wargi jak dwie szyny),
symetryczny schemat ttoka cylindra oraz asymetryczng krzyzowke toréw - miejsce,
w ktérym pracuje zwrotniczy ust. Dwuwers, zamykajacy utwor, zajmuje miejsce pod
kreskg wyrysowang u dotu, co mozna interpretowaé¢ jako wynik rownania,
przeprowadzanego przez poete a opartego na analogii pracy fizycznej i poetyckiej.

Przybos$ rozpoczat tekst od parafrazy ludowego przystowia (okolica wymknie sie
mowie, / jesli drég nie okoli mozdf), aby wskazaé "pracopodobienstwo” jako naczelng
zasade postepowania artysty, zgodnie z postulatem awangardy ,sztuka - zycie -
dziatanie”'”. Wykorzystujac energie tworzywa jezykowego poeta kieruje ,transporty”
znaczen w strone metaforycznych analogii. Cytat z kultury ludowej sygnalizuje, jaka
postawe tworczg zamierza przyjgC poeta, swiadomy, ze bez umystowego wysitku
i wytrwatej pracy nad jezykiem rzeczywistos¢ wymknie sie opisowi. Tak jak tacza sie
szyny, z takg doktadnoscig stowa muszg przystawac do opisywanej materii.

Awangardowa idea maszynizmu pogtebia te analogie. Cztowiek zostaje
w wierszu zréwnany z maszyng, poniewaz zyje i pracuje jak ona. Ludzkiemu
oddechowi, a takze wypowiadaniu stéw, podobnie jak pracy silnika parowego
lokomotywy, towarzyszy ruch wydychanego powietrza. Neologizm zapisany
w metaforze oddechy: konie parowe w trafny sposéb oddaje zaréwno ksztait
rzeczywistosci, jak i trud poety, dgzacego aby charakter tej rzeczywistosci uchwycic.
Parowozy, bedace w utworze metonimig kolei, symbolizujg nowoczesng technike,
wykorzystujgcq site maszyn. Poeta zas, wypowiadajgc stowa, wykorzystuje te samg
energie potencjalng powietrza, ktéra napedza lokomotywe parowa. Epitet parowe
w wierszu nie jest wiec przypadkowy. Po pierwsze sygnalizuje analogie pomiedzy
pracg maszyny i poety, a po drugie, odwotujgc sie do potocznych wyobrazen,
wskazuje, ze lokomotywa i cztowiek biegng w tej samej parze zaprzegu. Parowoéz
wykorzystuje okietznang energie zywiotdw, a wyobraznie poety napedza sita stow.
W konsekwencji zespolona praca cziowieka i maszyny pozwala na zamiane rol, totez
Przybo$ pisze: zamiast stow uzyje wozu. Dbajac o doktadng przystawalno$¢ opisu do
rzeczywistosci, mozna jg ukaza¢ w ,umaszynowiony” sposob.

16 J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego..., op. cit., s. 85.
7 G. Gazda, Awangarda, op. cit., s. 68.



Powstaje takze pytanie o kierunek owego wspodlnego ,biegu” parowozu i artysty.
Poeta pisze: idziecie, przysiadajgc, po kraniec. Interpretujac ten wers, powracamy do
sfery ideologicznej koncepcji awangardowych. W monografii dwudziestolecia
miedzywojennego Jerzy Kwiatkowski'® jako ich trzon wskazuje m.in. dynamizm. Cel
dazen wspotczesnego cztowieka awangardzisci  widzg w procesie transformacii
rzeczywistosci, opartym na racjonalnych planach. Ogromng role w tym planie
odgrywa technika, przyspieszajgc procesy cywilizacyjne. W wierszu pt. W6z maszyny
ukazywane sg jako uzupetnienie tandemu roboczego. Przybos piszac: wprzegngwszy
rampy w pomoc waszym nogom chciat najprawdopodobniej zasugerowac, ze
infrastruktura kolejowa przyspiesza pochdd cywilizacji, chocby zdejmujgc czesc
ciezardéw, ktore musiat do tej pory dzwigac cztowiek oraz utatwiajgc mu prace.

Projekt stworzenia nowego Swiata na miare nowoczesnego cztowieka, wpisany
w ideologie europejskiej awangardy, Przybos przywotuje w kilkunastu wersach.
Znajdziemy w nich tropy prowadzace do koncepcji zakorzenionych w tradycji:
antropocentryzmu (w Stawach ko$ci dzwigacie nowe kamienne stacje/ pod niebo, nie wyzsze
od waszych podniesionych oczu), kultu pracy (kolejowe nasypy to $lady
zmaterializowanego trudu robotnikdw), wreszcie mitu progresywnego. Bohaterami
lirycznymi sa w wierszu budowniczowie podrdzy, czyli grupa robotnikéw, tworzacych
nowy szlak kolejowy. Nie bedzie on jednak tylko nitkg komunikacyjng, poniewaz
symbolizuje takze materializacje marzen i planéw zbiorowosci, ktorej czes¢ stanowia.
Awangardowy poeta pochwate pracy wyraza w poetyce typowej dla klasycznej ody.
Zbiorowy trud wyraznie monumentalizuje, piszac:

uziemieni w czelusciach pracy
tunelem zblizacie odlegtosci, stworzone z kroczen.

Pierwszy wyraz cytatu mozna odczytywa¢ wielorako. Moze oznaczac
determinacje robotnikéw, przyrosnietych do ziemi, a wiec uporczywie, dzien po dniu
i godzina po godzinie usuwajgcych przeszkody. Moze tez sygnalizowac
czasochtonnos¢ pracy lub jej pospolito$¢. Jednak to ostatnie stwierdzenie nakazuje
przywotanie kontekstu pozytywistycznego. Praca fizyczna przyziemng  moze
wydawac sie wylgcznie komus, kto patrzy krotkowzrocznie. W szerszym planie
historycznym zbiorowy wysitek ma znamiona tytaniczne. Takg interpretacje zdaje sie
potwierdza¢ drugi wers cytowanego fragmentu. Tunel symbolizuje przyspieszenie
procesu przemiany $wiata, a ,zblizanie odlegtosci” sygnalizuje zwycieskie
podporzadkowanie swiata nowemu, ,technicznemu” cztowiekowi. Krok po kroku (stad
neologizm zamykajacy cytat) realizuje on idee postepu, z wysitkiem przekraczajac
kolejne bariery (zmeczeni horyzontem) i powoli materializujac przyszto$¢ (marzenia
i plany zamieniajg sie w konkret, w kamienne stacje). Wspomagany przez maszyny
nowy cztowiek dzien po dniu przesuwa swoj zasieg oddziatywania i granice wtasnych
mozliwosci (ciata bez cienia granic), kreujac przestrzen jako zrealizowany zamiar
zbiorowy (Stangwszy na swej woli). Nakaz aktywizmu staje sie w nowym spoteczenstwie
postulatem moralnym, dlatego na skrzyzowaniu pozornie odrebnych drog zyciowych
wysitek robotniczy spotyka sie z poetyckim (Na skrzyzowaniu torow czuwam). Pisarz
takze wykonuje pozornie nieistotng prace, jednak w rzeczywistosci jego zajecia
wymaga ogromnej odpowiedzialnosci. Zwrotniczy ust musi bowiem zadba¢, by wiersz
byt ,pracopodobny” i przyblizat ksztatt nowoczesnego $wiata.

18 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Wwa 2000, s. 95-96.



Moc celowej pracy ukazana zostata takze w wierszu pt. W budowie. Plac,
opisywany w poemacie, na pozor chaotycznie poustawiane dzwigi. Obraz taki
przypomina o awangardowym postulacie odrzucenia kultu natury i pochwale
nowoczesnej techniki. Dzwigi stanowig wiec nowoczesny odpowiednik siewek drzew,
jednak w przeciwienstwie do nich kazdy obiekt znamionuje potege ludzkiej woli.
Zamiast podziwiaC piekno natury, awangardzista zachwyca sie maszynami, w nich
upatrujgc nowy wzorzec energii. Trud poety uktadajgcego tekst odpowiada
zbiorowemu wysitkowi budowniczych, ktorzy tworzg uftadzony krajobraz wedtug
racjonalnego planu, majac przede wszystkim na mysli spoteczng uzytecznosc
konstrukgiji.

Zrodtem energii, przenikajacej obraz, jest prad elektryczny. Jerzy Kwiatkowski
wskazuje trzy zrodta wystepowania tego motywu w wierszach Przybosia. Pierwszym
powodem miataby by¢é moda literacka (prad jako synonim nowoczesnosci), drugim
archetypiczny podziw i lek chtopskiego syna dla btyskawic i piorunéw, utozsamionych
z destrukcyjng sitg energii elektrycznej, a trzecim, i ten chyba ttumaczytby pojawienie
sie motywu w analizowanym wierszu, lewicowa ideologia (0 komunizmie mowiono
wszak jako o potgczeniu wtadzy rad ludowych z elektryfikacjg)'®.

Jako zrodito energii wykorzystywano go od lat 80. XIX wieku w kopalniach,
hutach, fabrykach, w tym takze do napedu lokomotyw przemystowych. Miejskie
elektrownie wytwarzajgce prad zmienny od schytku XIX wieku dostarczaty energie
sieciom tramwajowym i dworcom kolejowym?2°. W wierszu Przybosia bezposredniego
odwotania do kolei wprawdzie nie ma, ale niewatpliwie pozostaje ona w polu
skojarzeniowym, zwtaszcza jesli wzig¢ pod uwage, jak mocno elementami kolejowymi
nasycony jest nastepny tekst, ktérego ,bohaterem” poeta uczynit energie elektryczng
(Swiatfa). Wiersz W budowie prezentuje dynamiczng scene dzwigania w gére materiatéw
budowlanych (siegajac po zwieszone owoce ¢zdt) i jednoczesnego podnoszenia oczu
wzwyz. Ruch pionowy (stanowigcy kolejny staty element wczesnej twoérczosci
Przybosia), jaki wykonujg dzwigi oraz wyobraznia, symbolizuje oczywiscie nie tylko
rosnagce miasto, ale tez nadludzka moc. Boska energia zostata ujarzmiona (zelgnat
w krwi elektrycznej grom), a jej destrukcyjna sita zamieniona w tworcza, postuszng woli
cztowieka.

Ostatni wers utworu (z pod kot unosze okraglejace Zywie) ma charakter podwajnej
elipsy. Pierwszg luke wypetniajg oczywiscie ,oczy”, poniewaz o ruchu wzroku
informuje poeta na poczatku poematu. Uwaga podmiotu lirycznego zatoczywszy koto
powraca do tego samego punktu i wtedy obserwator z radosnym zdumieniem
symbolicznie przytacza sie do pracy budowniczych. Wzrok wedruje w gore,
zamieniajac zwykia budowe w gigantyczne, podniebne dzieto tytandw. Zrédtem ich
sity jest oczywiscie niewidzialna moc pradu. Tq samg energig napedzane sg kota
pociggoéw, spod ktorych wzrok poety wymyka sie w gére. Domniemanie, iz w cytacie
mowa o pociggach, uprawdopodobnia kontekst historyczny. Kolej mogta wydawac sie
wowczas poecie jedyng wyspg NnowoCzesnosci.

Przedwojenne roczniki  statystyczne pokazujg bowiem odleglty od
awangardowych postulatéw stan kraju. Na poczatku lat 30. XX wieku wiekszosc¢
polskich obywateli (prawie 73%) mieszkata na wsi, a 97% wiejskich domédw
pozbawionych byto energii elektrycznej. W miastach tylko w co trzecim budynku

19 J. Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Przybosia, op. cit., s. 32.

20 A. Lewinska, Fabryki, ktérych juz nie ma. Co zostato z naszego przemystu?, ,Gazeta Wyborcza
Bydgoszcz” 13 maja 2013, s. 4; J. Zarnowski, Polska 1918-1939. Praca - technika - spoteczenstwo,
Wwa 1992, s. 21-22.



podtgczono prad. Pod koniec dekady moc wszystkich krajowych elektrowni wynosita
zaledwie 1,7 tys. megawatow?'.

Tymczasem stoteczne pociggi juz od 1927 roku obstugiwaty linie Elektrycznej
Kolei Dojazdowej do Milanowka i Grodziska Mazowieckiego. Jej wiascicielkg byta
spotka o znamiennej nazwie ,Sita i Swiatlo”, stworzona przy pomocy kapitatu
zagranicznego. Podziw warszawiakow budzity duza predkos¢ pojazdow (ok. 70
km/h), automatyczny system prowadzenia pociggéw oraz duza czestotliwos¢ ich
kursowania. Nieustannie modernizowana EKD pod koniec lat 30. przewozita ok. 4
tysigce pasazeréw dziennie. Szes$¢ elektrowozéw od 1933 roku obstugiwato takze
kolej srednicowg na linii aglomeracyjnej. Ponadto do 1939 roku w wezle warszawskim
zelektryfikowano 109 kilometrow szlakoéw kolejowych. Planowano zrobi¢ to na
kolejnych 300 kilometrach, tak aby lokomotywy elektryczne ze stolicy mogty
dojezdza¢ do najblizszych parowozowni. Dalsza elektryfikacja miata objg¢ linie
z Warszawy do Poznania i Katowic, a takze ze Slaska przez Krakéw do Lwowa?22.
Mimo niespetnionych planéw stata sie zrédtem dumy polskich kolejarzy
nadrabiajgcych cywilizacyjne zapdznienie panstwa.

Skoro wiec Przybo$ w wierszu umieszcza napedzane energig elektryczng kota,
najprawdopodobniej przywotywat skojarzenia zwigzane z pociggami. Dla poety
zelektryfikowana kolej, synonim nowoczesnego panstwa, stanowi zrédto
cywilizacyjnego optymizmu. Ostatnie stowo poematu ma zwielokrotniony fadunek
semantyczny i emocjonalny. Stowo Zywie moze stanowi¢ przedeliptyczny czton
frazeologizmu ,zywie podziw, zywie nadzieje”. Zrédtlem takiej postawy podmiotu
lirycznego moze by¢ efektywnosé obserwowanej pracy. Drugie znaczenie moze
kojarzy¢ sie z syceniem sie czyms. W takim kontek$cie obserwacja bytaby Zrodtem
radosci i cywilizacyjnego optymizmu. Trzecie odczytanie pozwala w tym stowie
widzie¢ staropolskg forme 1. osoby liczby pojedynczej czasownika ,istnie¢”. Wowczas
kolektywna praca mogtaby by¢ rozumiana jako zrédto nowoczesnego zycia. Zywie
mozna tez rozszyfrowaC jako ,zywienie kogos, czegos”, dostarczanie pokarmu,
umozliwiajgcego wzrost i rozwoj. Wowczas enigmatyczne stowo konczace wiersz
bytoby symbolem nowoczesnej poezji, dostarczajacej odbiorcom estetycznych
(technika) i moralnych (zbiorowa praca) wzorcow, majgcych zmieni¢ mentalnosc
spoteczng. Wydaje sie, ze w utwér uprawomocnia wszystkie odczytania
jednoczesnie. Jest to rozwigzanie zgodne 2z koncepcjg awangardowej liryki.
Przebudowa rzeczywistosci spotecznej powinna zostaé w poezji odzwierciedlona
dynamizujgcymi odpowiednikami?3. Trud poety wspomagany wiec bedzie pracg
wyobrazni czytelnikdw, stanowigc ekwiwalent pracy zbiorowej na budowie, a zmianie
Swiata towarzyszyC¢ bedzie przemiana swiadomosci podmiotu lirycznego i odbiorcéw
za sprawag racjonalnej konstrukgciji stylistyczne;.

Wiadystaw Strzeminski wiersz W budowie w warstwie graficznej skomponowat
na wzor kaligramu. Na trzynastej stronie tomu widzimy proste katy i pojedyncze
odcinki, wygladajgce jak zurawie budowlane ogladane z lotu ptaka. Przypomnijmy, ze
Przybos konczy tekst uniesieniem wzroku ku gérze. Moze sie wydawac, iz dynamika
tego wyobrazonego spojrzenia jest tak potezna, ze grafik ,przejmowal’ taki punkt

21 K. Pilawski, To byfa inna Polska, [online], [dostep 27.05.2017], dostepny w:
https://www.tygodnikprzeglad.pl/byla-inna-polska/

22 A, Dylewski, Historia kolei w Polsce, 2014, s. 135-136; Historia EKD/WKD, [online],
[dostep 27.05.2017], dostepny w: http://www.wkd.com.pl/o-wkd/historia-ekd-wkd.html

23 G. Gazda, Awangarda, op. cit., s. 68-69.



widzenia, spogladat juz z ogromnej wysokosci, z ktérej plac budowy wyglada jak
pusta ptaszczyzna z tu i bwdzie zaznaczong poruszajaca sie kreskg dzwigu.

W nastepnym sposrdd interesujgcych nas wierszy pt. Swiatta Strzeminski tekst
uzupetnit korytarzami i przesmykami, ktorymi dzieki kolei do miasta wlewa sie
strumien energii. Poeta nasycit nim utwor juz od pierwszych wersow, piszac o kotach
zwijajacych szyny. Moze wydawac sie, iz ped pociggu jest tak olbrzymi, ze stalowe
belki szyn wirujg razem z kotami. Palacze lokomotywy coraz mocniej podsycajg zar,
nawet maszynista petng parg sapie. W inicjalnym fragmencie Przybo$ pokazuje nam
scene, w ktorej ludzie stajg sie tozsami z maszyng, ktorg obstugujg, jednakowo
przyspieszajgc rytm pracy. W jedng istote spaja ich wysitek i wspdlny trud.
Gorgczkowa krzatanina kolejarzy i rozptomienione palenisko pociggu (nawet rece
palaczy wydajg sie zarzy¢) potegujg impet, ktdéry wzmagajgc sie nieustannie
wydostaje przed parowéz i w postaci fali energii biegnie w strone miasta, pchany
dodatkowo przez rozpedzong lokomotywe. Ped powietrza odbija sie od miejskich
murow i przygasa, by po chwili potrzgsng¢ lampami. Rozkotysane, budza sie do zycia
i na zasadzie przeskakujgcego z gatezi na gatgz ptomienia przekazujg sobie iskre
energii idaca od strony dworca (szklane kule zaniosty sie Swiattem). Strumien $wiatta
rozlewa sie po ulicach i zautkach, a jest tak silny, ze przeskakuje z nieozywione;j
materii na ttum. Zaczyna on jakby falowac¢, przechodzac przemiane pod wptywem
poteznej energii, ktérg do miasta ,pchneta” kolej. Nie tylko rozjasnia ona ulice, rozpala
tez wyobraznie i marzenia o lepszym zyciu, mozliwym dzieki postepowi
technicznemu. Konhczacy poemat obraz zmusza do odpowiedzi na pytanie, kim jest
ow cztowieczyna? Takie okreslenie mato znaczacego pracownika miejskiej gazowni,
zapalajgcego jedng latarnie po drugiej specjalnym narzedziem z drewna, moze
funkcjonowac jako pobftazliwa ocena przestarzatej technologii, ktorg cziowiek ten
reprezentuje. Jednak oprocz domniemanego poczucia wyzszosci poety,
utozsamiajgcego sie z nowoczesnoscig, zasadng interpretacja wydaje sie tez
dostrzezenie w koncowych wersach pociechy dla prostych ludzi, ktorym nowe zrédto
energii ujmie pracy i utatwi zycie:

to -
cztowieczyna z gazowni
podnosi wraz z drggiem swe oczy

Motyw unoszacych sie ku gorze oczu, podobnie jak w wierszu poprzednim,
mozna interpretowac przenosnie jako iluminacje. Pojecie to funkcjonuje w utworze na
kilku poziomach znaczeniowych. Jest synonimem oswietlenia budynkdéw i ulic,
metaforg wspoétczesnego miasta. lluminacja jest réwniez kategorig filozoficzna,
oznaczajgcg przebudzenie tworczego umystu i cywilizacji technicznej. Bedzie to
wreszcie motyw psychologiczny, sygnalizujacy przebtysk zrozumienia, odgadniecie
wagi poszczegolnych elementow rzeczywistosci i ich wpltywu na Zzycie jednostki.
Ryszard Nycz nazywa ten moment (charakterystyczny zwiaszcza dla pdznej
twérczosci Przybosia) ,awangardowg epifanig’?4. Wiersz Swiatta mozemy wiec
odczytywacC jako interpretacje motywu genezyjskiego. Kolej, bedaca symbolem
techne, odgrywa istotng role w narodzinach miasta. Energia elektryczna i pociggi

24 R. Nycz, Wiersz jest ,jak raca”. Juliana Przybosia poetyka o$wiecenia a estetyka nowoczesna,
w: Idem, Literatura jako trop nowoczesnosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej,
Krakéw 2001, s. 142.



stajg sie w tej poetyckiej opowiesci srodkami monumentalizacji nowoczesnosci,
a sama kolej narzedziem oczekiwanej przez lewice modernizacji.

Pojawia sie ona takze w ostatnim interesujgcym nas wierszu tomu Sponad.
Jednak w utworze pt. Z bfyskawic funkcjonuje zupetnie inaczej, poniewaz jest to wiersz
wspomnieniowy, poswiecony Marzenie Skotnicownie w pierwszg rocznice jej Smierci
w Tatrach . Nuta zaprawionego melancholig erotyzmu przywotuje obraz rozstania na
dworcu w Cieszynie. Nad prowadzacymi intymny dialog postaciami wisi juz
w powietrzu (co zrecznie narysowat Strzeminski) zapowiedZz nieuchronnej tragedii.
Roztgczajgce sie dtonie wskazujg cmentarz. Mroczng tonacje utworu poteguje obraz
nadjezdzajgcego pociggu:

i gdzie bury upiér pociggu zabtgkanego w sygnale
przywalony horyzontem dymit i btyskat spod darni.

Motyw btysku pojawia sie w utworze trzykrotnie, powraca niczym bumerang?>.
W tytule oznacza burze, ale raczej te uczuciowg, towarzyszgca definitywnemu
rozstaniu niz rzeczywistg. Nastepnie staje sie przebtyskiem strasznej intuicji, gdy
odstania przysztos¢ mtodej taterniczki. Na koniec, btyszczgc swiattami, przeraza
podmiot liryczny bury upior pociggu. Kolor pojazdu sugeruje rosngce przygnebienie,
a upiora poeta wydobywa z dobrze sobie znanej tradycji romantycznej.”Zywy trup”
symbolizuje niewatpliwe groze, nie dajgca sie racjonalnie wyttumaczy¢ i odegnac.
Zabfgkany jest nie tylko on. Rzadko stosowany przez Przybosia przymiotnik w roli
epitetu sugeruje, ze takze podmiotowi lirycznemu trudno sie odnalez¢ w trudnej dla
niego i niepojacej sytuacji. Jesli zatozymy, ze poeta utozsamia sie z przywotanym
upiorem, wcigz cierpigc z powodu nieistniejgcej juz mitosci, ostatni wers mozemy
odczytac jako obraz pogrzebanych nadziei (przywalonych ciezarem wspomnien) albo
tez podswiadomego niepokoju (i bfyskat spod darni), towarzyszacego rozstaniu,
w ktérym pociag odegrat wazng role.

Widac¢ wiec wyraznie, ze motyw kolejowy tym razem postuzyt Przybosiowi do
opisu wtasnego stanu emocjonalnego. W Zzadnym stopniu nie dotyczy on tematyki
miejskiej, ideologii awangardowej, cywilizacji technicznej. Utwor Z bfyskawic nie
zawiera juz zadnego z elementow misji awangardowej lewicy: postulatow
kolektywizmu, uzytecznos$ci spotecznej i zwigzku poezji z codziennoscig?®. Moze wiec
by¢ swiadectwem zachodzacego wiasnie przetomu artystycznego w tworczosci poety.

W innych wierszach zbioru nie znajdziemy juz motywdéw kolejowych, dlatego
interpretacjg wizyjnego poematu pt. Z bfyskawic koncze omowienie tomu Sponad.
Przytoczone teksty sg ilustracjg tezy, ze kolej stanowita dla Przybosia na progu lat
trzydziestych poreczne rekwizytorium. Dzieki czerpanym zen elementom mogt
wyrazacC idee ,pracopodobienstwa” poezji i fizycznego trudu, dynamizowac styl
i ukazywac rzeczywisto$¢ modernizujgcego sie kraju, konsekwentnie kreujgc podmiot
liryczny na jednego z wielu robotnikdbw nowoczesnosci. Tylko w ostatnim
z interpretowanych tekstow znajdziemy trop indywidualnych przezyc.

25 J. Prokop, Budowa obrazu poetyckiego u Przybosia, ,Ruch Literacki”, R. I: 1960, z. 1-2, s. 73.
26 7. Jarosinski, Literatura i nowe spoteczenstwo: idee lewicy literackiej dwudziestolecia miedzywojennego,
Warszawa 1983, s. 24.
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