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¥ poczatkowych latach XIX w, teatry paryskie przeiywaiy
swé] znakomity okres. Wyjdimy wigc od paryskich a zarazem pier-
wezych teatralnych doswiadczer Skarbka. "Do srodkéw uzytecazne-
go zajecia czasu policzyé takze muszg to, co zarazem najprzy-
Jjemniejszg rozrywke dla mnie stanowio, a tym byio uczgszoza=-
nie na teatra paryskie /.../ wzorowe przedstawienit tragedii
i komedii dawnych klasykdéw francuskich przez znakomitych ar-
tystéw, zajmowazo umysk i wyrablaXo upodobanie /.../ w szuka=
niuv w prsodstauicniach teatralnych coraz nowych, a a silnych
1 gorgcych wragei" ! notuje Skarbek w Pamigtnikach, opisujgc
swéj pobyt w Paryiu w latach 1610-1611. Cztery lata péiniej
przyjesdza do Parysa Fredro i jest réwniez clggiym gosciem
w teatrach paryskich. Wspominajqc te pierwsze teatralne doswiade
czenia pisze w Trzy po trzy: "Tragedia francuska /.../ znala-
za mig prawie obojetnym widzem /.../ wodewil, komedia wprawia=
iy mnie w zachwycenie, Plerwszy raz widziaiem tak skohczonych
i doskonaiych artystdéw, utrzymujgcych grq samg najlichsze nie-
raz ramoty, 1 wtedy to powzigiem przekonanie, Ze nie ma dzieia
dramatycznego, ktére by sig obeszzo bez dalszego rozwinigcia
i podniesienia dohrsg grag aktoréw,2 o

Fredro jakby rozwija mysl, ktdérg wczesnlej wyrazix Skarbek:
"Wzorowe przedstawienie prszez znakomitych ariystdw /.../ wyrae
biaZo upodobanie w szukaniu w przedstawieniach teatralnych co=
raz nowych, gorgcych wraied". Nie jest wig¢e wasny tekst dramae
turgiczny, lecz jego przedstawienie. Teatr jest dobry wtedy,
kiedy jest interesujgcy dla widza, Skarbek pozostanie wierny
tym przekonaniom i nieraz bgdzie dawai im wyraz: "Teair Rozma=
itodci staz sig rzeczywisdcie teatrem ludowym, poniewaz dyrekcja
gdoZala obsadzié skiad artystéw prawdziwymi talentami sceniczny=
wi oraz trzymaé sig¢ stale te) zasady: aby przedstawial same
sztuki wesole, majgce wigcej zabawg publicznosci na celu”.
Sztukg Intryga w siraganie napisai Skarbek specjalnie, uwzgle-
dniajgc aktorskie emploia popularnych aktoréw wodewlilowych
Jézefa Majewskiego i Jézefa Niwifskiego, a Nieproszonych gosci
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vwytgqoznie dle Panczykowskiego Iudwika, aby uwydatnié bardszie]
zdolnosé jego w przedstawianiu chXopdéw polskich"™,

Czy to paryskie doswiadczenia teatralne Fredry i Skarbka
wpiyneiy na ten, identycsny w obu autordéw, poglgd na rolg tee=
tru w dwezesnym spozeczernstwie? K.Wyka pisze: "Fredro, urodszo-
ny czkowiek teatru instynktownie wyczuwai rzecz podsiawows:
teatr moZze byé ziym lub dobrym teatrem hiezalefnie od granego
tekstu",?

Teksty mogg byé nawet liche, ale znakomite przedstawienis priye
cigga publicznosé. Wyka komentuje: “Taki stosunek do $eatru poe
zostanie u Fredry na zawszeé". Podobnie rgecz ma sig i u Skarbkae
Swiadczg o tym nie tylko wypowiedzi w Pamigtnikach czy spoiecz=
ne zaangazowanie w otwarcie w Warszawie Teatru Rozmaitoscl, ale
i tematyka oraz ksztalt sceniczny dostaerczanych tem sstuk. Mis-
2y one przede wszystkim dawaé akiorom mozliwosci "wygrania sig",
zabZyéniecia niepospolitym kunsztem. :

Szyjkowski w Dziejach komedii polskiej w zarysie oméwienie
twoérczosci dramatopisarskiej Skarbka zamieszoza w rozdziale za-
tytutowanym Epigoni Fredry.' Pomija przy tym fakt mniej wigce]
réwmoczesnego debiutu komediowego obu pisarzy, w pierwszej
éwiartce XIX wieku, jak réwnies nie podejmuje préby ustalenia
bardziej szczegdiowych zaleinosci Skarbka od Fredry. Tesza
Szyjkowskiego wypiywa gz diachronicznego punktu widsenia spraw
literatury; opiera sig¢ tylko na ocenie samych dzieZ bez odwo-
Zywania sig do epoki, prgdéw literackich, ideologii artystyes-
nej i spotecznej, bez rozpairzenia faktycznej mwoiliwosci celo=
wych i swiadomych autorskich zapoiyczen.

. ¥ swoim znakomitym dziele Pokolenia literackie Wyka rzecs
ocenia inaczej. Fredro byk samotnikiem literackim, monadg po-
éréd autoréw romantyzmu krajowego, pisarzem, ktéry "jus w po-
czatkéw swej tworczofci byk osobowoscig urobiong 1 jednolitgq”.
Skarbek zostaje przez Wyke okreslony jako autor generacji po-
kolsnia prcromtxozmgo.w Jakie cechy wyrézniajgq tg¢ genera=-
cje? Wprowadzenie na szerszg skalg powiesci, rozwd] uczucioe
wosci sentymentalnej, ludowodé. "To pokolenie prexromantyoczne =
ocenia Wyka - i przejséciowe wigcej po soble zomtawilo sywoinyoch
watkéw duchowyoh i artystycznych nis pseudoklasycy, & jednak
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0 ile mniej bywa uwzgledniane na kartach historii literatu-
.ry".“ Preromantycy nie zrywajq ostatecsznie z pseudoklasycys-
mem, przeciwnie "powstaje ukryta Igecznosé migdsy pseudoklasy-
kami a romantykami - historia dojrzewa do sztuki /.../ w go=
neracji preromantycznej kieikuje romantyczna odmiana wqtku
historycznego /.../ pod pidérem Bermatowicsa, Bronikowskiego,
Skarbka". ' Réwniet we wstepie do Pism weszystkich A.Predry
Wyka zwraca uwage na konstytutywny charakter tradyoji stani-
stawowskiej dla dziejéw literatury XIX wieku, a komedii w sscze-
sélnoéoi." Fredro jest spadkobiercq Krasickiego, obok Fredry
te linie¢ rozwojowg polskiej komedil tworsy Skarbek. T.Kostkie=
wiczowa w pracy Klasycyzs, sentymentalizm, rokoko uscisdla po=
zycje Skarbka wobec sentymentalizmu: "Sentymentalizm wysnaeszal
takte profil twérczosci pisarzy mniej znanych /.../ stanowil
istotny punkt odniesienia dla tych, ktérsy sajmowali wobec
sentymentalizmu pastawe polemiczng np. Skarbek®, 't

Poszugujgc. sig kategoriq pokolenia, a w obrebie nisj, gene-
racji, l‘yka obok tzw. przesycia pokoleniowego jako cechy ogni-
skujqcej, pisze réwniei o tym, 2e "nowe pokolenis jest zawsse
przeciw /."/‘1 jest naruszeniem, nawet zmiang praw /.../ jest
odrzuceniem”. '? W Polsce sytusoja odrzucenia byza dodatkowo
obcigiona problemem narodowym, ktéry ograniczal swobodg inte-
lektualnego manewru. M, Krél w pracy Zad utajony, Sytuacje wy-
boru zauwaza: "w Polsce dwczesnej moZna. byZo odrzucaé¢ kompromis,
ale w zasadzie nie moina by#o - jeseli ktos ohoial zachowaé
przynaleinosé spoteczng i narodowg - skasowal historii. Takie
ograniczenie sprayjato rozwojowi twérczodci w epoce romaniyse
mu, kiedy intensywne pocgucie historycznoéci byio oznaky cza~
su", ; ;

Iiteratura emigracyjna nie wyrzekia sig¢ historili, ozerpa=
za 2z tradycji i swiadomosci narodowej. Co pozostaio tym, k6=
rzy wybrali kompromis, ktérsy snajdowali sig w kraju? M, Krél
konatatuje "uczyndé z tego zaweienia -119".17 Rzeczywiscie
stazo sig tak, poniewaz kompromis s historiq ujeto w ten spo-
aéb, e historia stata sig zespolem wartosci idealnych, po=-
nadczasowych. "Stgd - podsumowuje Krél - instynkt idealisacji
i przecigthosci, stqd idemlizacja prncigtnoéoi'."
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Fredro, .genialny literacki samotnik, caxg swojq twér-
czodciq egzemplifikuje tezg Kréla o idealizacji przecigtno-’
scls Wyka ocenia: "Artyzm zewngtrzny Fredry najbliZe] byi
upraszczajgeej, proste) w swym wdzigku sztuce empiru, forma
wewngtirana byzs z gatunku psychologil poetyckie] o zakroju
humoru roalistxosnogo'.19 Z tych to przyczyn negowali Fredre
pseudoklasycy i atakowali romantycy. :

F.Morawski, wypowiadajgc w obszernym liscie do pisarza
sad o dramatach Skarbka, podkresla przede wszystkim: "Odozy-
taZem Roztrzepanego jego charakterystyczng komedig /.../ po-
diug mnie charakter trafnie schwycony /.../, koniecznosé GZB
tuacji niekiedy do nizszego rzedu Smlesznosci sig zbliza'.

Z tej ™niiszego rzedu smiesznosci™ robi Morawski autoroe
wi Podréiy Seglasa delikatng wymdwke. Wyke zas stwierdza:
"Predro byx twdércg, ktéry dobro swoje znajdowaz czgsto na
smietniku",.

n Odrzucenie klasycystycznej metody twdérczosci dokonaio sig
na zachodzie Buropy jeszcze w kodcu XVIII wieku 1 staio #e
sig, jak stwierdza Niccol, z tego powodu, Ze ksztaziowaé sig
poczeia nowa warstwa spozeczna - mieszczaistwo, kidra pragne-
Za odzwierciedlenia na scenie spraw i konfliktéw typowych dla
swojej klasy. "Opozycja wzglgdem klasycznego kuliu. formy ty-
powej = zauwaga Niccol = przybiera teraz /tzn. w romantyzale
- przyp.Z.5z./ dwie réine postaci: jedna z nich wigzgoa sig

2z przedstawianiem ssczegéidw prowadzi w ostatecznym rachunku
do stadium naturalizmu, druga gubi sig¢ w krdélestwle subiekiyw-
nej wyobraini*.zz Pierwszy nurt nazywa Niccol realistycznym

i chociaz drugi mial w Polsce znaocznie wigksze osiggnigcia,
bardziej Zywotnym okazaX sig jednak kierunek realistyczny.

W Polsce dax mu poczytek Fredro. Wyka pisze: "Fredro pray-
szedZ od strony realizmu, po sladzie natury i zdrowego roz-
sgdku oddala sig od psoudoklaaykéu“.23 Na przediuzeniu tego
nurtu znajdujq sig m.in.: Blizifdski, Baiucki, Zapolska, Pe-
rzyiski, na jego przedprozu Skarbek. Zdaniem Wyki Fredrg

i Skarbka Zgczy umiejetnosé dostrzegania w konkretnych typach
ludzkich nowych, kapitalistycznych konfliktéw komediowych.
Obydwaj nawigzujg do tego samego wzoru, do sentymentalistyocz-
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nych powiesci Sterna i obaj spoglgdajgq na polskg rzeczywis
stosé jako jej wnikliwi rejestratorzy. Fredro i Skarbek wpro-
wadzajq na deski sceniczne dwiat drobnomieszozanski - pod-
kresla Wyka - dodajgc, %e Skarbek czyni to w stopniu wigkszym
niz autor Zemsty.

Bohaterowie Skarbka w powazne] liczbie rekrutujg sig z mie-
szczaiistwa 1 gminu /45 %/. Bohaterami pierwszoplanowymi sg
wprawdzie, jak zresztq w wigkszosci u Fredry, przedstawicis-
le szlachty i arystokracji, ale w przeciwiedstwie do Fredry
67% postaci drugoplanowych Skarbka wywodzl si¢ z mieszozai-
stwa i miejskiego poup6latua.24 Predro - co podkresla Boy -

- jest giéwnie znakomitym malarzem stanu szlacheckiego. Nie
znaczy to jednak, #e przedstawlciele innych klas sg przez nie=-
go dyskryminowani /np. bohaterowie Pana Geldhaba, Mgza i Zony,
Dosywocia, Wielkiego czlowieka do maXych intereséw/., Boy -

- inaczej jak Wyka - przeciwstawia Fredrg, ten eudowny unikat,
czwartego wieszcza - tradycji romantyecznej przede wszystkim

po to, "aby obalié owe ostateczne kryterium Polske i praywri-
olé - poprzez literackie - kryteria ludzikie w naszej kult-r:.'.zs
Znakomicie wepdigra ta tesa Piwirskiej ze stwlerdseniami
Kréla: "W polskiej literaturse XIX wieku dramat jednomtki
wiasciwle nie istnieje, zawsze niemal jest to dramat jednos-
tki jako wigkszej cazosci spozecznej czy narodowej, a zazwy-
czaj jednej i drugiej zarazem /.../ sprawy psychélogiczno-
-metafizyczne sg w tradycji odbioru trakiowane po macoszemu,
bez préby zrozumienia w innych kategoriach nis spodeczno -
-pnarodowe”,

Fredro i Skarbek sg blizsi, niz ich réwiednioy literaccy
gtosnej formuly romantyzmu, ktérg dai M.Praz: "Romantysm *o
rozkurcz ludskiego scrca".éT

WXasdnie o kryteria ludzkie - realizowane sposobami doste-
puymi literaturze krajowej - zabiegaX Skarbek. Taki cel przy-
éwiecal jego wspdéipracy z drugg sceng w Warszawle Teatrem
Rozmaitodel, ktdérej istnienie, jak zapewnia Rulikowski, prszg-
czyniZo sig do oiywienia krajowej literatury dramatycsnej.
Nawet Mochnacki, ktéry stawial teatrowli bardzo ambiine wymaga-
nia, pisai o sztukach wystawionych w Rosmaitosciach: "Osobliw-
szy ten rodzaj dziex scenicznych réwnies dla oka jak dla siuchw



zdaje sig byé wynaleziony, najczgsciej wszystkie zmysiy ra-
zem zajmuje". épiewogra, utwér jak na owe czasy prekursor=
aki, Intryga w straganie Skarbka wystawiana by*a w Rozmaito-
Sciach wiele razy z ogromnym powodzeniem, "Kurier Varszawski"
donosid: "Pan Niwinski ubawii oddaniem roli szewca w kome=
dioperze Intryga w straganie. Obecni, zadowoleni z wybornej
gry Pana Niwinskiego, zaszczycili go przywoaniem. Zgdano
powtérzenia kilku épicwok".Bo Jednak, mimo duzego aplauzu pu=
blicznoéci, a wigc i sceniocznego sukcesu, pisarz nie opubli-
kowaz tej sztuki w wydaniu ksigzkowym. Nie znalazza ona te2
2adnego uznania w oczach krytyki, zlekcewazono jg zupednie.
Ten prekursorski, zardwno w formie jak i idei scenicznej,
utwér, ktérego wartosé zasadzala sig gidéwnie na piosenkach
wplecionych zrgcznie w tok akoji oraz komediowej fabule zwige-
zanej z przygodami ulicznych kramarzy, samemu autorowi wyda&
sie w kodcu maio warty, czemu dail wyraz we wsigpie do zbioro-
wego wydania swoich sztuk dramatyosnych.31

Fredro nie napisax utworu, ktdérego wyigcaznymi hohatorani
byliby przedstawicisle gminu miejskiego, warstwy zdobywajgce]
sobie dopiero prawo obywatelstwa w spoXeczeistwie polskim.
"Predro posiadaX wyczulone ucho na wszystko, co sam bieg cza-
su, obyczaju i nastgpstwo pokoled przynoszg /.../ w jego ko=
medii istniejg bankierzy, spekulanci, Zydzi, biurokracja
sustriacka" nawet terrorysci /Rewolwer/, ale nie ma uliocy.
Trafnie zauwaza Piwifska: "pisarz byx w gruncie rzeczy kon=
ncr-atgstq, choé nie byz to konserwatyzam polski, ale kla-
sowy".

Skarbek do wielu swoich utwordéw wprowadza postaci z ludu,
zZodziei, prostytutki, streczycieli, przestgpcdéw, czynigc ich
czesto bohaterami drugoplanowymi lub epizodycznymi /Popas,
Czemus nie byza sieroty, Sumienie/. W jakim swietle stawia
jednak dramatopisarz wspomniane wyzej] postaci? Jak to juz
w roku 1668 zauwasyi Kazimierz Wiadysiaw Wéjeicki, dominuje

w tym przedstawleniu tendencja seniymentalno-realistyczna,
opis peien 'sgétcsunia, dydaktyzmu i prscltrogi pod adresem
Oﬂt.mté'.
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Badacze twérczosci Fredry wskazujg na Jjego powigzania,
czy to w zakresie pomysiu, czy sposobu konsiruowania iniry-
gl, z przedstawicielami sentymentalistycznego dramatu miesz-
czanskiego na zachodzie Buropy. Szyjkowski zauwaza wpiywy
Marivaux, Goldoniego i Dancourta. Krytyk wnioskuje: "Kome~
die Predry sg peinym etapem polskiego molieryzmu, juz nie
w znaczeniu mniej lub wigcej biernej recepcji, ale w cadko-
wite] dojrzaiosci wspdéitworzenia™, a ten osgd i podobne uje-
cie paranteli Fredro-Molier potwierdzajq rdéwnieiz Boy,Kleiner
1 Wykas>?

Szyjkowski, tak pobXazliwy dla Fredry, jest zarazem bez-
litosnie surowy dla Skarbka. Piszgc o sztuce Pan Kwiryn czy-
1i podejrzany zarzuca jej: kopiowanie modelowych sytuacji
2z komedii Moliera i1 ma za zie, Ze intrygg utworu jest silnie
nasycona elementami niewybrednej farsy.” Co tak porusza
Szyjkowskiego, co jest niewybrednego w inirydze Pana Kwiryna?
Tytuzowy bohater tej sztuki cierpi na manig¢ przesladowczg
i z tego powodu wynika wiele zabawnych sytuacji. Mania prze-
$ladowcza to nie jest temat, ktéry mégiby zainteresowal Fre-
dre¢. Lichwa, zawadiactwo, brawura miZosna cywili i wojskowych,
tak /Przyjaciele/, takie profesor w roli tego trzeciego
/Maz i zona/.

Skarbek, dostrzegajac awans spoieczny nowych klas, miak
tes wigcej niz Fredro zrozumienia dla, co dopiero odkrywanych,
nowych konfliktéw psychologicznych i osobowosciowych epoki.
Wiasnie autor Laury z gigbokq znajomoscig psychologii anali-
zowak stany duszy swoich bohaterdw, czynigc czegsto osig in-
trygi te ludzkie cechy, ktérych istnienia Fredro zdaje sie
nie widzieé, W Ludziach nieczuiych centralnym motywem jest
oschZosé serca, w Rozirzepanym zupeiny brak odpowiedzialnosci,
w Sumieniu dwulicowosé i relatywizm pojeé moralnych, w Laurze
pozerstwo i brak szacunku do giebie. Na te postawe pisarskg
wywariy zapewne wpiyw zainteresowania Skarbka zagadnieniami
moralnymi i wychowawczymi, Pisarz, diugoletni urzednik Rady
Giéwnej Opiekurczej ZakZaddéw Dobroczynnych, doradca w spra-
wach wiezied i szpitali, ktéry przyczynii sig do zaZozenia
w Warszawie kilku przytuikdéw, domdw pracy i instytutu dla
moralnie zaniedbanych dzieci, a giéwnie do reformy sysiemu



| wigziemnego, nie mdgit pozostawaé obojgtnym wobec probleméw,

~ przed jakimi stangli proletariusze i biedota miejska u progu

' swego gwaZitownego rozwoju. Warto tu przypomnieé, ze podczas
pebytu w Paryiu Skarbek uczeszczaz na wykzady s dziedziny na=-
uk medyoznych, prawa kryminalnego, ktdére prowadzi Pioir Pa-
storet /"uczony ten wpiyngx stanowczo na dalsze powozanie
moje"/ i ekonomii politycznej objasnianej przez socjaliste -
Saint - Aubina: “"rozprawial nam wiele o 08zc2gdnosci /e../

0 przyczynie demoralizacji apoteoznad".37

W Pamigtnikach Skarbka, ktdére odznaczajg sig¢ prawie cai=
kowitym brakiem akcentéw osobistych kilka stron poswigconych
jest opisowi niezwykle ciekawej historii. Przytoczenie jej
rzuci swiatio na postawg etyczng pisarza., Skarbek notuje:
"Znalaziszy w domu kary w Warszawie kilkunastu mazoletnich
winowajcéw pomigdzy starymi zbrodniarzami /.../ zaioiyem
w tym wiezieniu szkdéik¢ dla maoletnich., W tej szkéice, po=-
miedzy pierwszymi jej uczniami, znajdowax sig pigtnasioleini
wiejski chiopiec Kasper Bardelak, na dozywotnlie wigzienie wa-
rowne za podpalenie skazany /.../ przez siodycz charakteru,
spokojny smutek i wielkg pilnosé zwréciX mojg uwage /.../ po
wielu usiXowaniach Bardelak wyznaz mnie, Ze jest zupeinie nie-
winnym, bo nie on, ale brat matki jego, folwark spalix, Ze
to z jego namowy zawierzywszy temu, ze jako maoletni tak su-
rowo karany nie bedzie, przyjai na siebie wing, ktdrej dotad
nie zaprzeczyt przez posiuszenstwo dla matki, lecz gdy obecnie
wuj jego, podpalacz, umari nie widzi diuzej potrzeby taié sig.
Podziwiajgc moc duszy i cnote Bardelaka zajgiem sig bezzwooz-
nie jego rehabilitacjg /e.e+/ Po roku, po powrocie moim z Pe-
tersburga zjawia sieg do mnie miody wiesniak porzgdnie ubrany,
pada do nég i w milczeniu dostarcza jakis papier. Byla to ko=
pia wyroku sgdu, uznajgcego Kaspra Bardelaka niewinnym zbro=
dni podpalenia".

' .~ Motyw niewinnie przesladowanego pojawia sig w czoXowym
dramacie Skarbka Czemuz nie byZa sierotg, a takze w Sumieniu.
Osoby posgdzone, najczesciej ze wzgleddw rodzinnych, nie mogg
dowodzié swej niewinnoéci. Obawiajg sig utraty honoru i wias-
nej czci. Sg to postacie z ludu i honor oraz czesé to ich je-
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dyne bogactwo, ktérego nie zyskali dzigki urodzeniu czy ma-
jgtkowi. Alfred, konkurent Gustawa do reki Celiny, czzowiek
ubogli méwi swemu zamoinemu adwersarzowi: "Dla mnie, zwyczaj=
nego cziowieka, panna Celina jest stosowng partig, zwiaszcza,
ze umiem jg cenié i powazad., Ale pan, cziowiek dobrze urodzo-
ny, majetny /.../ pan nie mozesz mieé szczerej mysli pojecka
za %ong osoby bez imienia bez familii".39 .

Alfred sig myli, Gustaw te szczere mysli ma, ale na prze=-
szkodzie maizenstwu stol choroba psychiczna Celiny. Motyw cho-
roby psychicznej, obigkania, wewnetrznego rozdwojenia, motyw
nieuzadadnionych legkéw i obsesji, podstawowy dla romantyzamu
zachodnioceuropejskiego i polskiego romantyzmu emigracyjnego,
rzadko pojawia sig u Frodry.4° W jakim charakterze wystgpuje
on w twérczosci dramatopisarskiej Skarbka? W odpowiedzi moZna
tu przytoczyé opinig J.Kleinera o funkcji tego motywu u Mic-
kiewicza: "poeta nie waha sig przypisaé waloru poznawczego sta=-
nom patalogicznym".41 Wiemy, Ze Skarbek, niejako zawodowo, zaj=
mowaxz si¢ ludZmi chorymi umysiowo, wiemy tez, Ze czytywai Pa-
mietnik Magnetyczny Wilenski, na ZXamach ktérego I.Iachnicki
popularyzowal masmeryzu. Gdyby, na wzdér zaproponowany przez
A.Kowalczykowg, uozyé kwestionariusz dla bohaterdéw sztuk
Skarbka, okazaloby sig, ze okoXo 9% postaci /sg tu bohatero-
wie pierwszpolanowi, drugoplanowi i epizodyczni/ wykazuje
wigksze lub mniejsze odchylenia od normy psychicznej.

Wyka, w odréznieniu od m.in. Kowalczykowej, Janion i Praza,
przy ustalaniu kategorii pokolenia nie bierze motywu choréb
psychicznych w ogéle pod uwagg. Zasadniczym komponentem jego
teorii jest "przezycie pokoleniowe". Dla pokolenia Fredry
i Skarbka byZa nim przede wszystkim epopeja napoleorska. Fre-
dro i Skarbek z poczgqtku zaangazowali sig¢ w napoleonskie ide-
aty. Autor Dozywocia walczyz, autor Sumienia nie, bo byZ za
mtody. Jednak pdzniej obaj bardzo krytyoznie ocenili ten swdj
entuzjazm."W rezultacie przezyocie napoleonskie rozszczepizo
si¢ u Fredry na kult honoru, zoinierskiej wiernosci i na po-
czucie osobistego zawodu i zgorzknienia".43 Wyka konkluduje: %
"Wynik tego przeiycia u Fredry by wybitnie antyromantyczny, *
zupeinie sprzeczny z romantycznym, napoleorhskim przezyciem /esof
do wnioskdéw duchowych antyromantycznych dochodziz Fredro na
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drodze typowo ronantscznc:“.“

: Siowa t8 moga sig odnosié réwniez do Skarbka. Oto kilka
chronologicznych cytatéw z Pamigetnika egzemplifikujgcych t¢
gmiang., Po modziedcszym okresie odurzenia Napoleonem nastgpi=
40 otrzeiwienie i ogromne rozczarowanis politykq cesarza.

"Pierwszy oddziaz jazdy francuskie] by /.../ zastgpem
anioxdéw zbawienia, poprzedzajgcym owego Pomazaiica Boskiego,
ktéry miax zwiastowaé Polsce odrodzenie, wolnosé, potesge
1 szczegscie /eee/ Tok 1612 wielkie nadsieje obudzi, na pier-
woze] sesjli sejmu konfederacyjnego Matusewicz zapewnliai: "bg=-
dzie Polska, co méwig, jest Polska" /.../ w owej chwili rezy-
dent cesarza Napoleona de Pradt urggajgqcy temu powgzechnemu
onamieniu z usmiechem na twarzy, wiedzgc dobrze o iem, Ze ca=
Za ta uroczystosé narodowa byla tylko komedig /e.e./, lecz te
zXudzenia zasigpiXa niezadiugo zupeina zwgtpiazosé i trwoga“.4

Skarbek deklaruje sig zreszig pdiniej jako wielbiciel cara
Aleksandra I i zdecydowany wrog legendy napoleonskiej. Piszgc
o porzgdkach, jakie zaprowadzix Aleksander, Skarbek stwierdza:
"Otpzymali prawa polityczne ludzie, ktdrych ani stan, ani ma=-
jatek lecz osobiste zalety i usiugi do uzywania tych praw
zdolnymi uczynili".46

Wspomniano wyzej, w kontekscie rozwazai Wyki, o odrgbnosci
postawy pisarskiej autora Trzy po trzy wobe¢ epoki i pisarzy
réwiefnikéwe Opinig o wyjatkowym samotnictiwie literackim Fre-
dry podwaza B.Zakrzewski. Stwierdza: "Stosunek Fredry do ro-
mantyzmu by zXozony i nie mozna go zamkngé w jednej formule:
Predro nie by romantykiem, lub Fredro wrég romantyzmu".
Stawiajgc teze, ze da sig okreslié widoczne podobierstwa mig-
dzy Fredrg a Mickiewiczem, Zze "owe wpiywy nie majg ani cha-
rakteru epigoiiskich zapozyczeri, ani mechanicznych reminiscsn-
cji czy kalek, lecz inspirujg tworczo poezje Pradry".4
Zakrzewski sgdzi: "/.../ zdawaZoby sig, iz Fredrze, na zasa-
dzie antagonizméw czy zwigzkiw o&powiadajq /ee+/ partnerzy
np. F. Skarbek®.4? -

Swoisty antagonizm postaw Fredro-Skarbek odnajduje Ihna-
towicz. Pisze on: "Tesé F.Skarbka Gzowski, dziedzic débr .Osige
ciny gdy dowiedziaX sig, Ze w roku 1818 jego zigciowi zapropo=-
nowano katedre na Uniwersytecie Warszawskim, uznaX to za haibg
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i namawiaz cérke do rozwodu. I nie dziwota, wszak podobnie
myslax Fredro, gdy w tym samym roku pozwalax Panu Geldhabowi
tak bezceremonialnie pertraktowaé z uczonym heraldykiem, go=
towym za sekiewke do elastycznego traktowania prawdy /e../
I Predro szlachcic i Geldhab burzua warszawski z tej epoki
widzieli wigc w uczonym cos z dawnego posiusznego i usiuzne-
go rezydenta-nauczyciela domowego, chwalce chlebodawcy".50
Przypomnijmy, %e szlacheiny oficer napoleoriski Lubomir z Pa=
na Geldhaba, a takize znikczemiazy arystokrata ksigze Rado-
staw opuszczajg cérke bogatego mieszczanina Flore i ta zo-
#taje "na koszu". Fredro pokazuje, ze spanoszony przybysz
pochodzenia mieszczanskiego nie jest godzien znaleié sig
wsréd prawdziwej szlachty. A.Zielirviski uwaza: "Co do Fredry
nie mamy zadnych wgtpliwosci, Ze reprezentowax on swiatopo=
glgd szlachecki i zywiz dawng uraze do ludzi parajgqcych sie
okciem, zmieszang z obawg, przed zajmujgcymi miejsce szla-
chty, ludZmi pienigdza = stgd jego wyraina postawa wrogosci
do miasta®, <

W 1630 roku na deski Teatru Rozmaitosci w Warszawie do-
staia sig sztuka Fredry Cudzoziemszczyzna wediug Wyki wyra=-
Znie cigg dalszy komedii okresu Stanisiawa Auguata.52 Rozmge=
itosci dajg Cudzoziemszczyzng w kwietniu, a anonimowy re-
cenzent "Kuriera Polskiego" tak komentuje jej wystawienie:
"/ ..o/ uzytecznoéé dla historycznej literatury: bowiem oby=
czaje, tok spostrzeiei, zdarzen, mysli sg przez autora za-
chwycone /1/ nader szczesliwie /..+/ wyrdiznia si¢ nie udana
cecha obecnej tam polachyzny".53 Miesigc wczesniej w tym
sanym teatrze wystawiono Skarbka 15 lat czyli Zycie lokaja,
ktérg Rozmaitosci dajq kilka razy, ozg¢sciej Nieproszonych
gosci, Biuralistéw i Popas. Furorg robi jednak piosenka
2z komedioopery 15 lat, ktdérg "Kurier Warszawski" przedruko-
wuje, jak podaje redakcja, "na powszechne zgdanie Czytelni-
kéw". Tekst tej piosenki ilustruje aktualne nastroje wsréd
wieszczanstwa i ulicy warszawskiej. "Teraz, gdy sig¢ kredyt
wzmaga /kazdy pozyczkg sobie pomaga/, ten kryje czozo obce-
mi wiosy, /a tamci noszg przyprawne nosy/. Niejeden patrzy
faiszywym okiem /lub sig okrggli wypchanym bokiem/. Z wato-
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wanymi chodzg #ydkami, /sztucznemi dobrze gryzq zg¢bami.
/Doktory obcog krew w nas wlewajge. /0! niechie tego nie posy=
c::sa..‘m./"'o54 4

Dodejmy, Ze w tym czasie, dzigki pracom dr K.Marcinkow-
skiego, dochodzg do szerszej publicznosci warszawskiej, bu-
dzqc prawdziwg zgroze, wiesci o leczeniu przy pomocy przeta-
czania krwi.”” Skarbek umiejgtnie notuje te nastroje spoiecz=
nosci warszawskiej. Z kolei na przedstawieniu Biuralistdw
& maja 1630 roku z ogromng owacjq i zqdaniem wielokrotinego
powtérzenia spotkaia sig nastgpujgqca piosenka:r "Co to jest
urz¢dowanie /e++/ Kupié, ziupié, sprzeda¢, nie daé. /Dla
awansu 1ntrygggq/ proszg, znoszg, szepcy, depcy,/ wszystko

dla fortuny".
Szyjkowski, zestawiajgc pisarsiwo Fredry i Skarbka, dwie

rzeczy z twérczosci tego drugiego podkresla, ktdérych uprzednio
w oméwieniu sziuk Fredry nie wskazywaz. Sq to: demokratyozua
tendencja, poiozenie nacisku ne jednej cesze portretowanego
bohatera.’! U Fredry "znamiemnym rysem budowy komedii jest
taka kompozycja, ze na czoo, nawet do tytuiu utwoxu zostaje
wysunigta postaé typowa“.58 Eksponowanie jednej cechy gidéwne-
go bohateria staXo sig¢ podstawowym chwytem literackim w za-
chodnim dramacie mieszczanskim i wezesnych sztukach MOliQ!‘osg
Za najlepszq w dorobku Skarbka, dosé¢ jednogiosnie, uzna-
no mein. sztuke Laura, w podtytuley komedia salonowa. Mgz
Laury, Hrabia, dla osiggnigoia lepszego stanowiska i wigk-
szych zaszczytdéw chciaiby posiuzyé sig urodg zony. Utwér
obnaza zakzamany, sztuczny swiat arystokratyczanych konwenan-
séwe TytuZowa bohaterka komedii wyszia za mgz za Hrablego,
robige, jak to sie jeszcze okresla, dobrg partig. Fo trzech
latach pozycia maizeriskiego dobra partia okazaka sig bardzo
zt3, laura decyduje sig na odejscie od mesa, chce, co w jej
érodowisku stanowi obyczajowg rewolucjg, rozwodu. Skarbek po=
wiela w tym schemacie fabularnym sentymentalng wizj¢ swiata,
0 ktérej mowi Witkowska: "..sodrzucenie modelu mizosci mai-
zeriskiej zostazo dokonane celowo, bo tylko poza kregiem tej
miZosci dostepne sq uczucia bogate i atrakcyjne, tam mizosé
jest ciggiym poizgdaniem, namigtnoscig, rozpaczg". = Hrabia
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pcha Laurg w objézia podstarzazego Szambelana, ktéry bez
ogrédek zaleca sig do bohaterki, ufny w swojg silng pozyocje
spoteczng. Opierajqcej sie te) transakcji Laurze Hrabia czy-
ni wyméwki, Ze nie jest dobra Zong, poniewaz ... sig¢ nie umie
znalezé. Tego zasd najbardziej nie cierpi i uwaza za trywial-
ne, wie& porzuca Zong.

"Skarbek w Laurze = twierdzi Szyjkowski - atakuje ostro.
i bezwzgle¢dnie korupcje¢ salonowsego zycia", 1 Sgd ten podzie-
la i Wyka, wystawiajgqc sztuce wysokgq oceng. Stwierdza, zZe
temat podobnych nieporozumieri maxzerdskich wywodzi sig jesz-
cze .z obyczajowosci oswieceniowej i tworzy nastepujgeg triae
d¢: Spazmy modne, Mgz i Zona, Laura, Dodaje przy tym, ze
“"gsam konflikt geqt Jednak w Laurze o wiele bardziej cyniczny
niz u Fredry",°? Sad ten zasadniczo modyfikuje po kilkunastu
latach: "W wyraZnym zwigzku obyczajowym z Mezem i Zong stoi
Laura Skarbka i Bogusiawskie Spazmy modne. Zaden wszakze
z tych utwordw nawet si¢ nie przybliza do komedii Fredry, joe
Zeli chodzi o znajomosé kretactwa psychologicznego, o humor
i Swietnosé intrygi“.63

Jakiego typu powinowaetwa, poza podobierdstwem konfliktu,
istniejg miedzy tymi dwiema komediami Skarbka i Predry?
Jedni twierdzili, ze serdeczny i tkliwy Fredro nie powinien
byx nigdy napisaé tej szatuki, uznali jg za wybryk zuchwaZej
i rozhukanej mZodosci. Inni odkryli w poecie fanatycznego
moraliste i Jjak pisze Korzeniewski "dopatrzyli sie wZosieni-
cy pod modnym frakiem", 4 W obu utworach podobny, niemal
identyczny jest tylko temat. Bohaterowie Mgza i zZony to przede
stawiciele stanu szlacheckiego, w Laurze wystgpuje, gidwnie
Jako posiaci drugoplanowe, siedmiu bohaterdéw wywodzgcych
sie z klasy mieszczanskiej. U .Skarbka krytyka spoeczna
idzie dalej, nie tylko dlatego, zZe bohater pierwszoplanowy
jest Hrabig. Pisarz charakieryzuje swoich protagonistéw bez-
posrednio, poprzez obnazanie ich zakiamanego postepowania.
Nie ma miejsca w salonie na uczucia prawdziwe, toczy sig tu
wieczna gra. Salon jest sceng, ale poza nig salonowi goscie
nie sg wcale inni, Nisustajgca gra pozordéw i dlatego jej na-
turalnym zwienczeniem jest tragedia tych, ktdérzy wierzg w szcze-
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rosé i uczeiwosé., Pisarz odmalowuje salon realistycznis,
rzadko ucieka sig¢ do ironii.

Troche inaczej rzecz ma sig u Fredry. Bohaterowie Megza
i Zony sg niezwykle dowcipni, ale ich kpiny majg podwéjne
gnaczenie, jedno zrozumiate dla nich, drugie skierowane do
widzdéw. W saloniku Elwiry ludzie obnazajg sig¢ i kompromitujg
Jjakby mimo woli, nie dostrzegajgc tego. ILudzie zywi, a w isto~
cie karykatury.

Wymowa ideowa obu tych utwordéw egzemplifikuje opinie, Ze
Predre i Skarbka Zgozy umiejetne przedstawianie tematyki oby-
czajowej i wnikliwa obserwacja degradacji klasy ziemianskiej.
Réznica polega na tym, Ze Fredro wystawia pomnik "odchodzg-
cemu sSwiatu", klasie szlacheckiej, a Skarbkowi upadek warsiwy
ziemianskiej daje sposobnosé do wprowadzenia na sceng ich na-
stepcoéw: mieszczanstwa i proletariuszy.

W 1833 roku Skarbek wystawia w Teatrze Wielkim dramg Cze-
muz nie byza sieroty, utwér w jego dorobku wyjgtkowy i bez
watpienia najbardziej zblizony do wzorca romantycznego. Gra-
no go dwukroitnie i nastepnie zdjeto tytux z afisza, Rozmai-
togci bardzo chwala ten utwér "tak pozgdany ubogiej jeszcze
w pXody tego rodzaju literaturze naszej". > Celina, bohater-
ka sztuki, wychowanica zamoznej Starosciny, zakochuje sig¢ ze
wzajemnoscig w synu swojej opiekunki, Gustawie. Na przeszko-
dzie zwigzkowi malzerskiemu nie stojgq rdéznice klasdwe, bo ¢
te udaje si¢ omingé. Kiedy Slub jest juz blisko okazuje sig,
ze Celina jest cdrka paserki i siostrg zawodowego zZodzieja.
Odkrycia prawdy o rodzinie i przypadkowe aresziowanie Celiny
powoduje u bohaterki cigzkg chorobg psychiczng. Celina obcig-
sona pietnem swego pochodzenia sama usuwa sig z drogl zZycia
Gustawa, wybiera oddalenie i samotnosé. Gustaw kocha jg nadal,
pojedynkuje sig¢ o jej czesé i ginie. Czemuz nie byZa sierotg
jest hoXdem dla miZosci prawdziwej, romantycznej, wyzwolonej
z nierdwnosci spozecznyche.

V¥ tym saaym czasie /1632/, w ktérym Skarbek pisze ien dra-
mat Fredro korczy Sluby panierskis, utwér na pozdér wymierzony
przeciw romantycznemu pojuowaniu miXosci. W istoscie Sluby pa-
nierskie sg "gieboko powigzane z romantycznym dgzeniem do wy- -
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zwolenia tego uczucia od wiezdw zyciowego interesu, przymu-
ezajgcych do maXzeidstwa dla pienigdzy, majgtku i pozycji spo=-
Zecznej, a nie w imig¢ uczucia". =~ W obu sztukach pojawia sig
Jjeden i ten sam romantyczny motyw: magnetyzmu serc i zwycig-
stwa miXosci.

Z2 dwunastu opublikowanych w pozycji ksigzkowej sztuk
Skarbka tylko dwie wykazujg podobienstwa z komediami Fredry.
Dodajmy, %Ze z tych dwunastu sztuk dwie sg przerdbkami /Zona
Fra Diavolo, Z siedmiu najbrzydsza/. W tym kontekscie warto
przytoczyé opinig P.Chmielowskiego, ktdry poswigcajgqc wiele
miejsca Fredrze, o Skarbku pisze: "Komedie jego nie wniosi
zadnego postepowego czynnika do naszego komediopisarstwa". 7
Skarbek nie zasXuzy sobie nawet, Zeby znaleié sig¢ w gronie
epigondw swego wielkiego wspditowarzysza tak jak on hrabiego
i liberaza. Dopiero Wyka we wsigpie do Fism wszystkich Fre-
dry chciaxby stworzyé coé na ksztait formacji dramatopisarzy
krajowych i tu daiby Skarbkowi miejsce obok Fredry. Cbu auto-
réw Xgczy bowlem umiejetnosé dostrzezenia w konkretnych ty-
pach ludzkich ksztaXtowanych przez kapitalistyczne stosunki
produkcji nowych konfliktéw komediowych i obaj reprezentujg
liberalny stosunek do zaborcy. Czym miaX sie¢ odznaczaé ow
liberalizm, jakie sg kategorie okreslajqce formacjg pisarzy
reprezentujgcych ugodowe poglgdy? Wyka sgdzi, ze sg to:
wprowadzenie na deski sceniczne swiata drobnomieszczanskiego,
nawigzanie do tradycji teatru ludowego, literackie spozyitkoe
wanie biezacych problemdw éwczesnego zycia, umiejgtnosé do=
strzezenia nowej sytuacji spozecznej i wypiywajgcych z niej
konfliktdéw komediowych. W oparciu o te wyrdzniki formuiuje
Wyka teze o paralelizmie Zywotdw artystycznych Fredry i Skare
bka, o ich zwigzkach, ale tez podkresla odmiennosé obu pisa~
rzy, szczegélnie w doborze tematdw komediowych.

Predrze zarzucano niekiedy szablonowosé, schematyzm, ko=
piowanie cudzoziemskich wzordw, a takze posiugiwanie sig
wiecznymi tematami. Przerost funkcji dydaktycznej w wielu
utworach Skarbka prowadzix z kolei do drobiazgowosci, do osa-
dzania sztuki w Zatwo rozszyfrowalnych realiach. Na tg¢ cechg

pisarza zwrdcia uwage A.Bartoszewicz przy okazji omawiania
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realiow torunskich w Pamigtnikach. "Zalgzkiem realizmu szcze=
g62déw jest opis obyczajéw w funkcji estetycznej: Ten wiasnie
motyw stanowi o nowatorstwie powiesci Skarbka"."

Matke bohaterki Ludzi nieczuxych Zofii jest starg, scho=-
rowang kobietg, ktora zyje tylko dzigki wytrwazej opiece
c6rki. Leon i Walery urzednicy z Sumienia nudzg sig¢ setnie
popofudniemi. O takich wlasnie pisaZ Skarbek: "Na obiady
w Zamku uczeszczali wojskowli i urzgdnicy najmniej do V kla-
8y /++s/ mogli si¢ na nich objesé wykwintnych podZuyg nich po-
traw tudziez obZadowaé kieszenie swe cukierkami, ciastkami
i owocami, ktdére za powrotem do domu migdzy dziatwg lub in-
nych czlonkéw swej rodziny rozdzielali /.../ Obiaddéw tych
nie cierpiaem, bo skiadaty sig¢ z poiraw pospolitych, nedznie
przyrzgdzonych, ktdre trzeba byZo zakrapiaé rdéwnie -nedznym
winem", -

W istocie wezystkie sztuki Skarbka powstawaiy w odpowie-
dzi na okreslone zamdéwienie spoZeczne, byry formg okresle-
nia sig¢ pisarza wobec charakterystycznych dla zycia w zabo-
rze rosyjskim, zjawisk. Sztuki Predry powstaXe po ataku
Goszczyrnekiego sy, zdaniem Wyki, juz bardzo silnie powigzane
z rzeczywistoscig spozeczng. "Swiat ziemiadski nabiera
w tych komadiach cech wXasciwych formacji kapitaliztyczne],
takich cech, ktdére go Zgczyé bedq z mieszczanstwenm, jsiell
chodzi o motywy dzialad ekonomicznych i wzorce moralne. Po-
jawiajg sie zupeinie nowe postacie: galicyjski urzgdnik, bun-
towniczy chZop Narcyz i Hryiko, bywalcy na rzeszowskim targu
koni, wozny sadu wekslowego, faktor zydowski, magister chi-
rurgii a akuszer, konspiratorzy demokratyczni i madam Sztok
z céreczky, utrzymujgca pensjonat mzodych panienek".71 Boha-
terka Skarbka Celina z CzemuZz nie byZa sierotg jest dziec-
kiem podrzutkiem. Wiadomo, Ze proceder ten byx w pierwszej
poXowie XIX wieku nagminny.Tz

Nowe czasy, zjawiska znajdujq swoje literackie odzwier-
ciedlenie. Sa to juz lata bujnego rozwoju gospodarki Kréles-
twa Polskiego i inwazji kapitalistycznych form organizacji
¢ycia, Skarbek, jak to proponuje Wyka, dziaia w okresis po-
granicza migedzy pseudoklasycyzmem a romantyzmem.?3 Dla posta=
ci z Nieproszonych gosci, Popasu czy Zosi Przybylanki obo-
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wigzujgcq rzeczywistoscig spodeczng jest wigc okres rozpadu
wargtwy ziemianskiej, zmierzch feudalizmu., Punkcjonuje jesgw
cze moralnosé wypracowana przez te'klase, Jjej pojgcia honoru,
enoty, wystepku, prawdy i fazszu. Rozwijajgqce si¢ nowe klasy
spoZzeczne duszg sig w tych starych ustaleniach, powstajg kone
flikty, ktére z biegiem lat doprowadzg do caikowitej emancy-
pacji ludu miejskiego, bohatera wiekszosci sztuk Skarbka.
Stgd tez bierze sig¢ podstawowa opozycja w utworach pisarza,
ktéra najlepszy wyraz artystyczny znalazia w Zosi Przybylane
ce: "/..s/ przeciwstawienie prostoty i uczciwoéci sfery rze-
mieslniczej - obiudzie i niemoralnosci warstwy towarzyskiej,
arvstokratycznaj“.?4 Nie byz to konflikt wydumany, lecz mao
ktéry dramatopisarz potrafi go dostrzec i obiektywnie przede
stawié. Istnienie takiej opozycji poswiadcza J.Kamionkowa do=
wodzgc, ze po.roku 1825 nastgpizo w Polsce przewartosciowa—
nie sig¢ ideazdw, dochodzenie do gZosu mieszczanstwa i nobili-
tacja mieszczanskich wzordw obyczajowych.Ts'Szyjkouaki bez-~
apelacyjnie zastrzega: "caikowicie idealnym jest w Zosi Przy-
bylance Srodowisko kramdéw szewskich /.../ wszystkie zas cie-
nie spadajg na salon warszawski“.7 Czy kramy szewskie rze-
czywiscie nalezaXo tak idealizowaé? Czy zbyt silnie nie wig-
czyx sig¢ tu odautorski dydaktyzm i chgé silniejszego skon-
trastowania i tak opozycyjnych srodowisk? Nie bez wpiywu na
te koncepcje byio tez uwzglednienie wirfualnego odbiorcy =

- Skarbek wiedziaz kto przychodzi do Teatru Rozmaitosci i cze=-
go tam oczekuje. Fredro oczekiwat innej publicznosci niz
autor Iaury i nie liczyz sie¢ tak z odbiorcg. Totez kiedy
okres wczesnego niemowlgctwa mieszczainstwa mingt Skarbka
przestano wystawiaé na scenie. Do Fredry wraca sig zas stale
i to w najrézniejszych sytuacjach dziejowych i spoZecznych.
Sztuki Skarbka grywano czesto w latach 1625-1848. Potem ira-
fiaXy na sceng bardzo rzadko i autor, mimo usilnych zabiegdw,
wcigz spotykaZ sig¢ z odmowg dyrekcji teatrdws Nie wiemy czym
te odmowy byty podyktowane hie rozumiaX ich tez Skarbek, ktdw
ry liczyZ na to, 2@ jako obywatel przesladowany /od roku
1860/ begdzie miax wigksze wzigcle na gcenie.'® Nadchodziza
jednak epoka, w ktdrej przedstawianie z caig powagq grozy
konfliktéw migdzy gminem, mieszczanstwem a arystokracjg byzo
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juz naprawde anachroniczne. Nastgpne pokolenia nie mialy
tes zreszts wiele zrozumienia dla Predry.'> Szczegblnie
mocno atakowax go K.Irzykowski, zarzucajgc mu plagiaty i ko=
piowanie cudzych pomysidw. Pisak zgryzliwle: "/.../ opréoz
sztuk cudzoziemskich zagrazajg dramatowi polskiemu genialne
zawalidrogi: Fredro, Wyapiaﬁski“.so

i Wskazujgc na pararealnosé zywotéw artystycznych Fredry
1 Skarbka Wyka zajmuje postawe metodologiczng uwzgledniajgcy:
dzisiejeza perspektywe minionych kilkudziesigeiu lat, z ktd-
rej nie widaé juz réznic, a uwypuklajg sig silnie podobied-
stwa. Zaréwno Fredro i Skarbek nie daja sig w Zaden sposdb
przyporzgadkowaé zadnemu z pigciu kryteridw pokoleniowych
wyszczegdélnionych wezesniej przez Wykg. Nie naleZeli bowieam,
ani PFredro, ani Skarbek do zadnego koZa réwiesnikdéw i wza-
jemnego poparcia, do zadnej grupy programowej, nie byli sku=
pieni wokdé% zadnego pisma, nie posiadali tzw. swiadomosci :
negatywnej, odpornej wobec wsp6lnych przeciwnikdéw litera-
ckich, nie tworzyli odrgbnej, choé zrdznicowanej grupy i wre-
szcie nawet nie ma hipotetycznych danych, by obu choéby nie-
§wiadomych swych duchowych i literackich wigzi, zakwalifiko=-
waé do jednego pokolenia.

W istocie nie wiadomo nawet czy Fredro i Skarbek sig¢ zna=

1i. Bardzo prawdopodobne, ze spotkali sig¢ w Warszawie np.
w Teatrze Rozmaitosci, ktdéry wystawial sztuki obu autordw.
Byli to jednak ludzie rézni wyznawang filozofig zyclowg
i postawg wobec rzeczywistosci. Skarbek, lojalista, czXowiek
o zacieciu spoXecznikowskim, ekonomista, historyk, profesor
Uniwersytetu Warszawskiego, urzednik, poswigcajgcy sig bez
reszty pracy oraz Eredro, typowy szlachcic, pan na Chorgzczy=
znie, literacki samotmik jednoczesnie niezwykle aktiywny to-
warzysko, nie stronigcy od zabaw i hulanek. Drogi artystiycze
ne obu pisarzy nie zesziy sig¢ nigdy. Fredro, jak sugeruje
Zakrzewski, wcale nie jest tak daleko od romantyzmu i jego
czoZowych przedstawicieli np. Mickiewicza.”! Tyuczasem Skare
bek, obcigzony mocno dziedzictwem teatru stanisawowskiego, ;
przejety ideami Smitha o powszechnej réwnosci, tworzy komedie
i dramy, w ktdérych bohaterowie poprzez gzlachetnos¢ swego ser=
ca zyskujg prawa ludzkie, przewyzszajg mworalnie postacie

1
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z arystokracji. Nie taki program akceptowaz Fredro, czionek
magonskiej lozy Wielki Wachéd.az

Mamy u Skarbka wnikliwg analizg¢ psychologiczng, ale prze-

. waznie Zgczy sig ona ze sSwiatem postaci z ludu. Szlachta
i arystokracja to postacie karykatury, wyciete z papieru,.
Wéjcicki pisa: "/.../ jezeli projektowany teatr ludowy prazy-
jedzie kiedy do skutku to sztuki Skarbka mogg i powinny zna-
leZé na nim dobre powodzenie, bo zalecajg sig¢ przede wszyst=-
kim wiarngm przedstawieniem ludowych typdéw i mieszczaniskich
postaci”, Owo wierne przedstawienie okazazo sig¢ prgdko moc=
no nieaktualne, Tak to na sztuce Skarbka zacigzyZ historyzm
pojety zbyt doszownie, historyzm nie przezwycigzony, gdy tym-
czasem Fredro zwyciesko upora sig¢ z tymi ograniczeniami.
W sumie, co mocno akcentuje Piwinska, polskos¢, nawei arcy=-
polskosé:Fredry staza si¢ jego siza i przepustkg do historii
komedii europejskiej. Z uznaniem pisze o Fredrze Nicoll,
konstatujgc, ze choé pomysiy sScigga poeta od Szekspira jest
to wecale udane przeniesienie staryci spraw w bardzo egzotycz=
ne realia.

Skarbek i Fredro widzgq bardzo ostro zmierzch formacji
feudalnej i poczgtek ery kapitalistycznej. Jako jedni z pier~
wszych autoréw dramatycznych w kraju odsianiajg prawa rzgdza-
ce mechanizmami zmian spoecznych i uwzgledniajq zZozonosé
ludzkich motywéws W sztukach obu iwércéw mozna doszukiwaé sig
prawd psychologicznych, w imig tych prawd autorzy nie prze-
strzegaja, obowigzujgcej jeszcze w pseudoklasycyzmie, zasady
trzech jednosci, rezygnuja ze statycznego wzorca i jednorodne-
go modelu bohatera, naturalizujg sSwiat przedstawiony swoich
komedii, Urealniajac zdarzenia i postaci bohaterdéw, proébujgec
jednoczesnie dokonaé analizy psychologicznej ich postgpowa-
nia, tworzg podstawy dla rozwoju dramatu psychologicznego.
Szyjkowski obu autoréw zalicza do ... epoki A. Fredry. Na jej
koricu mieszczg sie Baiucki i Perzynski. Uwzglgdniajgc cyto-
wane wyzej opinie Niccola i Wyki, klasyfikacje Szyjkowskiego,,
mozna stwierdzié, ze nurt dramatu zapoczatkowany przez Fredrg

r i Skarbka okazaX sig¢ w swej dalszej historii niezwykle zywotny.



Zastugi Fredry sg tu bezsporne, ale rola Skarbka tez nie
Jest w tym rozwoju bez znaczenia.

Przypisy

! p.Skarbek, Pamiptniki, Poznad 1676, 8.40. ‘

£ Cyt.za K.Wykg, Aleksander Fredro, Warszawa 1968, s. 15,
3skarbek, op.cite, 84157,

4op.cit., 8.159,

5Wyka, OpecCite, .15,
Opecite, H.15.

7H.Szyjkowaki, Dzieje komedii polskiej w zarysie, Krakéw 1921,
8¢39,

8F.Skarhak debiutuje wystawiajgc w Warszawie 31.1.1813 »,
Panng modng, A.Fredro 10.I1I. 1613 w Lwowie Intryg- na prgdces
9K.Wyka. Pokolenia literackie, Krakéw 1977, s.202.

10 p.cit., 5.128,150
op.cite, 84129,

12op.cit.. 8.150.

13K.Wyka /w/ A.Fredro, Pisma wszystkie, oprac.S.Pigon,
watep K.Wyka, Warszawa 1955, S.24.

14T.Koatkiawiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko,
Warszawa 1975, s.202.

15 .Wyka, Pokolenia literackie, op.cit., 8.203.

16H.Kr61, zad utajuny. Sytuscja wyboru,, /w/ Tygodnik Powszechw
ny, nr 3 z dn. 16,I1.1977, 8.3.
op.cit., 3.3.(
OpeCite, 8¢3.

19K.Wyka, Pokolenia literackie, ops.cite, 8.203.

20, 0b.K. W.Wéjcicki, F.Skarbek sw/ Biblioteka Warszawska 1968,
t-OI’ 90475-»

1K.Wyka, A.Predro, op.cit., 8.68.

22A.Nicoll, Dzieje dramatu, Warszawa 1962, t.I, 8.387,

23K.Wyka /wW/ A«Predro ... ops.cit., 8.37,

240bliczen dokonano na podstawie wydania: Teatr Fryderykae
hr,Skarbka, Warszawa 1647, t.I i II.



i g 1

25H.Piwiﬁaka, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973,
g. 166.

26H.Kr61. OPeCite, 843.

2?zob.u.Praz, Zmysty, swieré i diabez w literaturze romantycz-
nej, Warszawa 1974, s. 27.

2Ey.Rulikowski, Teatr Warszawski od czaséw Osifiskiego
/1625, 1925/, Iwodw 1939, s.13-16.

290yt.za A.Kowalska, Mochnacki i Lelewel wspoXtwdrcy zycia
umystowego Warszawy i kraju, Warszawa 1371, s. 145.
Ozob.Kurier Warszawski nr 306 z 1629 roku .

31zob.watep do: Teatr Fryderyka hr.Skarbka, ope.cit., s.7.

32K.Wyka, A.Fredro, ope.cit., .69,

33M.Piwiﬁska, op.cit., S.167.

34y W.Wéjcicki, P.Skarbek, Biblioteka Warszawska, op.cit.,s.475.

35M.Szyjkowski, op.cit., s.54, por.: T.Z.Boy, Obrachunki fred-
rowskie /w/ Pisma, Warszawa 19506, s.168, a takze J.Kleiner,
_Zarys dziejow literatury polskiej, WrocZaw, 1964, s8.370.
Copecite, 8.64.

37F.Skarbek, Pamietniki, op.cit., s.36.

38op.cit., 8.222.

39Teatr Pryderyka hr Skarbka, op.cit., s.9.

4ozcb.A.Kowa102ykowa, Romantyczni szalency, Warszawa 1977.

41J.Kleinsr, Mickiewicz, Lublin 1946, t.I, s.226.

42por.A.Kowa1czykowa, op.cit., 8.106-

43K.Wyka, A.Fredro, op.cit., s.17.

44K.Wyka, Pokolenia literackie, Ope.cit., 8.204.

A5p.skarbek, Pamietniki, .23, 49, 50. ¢

46p0r.W.Roatocki, Korpus w gg¢sie pidra uzbrojony, Warszawa
1971, 8. 41. '

4(B.Zakrzewski, Fredro z paradyzu, WrocXaw 1976, s. 89.

48op.cit., S.90.

49op.c:i.t., 8.69. »

501 . Ihnatowicz,Obyczaj wielkiej burzuazji warszawskiej w XIX-we
Warszawa 1971, 8.33.

51A.Zieliﬁski. Nardéd i narodowosé w polskiej literaturze i pu~
blicystyce lat 1815-1831, Wiroctaw 1969,s.88, por.Z. Szwey-
kowski, Fredro - wrég miasta /w/ Nie itylko o Prusie, Poznait

1967. e T»



52K.Wyka, A.Fredro, op.cit., s8.31.

320b. "Kurier Polski® nr 122 z 7.IV.1630.

94 50b. “Kurier Warszawski® nr &6 z 1630 s. 433.

55zob.B.Seyda, Dzieje medycyny w zarysie, Warszawa 1977,8.299,
a takze A.Wrzosek, K.Marcinkowski, Powstanie Listopadows /w/
"Archiwum Historii i Filozofii Medycyny, t.XII,Poznan 1932,
g. 148.

56cyt. za W.Rostocki, Korpus w ggsie pidéra .. op.cit., s.108.

57y ,Szyjkowski, Dzieje komedii Polski@je.o/0p.cite, 8439

58K.Wyka. A.Fredro, op.cit., s.34.

59por.J.Pawlow1030wa, Wstep /do/ Drama mieszczaiska, Warszawa

1955.

Opolski romans sentymentalny, Warszawa 1971, s. 24.
61H.Szyjkowski, Dzieje komedii polskiejese OPecite, 8.65.
§2K;Wyka, Wetep /do/ A.Fredro, Pisma wezystkie, ope.cit., 8.42.
03K .Wyka, A.Fredro, op.cit., se39.

4B.Korzanie-aki. 0 wolnosé dla pioruna w teairze, Warszawa

1973, 8.153,
9z0b. "Rozmaitosci® nr 34 z 1633
§6K.Wyka, A.Fredro, op.cit., s5.47.
b?P.Chmielowaki, Historia literatury polskiej. Warszawa 1899,
t.1I1I, 8.230.

68K.wyka, Watep /do/ A.Predro, Pisma wszystkie op.cit.,s.42.
9A.Bartoezewicz, Toruh w zyciu i tworczosci F.Skarbka, "Rocz=
niki Torunskie", Torud 1966, t.I, 8.217.

70p, Skarbek, Pamigtniki, op.cit., 8.229.

71K.Wyka, A.Fredro, op.cit., s.72.

72por.F.Schulz, Podrdéze Inflantczyka z Rygi do Warszawy i po
Polsce, Warszawa 1956 oraz B.Seyda, Dzieje medycyny eee
opecite, 8.579.

73por.ciekawe rozwazania o teorii romantyzmu Morse Peckham,

0 koncepcje romantyzmu, /w/ "Pamigtnik Literacki", rocznik
IXIX, zeszyt I, s. 231.

T4y, Szyjkowski, Dzieje komedii... opscit., 8465

75por.J.Kamionkowa, Zycie literackie w Polsce w plerwszej po-

towie XIX w., Varszawa 1970, s. 193,



- 27 -‘

76y, 8zyjkowski, Dzieje komedii... 0pecite, S.664
77por.J.Koniaozny, Recepcja literatury polskiej na Pomorzu
Gdariskim w latach 1664«1914, odbitka z Rocznika Grudzigdze
kiego, Grudzigdz 1970, 8.260-261.
785, Skarbek, Pamigtniki, op.cits., S.308.
z0b. ,J.Konieczny, Twérczosé krytycznoliteracka Adama Grzyma-
iy-Siedleckiego, Warszawa 1976, s 43,
8°K Irzykowski, SZoA wsrdéd porcelany, Warszawa 1976, ®.161.
81HoZakrzo-aki. Fredro z paradyzu, op.cit., 5.98.
B L.Chajn, Wolnomularsiwo II Rzeczypospolitej,Warszawa 1975,
8.91.
83K.W.Wéjcioki, F.Skarbek, op.cit., 8.75,
4A.N:Lcoll, Dzieje dramatu, Warszawa 1962, t.I, s. 432,

F.SKARBEK AND A,FREDRQ = ARTISTIC CONNECTIONS

A.Predro, the most eminent Polish come Summary dist wri-
ting in the period of Romanticism has nothing to do with the
ideas of thisg literary trend. In the same time there was anot-
her man whose name was F.Skarbek, He was a novelist,historian,
economist, the authoxr of many comedies which were put up on
the stage in Teatr Rozmaitodci in Warsaw. Historians of comedy
designate him an epigonus of Fredro ane place him in the
Enlightenment period.

Both writers thought that the most important in the thea=-
trical art was the actor and the stage realization. They were
raigsing to the rank of nobility the middle-class and brought
the working class onto stage. In their literary production
they were dealing with the contemporary moral conflicts. They
were liberals. The Skarbek'a'production there were many elemenis
of didacticism and detailed realities, He gained great popula=-
rity. These features, differentiating him from Fredro, were
the cause of the complete decay of interest in his comedies.
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3. CKAPEEK M A, OPEJIPO = XYIOFECTBEHHHE B3AVMOCBASH
Peswome

Vnew A, Jpempo — BHAALMETOCH MOJBCKOIO ApaMaTypra po-
MaHTHYECKOr0 MEepHoNa = 3aYacTyn HE OTOXNECTRIANTCHA C HIeaAMy
3TOr'0 JMTEPaTypPHOTO TeveHmA., K 2TOMy BDEMEHM OTHOCHTCA Me-
aressHOCTs P, Craplera, mucaTeNs, HCTOPMKA, SKOHOMUCTA, &BTO=
P& MHOTMX KOoMemuit, MOCTABJIEHHHX C yCIEXOM B BapmaBCKOM TeaTpe
PosmanTocTr. TBOpwecTBO CRapOexa NDUYHACIAETCH MCTODHKAME KOME-
Inu K KOHuy onoxm [Ipocsemenusa, Hawana PomaHTusMa, a cam Ckap-
Oex ompexendeTcs MHOrna Kax anurox dpexpo.

OGa aBTOpa CcuNTaMM, YTO B MCKYCCTEE TeaTpa CaMHM Cyumec=
TBEHHHM ABJAETCH AKTED M ClLEeHUYEeCKas NOCTAHOBKA, B CBOUX Npo-
¥3BeJEeHNAX BOSBHMANY MENAHCTBO ¥ BHBONWIM Ha &BAHCIEHY HOpoJe=
TapraT. B EX TBOpPUECTBE HAILUM OTpaXeHWe COBPEMEHHHE COMMaNbHO=
CHTOBHE KOHOVMKTH, 06a OHM cuuTa;mchk Jmbeparamu, TBOpPIECTBO
Craplexa BechrMa HACHWMEHO 3JIeMEHTaMN IMIAKTH3MA ¥ XeTasJbHHMHA
peaJMAME, TMOJb3YACH B CBOE BpeMs OrpoMHON MONyJAAPHOCTEN. OTH
YepTH, oTaWvaniMe ero oT Ppenpo, MOBMAM NO3AHEE HA a6COMOT-
Hyo nmoTepn ¥HTepeca K komemuaMm Ckapdera.



