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7 ZAGADNTES POETYKI POLSKIEGO DRAMATU MIESZCZAfSKIEGO

Jézef Narzymski, uznany za wadciwego tworce komedii
spotecznej na gruncie polskim, tak okresla rolg dramaturga
wepbczesne] sobie doby: "/-/ Dramaturg jest dzisiaj nie tyl=
ko artystq i sztukmistrzem - jest mysSliclelem, moralisty,
propagatorem, agitatorem. W zakresie jego twdrczosci leiy
prawie wszystko: “Ostrzegaé przed zgubnyui prgdami, przee
$ladowaé przesady, siec i chiostaé wszystko, co podle'i.nik-
czemne, ideaZami wiedé w sfery szlachetniejsze, postaciami
bohaterdw budzié odwage gasnaca, wysztachetniaé dusze, podw
nosié kwestie spoteczne, ktérych kodeks nie obejmuje - ofo
wielkie, zaszczytne zadanie dramaturga“.1

Ten program eksponujgcy spoXeczng i wychowawczg funkecje
teatru znalazX peing realizacj¢ nie tylko w twérczosci auto=
ra Epidemii, Podjeli go réwniez inni przedstawiciele dramae
tu pozytywistycznego, wérdéd kidrych najbardziej reprezenta=
tywne miejsce przypada Kazimierzowi Zalewskiemu, Edwardowi
Iubowskiemu i Zygmuntowi Sarneckiemu. Twoérczosé wymienionych
pisarzy rozwijaia sig na podZozu aktualnych przewartoscio=
wat, jakie nidst ze sobg nasilajacy sie kapitalizm i w zasae=
dniczych punktach realizowaia postulaty zawarte w programie
pozytywizmu warszawskiego.

Autorzy ci dostrzegali przede wszystkim upadek materiale
ny i moralny arystokracji, awans burzuazji oraz wzajemne
przenikanie sig tych warstw, najczgsciej drogg koligacji
mazefdskich. Wynik dziaXania nowych mechanizudw ekonouicze
nych w ich ujgciu sprowadzal sig do gwaxztownego zdobywania
bogactw. Stad tez rdinego rodzaju afery i spekulacje finane
sowes w sposéb obsesyjny nasycajg tg twérczosé wyznaczajae
jej okresélone ramy tematyczne, zwigzane z terenem wielkiego -
miasta.

Wynaturzeniom moralnym, spowodowanym niebezpieczng " g20w
roczkg zXota" dramatopisarze mieszczaiscy przeciwstawialil
model zycia oparty gidwnie na uczciwej pracy, energii,
oazczgdnosci i poczuciu spoZecznego obowigzku. Z tego sta-
nowiska atakowali przesady stanowe zakorzenione w arysio=
kracji oraz drapieine metody dorabiania gie stosowane przez



nowg finansjerg. Na piaszczyéZnie asymilacji narodowej sta-
wiali problem zydowski i czgsciowo niemiecki wszgdzie akcen=
tujgc ten sam probierz wartosci tj. kodeks cnét mieszczaii-
skich.

W ten sposdb za sprawg dramatu mieszczanskiego wkroczyZ
do tradycyjnej komedii nowy czynnik = tendencja. Wediug
I.Schreibera "tendencj¢ tworzy drobna zmiana wprowadzona do
istniejgcej juz od dawna komedii spozecznej, zasadzajgca
sig migdzy innymi na tym, Ze autor nie tylko stara si¢ przed=
stawié spoZeczerstwo czy jego odizam, takie, jakim jest
w rzeczywistosci, lecz dgzy wrgcz do uplastycznienia, jakie
powinno staé sig wediug jego ujgcia".

Sformuzowane wyzej zatozenia ideowe musialy w sposdb
istotny zaciazyé na specyfice gatunku, na uksztaitowaniu rGZe
nych elementéw jego struktury. Juz J.Narzymski kreslac swodj
program dramatu zaangazowanego zdawaxt sobie sprawg z konse=
kwencji, jakie moga wynikngé stad dla artystycznej stirony
utworu.s PisaX wprawdzie, ze "nawet najswietniejsza tendencja
nie uwalnia autora od tego, by byx artystg w caiym tego siowa
znaczaniu,4 ale jednoczesnie rozumiai, jak trudno jest pogo=-
dzié "wymagania artystyczne .z wymaganiami chwili'.

Niewatpliwie tam, gdzie na pierwszy plan zaczgia sig wy-
vijaé nie intryga czy studium charakteru, lecz pewna aktualna
kwestia o spoZecznej doniostosci, musialy w tkance utworu
nastgpié powaine przeobrazenia natury artystycznej. Presja
poetyki tendencyjnej zacigzyia wyraznie na strukturze gatunku,
ktéry uksztaitowaX sie jako tak zwana "gztuka z tezg".

Kierunek tych przeobrazen zostanie przesledzony w oparciu
o najbardziej charakterystyczne /w sensie wyrazania postula=
tu tendencyjnosci/ utwory K.Zalewskiego, E.Lubowskiego
i Z.Sarneckiego.

Autorzy ci czynigc motorem dziaZania aktualne problemy
spozeczne i moralne stangli wobec koniecznosci odpowiedniego
przeksztaicenia przebiegu akcji. Ten zabieg widaé w uzytku
jaki robig z tradycyjnego wgqtku mizosnego, gdzie dramatyczne
spiecia i powikiania obarczajg funkcjq emocjonalnego podbu~-
dowania wykZadni ideowej. Dramaty zakochanych stajg sig¢ wy-
nikiem kolizji wypiywajacych z gXdéwnego problemu, a ich
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rozwigzania dokonujg sig¢ na linii zgodnej z przeprowadzong
tendencjg.

Partnerzy miXosnej akcji nie moggq sig¢ pozgqczyé ze wzgle-
du na przesgdy stanowe, nierdéwnosé majqtku bgdZ egoizm oto-
czenia. Konflikt jaki stad wynika motywuje sytuacje niezbe-
dne do zamanifestowania postaw moralnych i ideowych. o stiwo=-
rzenia silnej przeciwwagli racjom zawartym, w dgZzeniach amanta
i wybranki jego serca. Wgtek miZosny speinia funkcje¢ demas-
katorska wobec Swiata faXszywych pojeé np. Zdzisiaw Orski
/Przesgdy/ obnaza nicosé moralng swego kuzyna, uiracjusza
i Xowcy posagowego, a réwnoczesnie demonsiruje poglady czo-
wieka nowych czaséw, ktéry odcigx sig od swojej sfery, aby
wybraé jedynie sXuszng drogg awansu spoZecznego w mieszczan-
skim swiecie pracy. To stanowi o jego przewadze nad Ariurem,
zjednuje mu szacunek Zylastowicza, zagorzalego wroga arysto-
kracji oraz miZosé jego corki.

Podobny charakter posiadajg watki miZosne w wielu innych
komediach, M¥ody inzynier Krzyski /Z postepem/,aby mégx po=-
$1ubié Aniele, musi przezwycigzyé spoeczne przesgdy ojca
ukochanej, dowiesé mu, Ze o uzytecznosci jednostki decyduje
nie urodzenie, lecz wartosé osobista potwierdzona siuzbg dla
ogétu. Réwniez szans na szczg¢sliwy zwigzek nie posiada Julian
/Dama treflowa/; przepasé migdzy nim a wybrankg serca stwa-
rzajg wielkoparskie aspiracje jej matki. Bohater zdobywa
ukochang, ale dopiero po zZamaniu oporu oséb zaslepionych
mirazem herbu i bogactwa. Swoja postawg potwlerdza autorskie
przekonanie, #e niezachwiany fundament przysziosci stanowi
solidna mieszoczerska egzystencja oparta na pracy, 08zCzg-
dnosdci i speinianiu obowigzku. ;

Punkcji tendencyjnej utworu podporzgdkowana Jjest tez za-
gada doboru zdarzeh. Autorzy giéwne Zrdédio demoralizacji spo-
kecznej dostrzegajq w nienasycone]j pogoni za pienigdzem, dla-
tego w uksztaitowaniu fabuly posiugujg sie¢ najczesciej fak-
tami z dziedziny manipulacji finansowych. Odsianiajq przed
oczami widzéw kulisy wielkich afer i drobnych oszustw, aby
na tej linii daé osirzegawczy wyraz swoim niepokojom wobec
zagrozenia postulatu rzetelnej pracy i uczciwego zdobywania
bogactw. Stgd nieposlednia rola “"zdarzenia probierczego",
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ktére przewija sig przez wiele utwordw nadajgc im ostirosé
ideowg i dramatyozng.

Terminologie "zdarzenia probiercze" przyjmuje za Ireng
Stawinskg, ktora w propozycjach dotyczgqcych badania struktu-
ry dramatu wprowadza 1o okreslenie w odniesieniu do komedii
spotecznej. sStanowl ono sytuacje préby, pozwalajgcg najwy-
razniej unaocznié kompromitacje postaw negaiywnych oraz wy-
eksponowal sens autorskich postulatéw. Jako przykZad moze
postuzyé fakt bankructwa i oszusiwa finansowego, powlelany
w licznych wariantach, zaleznie od zasadniczej wymowy utworu.

Wydarzenia tego rodzaju sciggajg ostrzegawczg uwagg na
moralng chorobg Srodowiska, gdyz ruina majgtkowa jest zawsze
wynikiem utracjuszowskiego trybu zycia bgdZ porazki niefor-
tunnych spekulacji finansowych. Réwnoczesnie bankructiwo sta-
nowi ozywczy wstrzgs dla réiznych modziedcéw /przewazinie
synéw mieszczarskich/, ktérych faiszywe aspiracje srodowiska
popchnezy na droge Zatwych uciech. Artur Kobyladski /Z po-
stepem/, Jézef Marcifiski /Dama treflowa/, Alojzy Wiese
/Friebe/ w obliczu kleski zrozumiejg zgobnosé dotychczaso=-
wego postepowania. Autorzy stwarzajq im szansg¢ znalezienia
miejsca i poszytecznej roli w Swiecie ludzi pracy.

W ten spoadb zostaje zasugerowana prawdziwosé pewnych
ocen, jak to trafnie podkresla R.Kapianowa w odniesieniu do
prozy tendencyjnej siwlerdzajgc, ze takie nagie zrozumie-
nia przemawiajg za stusznodcig dowodzonej tezy.

Wsréd odrodzonych znajda sig przewaznie mieszczadscy
i szlacheccy utracjusze oraz nieliczni arystokraci jak hr,
Roman /Pogodzeni z losem/ czy Artur Kobylaidski /Z posigpem/.
Zabraknie natomiast groZnych rekindéw kapitalizmu, bankierow
i finansistdw. Wobec nich dramat umieszczanski okazuje sig
bezlitosny eliminujgc ich z drogi ekspiacji i stawlajgc po-
za zasiegiem etyki spoZecznej. Ludzie pokroju Silbera
/%2 postepem/, Goldberga /Zemsta pani hrabiny/, Pompera
/Gérg nasi/, Sprinzela /Dama treflowa/ zostang co najwyzej
upokorzeni i zranieni w miXosoi wiasnej, ale dalej sukce=-
su zyciowego bgdg szukaé poprzez afery i spekulacje.



Wekazania autordw majg na celu otwarcie oczu naiwnym
i Xatwowiernym poprzez obnazenie zza, ktdremu wystarczy
przeciwstawié program rozumnego dziaZzania, wyznaczony nor=-
mg mieszczanskiej uczciwosci.

nzdarzenie probiercze" wigze sig Sclsle z intrygs, kidra
wota jednostka niegodziwa /spekulant, aferzysts/ zmierzajgca
do uwikiania w swoje sieci nieopatrznych Zowcdw bogaciwa
i ofiary snobizmu. Tego rodzaju ukZad silnie rozsitrzyga o ujg=
¢in roli bohatera pozytywnego. Zostaje on obdarzony peing
$éwiadomoscig niebezpieczerstwa i dziaza w kierunku zdemasko-
wania aferzyetdéw oraz uratowania ich ofiar, co z kolei pray-
$piesza realizacje wgtku miZosnego, pozbawionego w poczgtko-
wej fazie perspekiyw na pomyslne rozwigzanie. UdziaX amanta
w rozszyfrowaniu intrygi i napigtnowaniu winnych zjednuje
mu przychylnosé niechgtnego srodowiska, zapewnia rgke wy-
branki serca. Tak ujgta rola wystepuje najwyraZniej w Damie
treflowej, Przesgdach i Sgdzie honorowym. '

Rygor poetyki tendencyjnej zacigzyx wyraznie na ukZadzie
fabuy, zawsze rozgaiezionej, wielowgtkowej, wzbogaconej epi-
zodami. Autorom chodzi o %o, aby ukazywanym zjawiskom nadaé
charakter ogélny, a nie jednostkowy, dlatego ten sam motyw
prezentuja w kilku wariantach. Nie wystarcza im odwietle- -
nie zagadnienia z jednego tylko punkiu, analizujg wigc Je
wezechstronnie na pogatym materiale fabularnym, ale zawsze
podporzgdkowanym zaXozeniom tendencji. Np. K.Zalewskl uka=-
zujaC problem maizensiw mieszanych w Naszych zigciach siwo-
rzyx kilka wariantéw takich zwigzkdw, zardwno odstrgczaja-
cych jak tez zyskujgoych jego aprobatg. Z jednej sirony
Wielohradzki i Pimbeche, a z drugiej kelgig Janusz i eweniu~
alnie w przysziosci Horski, majq przekonaé o mo&liwosci po~
aytywnych rozwigzad na tle negatywnych zjawisk.

Podobnie E.Lubowski w komedii Pogodzeni z losem demasku-
je rdézne typy karierowiczéw i ludzi pozbawionych godnosci
osobistej za pomoca ukZadajgcych sig paralelnie watkow
/Czaicki, Fiszbinowicz, Slizgawski/. Taka kompozycja tworzy
bogatsze to i wyraZniejszq opozycjg dla wyeksponowania wa-
loréw moralnych i programu bohatera pozyitywnego, a réwno=-
czesdnie przesgdza o reprezentatywnosci zjawiska.
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Tendencji podporzadkowana jest rowniez rola epizodu.
Dosé czesto w dramacie mieszczanskim wystepujg sytuacje po-
zornie odbiegajgce od gidwnego nurtu akcji. Jesli w komedii
Pebris aurea Sarnecki posiuguje sig sceng z Zydami, zbedng
z dramatycznego punktu widzenia, to nadaje jej wyrainy sens
ideowy. Wprowadza jeszcze jeden sgd "obiektywny" wartosciu-
Jjacy postawy etyczne bohaterdw, Gaxzdzinskiego i Lainickiego.

Na tej samej zasadzie epizod Fingera w Naszych zigciach
8xuiy zobadzeniu mazzeriskiego handlu skontrastowanego ze szcze~-
rymi przekonaniami Dormunda i jego cérki o wartosci bezinte-
resownego uczucia, zas sekwencja z hrabing Gabrielg osmiesza
nadetosé skoligaconych mieszczan, ktdérzy piacg kazdgq ceng za
watpliwej wartosci tytuiy.

Niewgtpliwie technika luZnej scenki, epizodu czy paralel-
nosci watkéw wpiywala na osiabienie dynamiki procesu drama-
tycznego, na zwolnienie jego tempa. Aby mimo to utwory te
nie wydawaxy sig¢ zbyt monotonne, autorzy zrekompensowali
statycznosé pewnych partii nasileniem pierwiastka melodrama-
tycznego, niezbgdnego rdéwniez dla podbudowania tendencji.

W tym celu zostaiy wprowadzone sytuacje o bogatym Zadunku
emocjonalnym, sytuacje, ktdre stawiajq bohaterdw wobec decy-
z2ji ostatecznych, podyktowanycin rozpaczg i beznadziejnoscig
potozenia. Osiggnigcie tego rodzaju ekspresji staje sig mo-
zliwe i uprawdopodobnione wielorakg funkcjg wspomnianego
"zdarzenia probierczego™. Fakt bankructwa czy chociazby jego
perspektywa wywoiujg w bohaterach gwaitowne reakcje, pozwa-
lajg im dokonaé radykalnych zmian w swoin zyciu, gdyz jak
méwi jeden ze wspdiczesnych recenzentéw "ruine potgznej fir-
wy moze byé wypadkiem tak samo tragicznym jak wygasnigcie
gnakomitego rodu”, a kto wie, czy w nast¢pstwie nie groiniej=
szyn“.g

Dla poparcia tej opinii wystarczy przywoiac sceny z waz-
niejszych dramatéw K.Zalewskiego. Swiadomosé nadciggajgcego
bankructwa Zamie dotychczasowg réwnowage Rozalii Wiese, wdowy
po niemieckim przemysiowcu. Jest to sSwiadomosé tym bardzied
bolesna, ze nieszczesna matka sama popchngia swoje dzieci na
droge wielkopariskich koligacji, ktérych nast¢pstwem staia sig
ruina poteznego przedsigbiorstwa. Réwniez Ernest Apfel /Maz-
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zeristwo Apfel/ po bankructwie ojca znajdzie sig¢ w poiozeniu
tragicznym; zdaje sobie spraweg, Ze opusci go ukochana zona,
ktérg poigczyXy z nim tylko pienigdze, ze za uratowanie
kupieckiego honoru zapZaci by¢ moze ceng¢ 2ycia. Jego uczci-
wosé i szlachetnosé¢ zostaje poddana niezwykle cigzkiej pro=
bie. Oczywiscie do tych ostatecznych konsekwencji nie do-
chodzi. Autorzy mieszczanscy znajdujgq rozwigzania dosyé zaska=
kujgce w swym optymizmie. Dla Ernesta Apfela czynnikiem oca=-
lenia stanie si¢ odwzajemniona mixosé zony, ktdéra dotychczas
darzyia uczuciem innego mgzczyzng. Uratowany od kleski boha=
ter stanowi argument na rzecz naiwnej tezy dydaktycznej, ze
uczciwosé przynosi nagrodeg. 3

Sam sposob przeprowadzenia katastirofy dokonuje si¢ na za-
sadzie nagromadzenia i gradacji nieszczesé¢, co oczywiscie
potgguje efekt dramatycznosci. Np. Marciiski /Dama treflowa/
najpierw dowiaduje sig, ze padi ofiarg aferzysty i podste-
pnie zostaX pozbawiony majgtku., Ten nieoczekiwany cios po-
teguje sytuacja syna, ktéry zdemoralizowany wpiywem sSrodo=
wiska, okazuje si¢ niewypiacalnym diuznikiem. Wreszcie ostat=
nim i najsilniejszym akordem zabrzmi wyznanie miodego utrace=
jusza, przyznajgcego sig do faiszowania ojcowskich weksli.
Pod presjg tyiu faktéw w psychice bohatera dokonuje sig za-
sadniczy przeiom, znajdujgcy wyraz w oskarzeniu winnych
i zerwaniu ze snobistycznym wdzieraniem sig¢ do wyzszych sfer.

Metoda wielopiaszczyznowej katastrofy z udramatyzowanymi
akcentami ideowymi znajduje zastosowanie w wielu utworach
omawianych pisarzy /Z postgpem, Dworacy niedoli, Friebe,

Zyd, Mazenstwo Apfel/. Nastgpujgce po katastrofie pomyslne
na ogéx zakonczenia stanowig wyrazZne ustgpstwo na rzecz
komediowej konwencji. W ujgciu I.Szawinskiej sq "jaskrawym
pogwaiceniem prawdy - kosztem typowosci, reprezentatywnosci".
Powyzsze przykiadu ilustrujg dostatecznie jak tendencja
falszuje obraz rzeczywistosci i skomplikowanej psychiki
ludzkiej.

Autorzy nie zawsze jednak ulegajgq konwencji optymistycz=
nych zakonczern; czasami doprowadzajg do finaidw znamionujg-
cych prawdziwe dramaty zyciowe, gdzie zaden przypadek ani po-
mys$lne zrzgdzenie losu nie odwrdci sytuacji bohaterdw pozytyw-
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nych. Taki zabieg réwniez moze wspieraé tendencje. Najwy-
raZniej wystepuje to w dramacie Friebe. Pani Poniewska zruj-
howana i opuszczona przez meza arystokrate, zostaje jeszcze
upokorzona propozycjq romansu z cynicznym hrabig. Ustawiony
w ten sposdb wgteék uwyraznia opinig¢ autora o braku zasad
moralnych w swiecie salondw z rdéwnoczesnym wyeksponowaniem
Swiadomosci etycznej bohaterki mieszczanskiej, ktdra w efeke
townych tyradach odrzuca perspektywe f£atwej rekompensaty:
®/-~/ Dosyé, panie hrabio, dosy¢é! Daruj pan, Ze rozzalona 1 zbo-
laza jeszcze na tg¢ zdobyzam sig probe! Przed chwilg dowiedzia-
Zam sig¢, co dajecie zonom, teraz widze, cosScie zdolni daé
uwiedzionym przez siebie kobietom! IdZ pocieszaé inne, pa=-
nie hrabio i zostaw tg¢, ktéra mscié si¢ nie chce. Zabito we
mnie wiarg, ale nie sumienie. Méj mgz roztrwonix mi wszystko,
zdradzix mnie, ale nawet wzgledem nieuczciwych moja matka
uczciwg mnie byé nauczyza. Jestem wdowg, pacze, ale nie
oszukuje. Wiesdwna nie zharibi Poniewskich, mieszczka bedzie
uczciwezg niz wy jestescie., Zostaw mnie, panie hrabio!"
Friebe, akt 1V sc.V

Podobnie historia niespeinionej choé odwzajemnionej mi-
Zosci Elki Goldstein /2yd/ czy Loli Limburg /Nasi zigciowie/
Jjest silnym wyrazem protestu przeciwko bezsensowl wyznanio=
wych i kastowych uprzedzen. Tego rodzaju rozwigzania nie
osiabiajg tendencji, a losom bohaterdw nadajq wyraz wigksze=-
go prawdopodobienstwa zyciowego.

W funkcji spotegowania melodramatycznego efektu i zara-
zem uwypuklenia tezy autorskiej wystepuje czg¢sto intryga zwig-
zana z dzialalnoscia postaci ujemnych, ktdére poprzez réznego
rodzaju knowania tworzg sytuacje niekorzystne dla bohaterdw
pozytywnyth i 1liczne powikZania w watku miXosnym /Sad honoro-
wy, Przesgdy, Pogodzeni z losem, Zemsta pani hrabiny/. Intry-
ga pojawia sig tez na planie akcji spoiecznej jako wazny
czynnik odsianiania kulis afer i spekulacji /Z postgpenm,
Gonitwy, Dama treflowa, Friebe/. Wydobyte poprzez intryge
perypetie siuzg tez do dramatycznego wzbogacenia postaci
uproszczonych psychologicznie, do wprowadzenia efektdw o sil-
nym tadunku emocjonalnym jak pojedynki, omdlenia, gesty roz-
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paczy 1 siowa najwyZszego oburzenia.

WykZzadnikiem tendencji sg oczywiscie wszystkie wprowadzo=
ne do utwordéw postacie. Tworzg one bogatg galerig figur o zdee
finiowanym profilu moralnym i Srodowiskowym. Obie te cechy =
- Jak stwierdza Elibieta Rzewuska. - "oparite sg na jednoznacze
nym i nierelatywnym swiatopoglgdzie twércy i decydujg w sposdb
absolutny o typizacji bohatera. Stgd charakterystyczny dla tej
komedii powtarzalnosé pewnych typéw, osiggnigta kosztem indy-
widualizacji i psychologizm, podkreslaiza moralizatorski, ten=
dencyjny zamysZ pisarzy".

W postaciach autorzy zawierajg sgd nad spozeczeistwem
oraz manifestujq zespd: lansowanych przez siebie wartosci.
Swiat bohateréw dramatu skiada si¢ przede wezystkim z repre-
zentantéw podupadajgcej arystokracji, sSredniej i zubozaZej
szlachty oraz bogatego wmieszczansiwa, pochodzenia obcego i Xo-
dzimego., W_tym zamknigtym spoXecznie kregu waine miejsce zaj-
muje wspomniany juz bohater pozytywny, z ktdrego programem
Zyciowym pisarze mieszczanscy identyfikujg swoje stanowisko
ideowe.

Struktura bohatera pozytywnego przypomina schemat utrwae
lony juz przez wczesnopozytywistyczng publicystyke oraz po=-
wiesé tendencyjnq.12 Jest to najczesciej przedstawiciel sSred-
niej szlachty, wiasnym wysiikiem i energig diwigajgcy zrujnoe
wang fortung przodkéw jak Jerzy Zanicki /Pogodzeni z losem/,
Horski /Nasi zigciowie/, Kuryatowicz /Gdrg nasi/.

Inny podobnie zadomowiony w literaturze model stanowi
inzynier o wyksztaXceniu zdobytym za granicg, dziazajgcy w nie=
zachwianym przekonaniu, e wiedzq tg naleiy torowaé drogg po=
stepu we wasnym kraju, co pcdkresla jeden z bohaterdw Zalew=-
skiego: .

"Chociaz mi los staZz drogi cierniste i krwawe,
chciatem jednak pomnozyé kraju mego siawe

i jego archeolog pracami moimi

rozjasnié ciemny watek historii mej ziemi".

/Z postepem, akt V, sce 3/
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Schemat ten wzbogacajg reprezentanci mieszczaistwa nie-
mieckiego i zydowskiego jak Rozalia Wiese /Friebe/ czy Ermeat
Apfel /Makieristwo Apfel/. Odchylenia od zarysowanych warian-
t6w sg juz nieznaczne; sutorzy obdarzajgq jeszcze swoim zaufae
niem jakiegod urzednika, adwokata /Dama treflowa, Dworacy
niedoli/, rdéwniez pochodzenia szlacheckiego, Rzadziej natoe
miast trafia sig bohater pochodzgcy 2z ludu jak Krzyski
/Z postepem/, Kostrzewa /Febris aurea/. Do wyjgtkéw naleig
tez pozytywni arystokraci, poniewaz mozliwosé reedukacji
w tym Srodowisku jest niewielka.

Pozytywne wzorce postepowania demonstrujg réwniez nasi
dramatopisarze w pokoleniu starszym, uksztaitowanym przez
tradycje romantyczng. Z romantycznego modelu osobowego wy-
bieraja te elementy, ktore siuzq im do silniejszego skontrase
towania wypaczeri moralnych wspdZozesnej epoki.

W takiej funkcji pokazuje Zalewski majora = rezornera ko=
medii ZZe ziarno. W jego tyradzie eksponuje ideowe nakazy
niezbedne miodemu pokoleniu. Autor podkresla, Ze niebezpiecz=
ne uleganie tylko materialnej stronie zycia prowadzi do za=-
traty szlachetnych porywdéw, ktére sg waznym czynnikiem w S8poe=
Xecznym bilansie wartosci:

"/-/ Myémy mieli nasze pola walki, wy macie wasze salony;
mysmy mieli wielkie i wspaniaie cels, szlismy po siawg i zwy=
cigstwo, wy idziecie po majgtki i pozycje; mysmy krew wylewa-
1i po drodze, wy kamliwy komplement, gigetkos¢ karkum, podig
komedie uczué do boju wystawiacie. My czcilismy jak swigtosé
nasze zony i cérki, wy niesawg wnosicie w rodzing.

, /Z2%e ziarnmo akt. III, 8Ce. 5/
Podobne role peinig rézni poczciwi szlagoni nie skazeni
miazmatami wielkiego miasta. Pisarze ukazujg ich w momencie
zetkniecia sig¢ ze zmaterializowanym Srodowiskiem i wkiadajg
w ich usta naiwne refleksje, poprzez ktdre osiggajg efekty
satyryczne, a réwnoczesnie staja w obronie wzorcdw postgpowa=
nia. Jako przykZad moze posiuszyé refleksja Marcirskiego /Dama
treflowa/, ktdéry ze zdumieniem obserwuje zwyczaje panujgce
wsréd salonowcow:
"Czy naprawde swiat tak postgqpiz, czy tez jak tak zgiupiaiem,
a po cb6z oni si¢ zenig, kiedy o miZosci mowy nie ma”.
/Dama treflowa, akt.II, sc.4/
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Funkcja ideowa 1 dramatyczna bohatera pozytywnego zae
cigzyta wyraZnie na jego uksztaitowaniu dramatycznym. Boha-
ter zostaje uwikiany w takie sytuacje, ktdre jednoznacznie
mogg potwierdzié jego przewage nad antagonistycznym sSrodd-
wiskiem. Pierwszorzedng rolg speinia tu konstrukcja omowio=
nego wyzej wgtku miXosnego. W drodze po rek¢ ukochanej
amant ma okazje zaprezentowaé walory swojej postawy kierujgc
gie¢ uczuciem i bezinteresownoscig; gotow jest zrezygnowaé
ze szczescia osobistego, byle tylko nie narazié sig na po-
sgdzenie o0 materialne motywy wyboru., Tego rodzaju wzgledy
przesgdzajq o decyzji Horskiego /Nasi zigciowie/; rdwniez
Julian /Dama treflowa/ nie odwazy sie¢ wyznaé miZosci Janie=
nie, pomny na dzielgce ich rdéznice majgtkowe. Z tych samych
wzgledéw ZdzisZaw Orski /Przesady/ chce opuécié'dom Zylasto=
wicza.

Niewgtpliwie najbardziej odpowiedzialng role wyznaczajg
nasi dramatopisarze bohaterowli pozytywnemu w warsiwie dyskule
sywnej utworu, gdzie zostaje on upowazZniony do wygZaszania
diugich monologdw oraz sformukowan o charakterze programowyus
Rychlicki: /=/ C6z ja temu winien, Ze zastaiem takie spoZe=-
czeidstwo a nie inne.

Ognicki: Czcza wymdwka! bo jezelis je takim zastax, popraw

je swoim przykiadem, swojg pracg i zasobami, jakich ci Bdg
udzieliz., Otwérz serce i kieszen potrzebujgcym, wspieraj
zdolnych, pomagaj ubogim, krzew to co warte krzewienia, a Zy=
cie twoje nazwe zasiuzonym - ale caiy swéj rozum i wszysw
tkie swe siy wytez na to, azeby odsadza¢ innych i samemu
8igéé do uczty, nie nazywa sig czynem obywatelskim, nie na=

zywa sig¢ stanowiskiem sprawiedliwie zdobytym.
/Gonitwy, akt IV, sc.3/

Ingerencja autordw najwyrazniej zaznacza sig w kreacji
rezonera. Jest on obok bohatera pozytywnego -gidwnym rzecze
nikiem prezentowanej tendencji. Ta postaé znana juz wezese
niejszej komedii ulega pewnej modyfikacji pod wpiywem pisa
rzy francuskich II Cesarstwa, szczegdélnie Dumasa - syna.
Stworzy on rezonera bez szczegdlnej potrzeby dramatycznej,
po to1§ylko, by wygtaszat diugie tyrady wspierajgce autorskie
tezy.
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Nasi dramatopisarze nie naduzywajg tego zabiegu; w wig~
kszosci utwordw starajq sig nadaé tendencji pozdr obiektyw-
ny przez odpowiedni dobdr motywéw oraz dziaZania poatacio1
Uwagi te dotyczg przede wszystkim Lubowskiego, ktdry w ogdle
rezygnowaXl z roli rezonera wysnuwajgc teze z samej tylko
akcji i techniki charakteru, Natomiast Zalewski i Sarmecki
zdradzali wigkszg predylekcje do apriorycznego dowodzenia
tezy. W ich utworach spotyka sig dosé czgato postacie po-
zbawione wiasnych watkéw, powozane w celu przekazywania
autorskich programdéw i dziakania na rzecz dobrej sprawy.Jed-
nakze Zalewski, uznawany zardwno przez wspoxczesng krytyke
jak i péZniejszych badaczy za zrgcznego kompozytora scenicz-
nego '’ umie swoich rezonerdw zespolié z wiasciwg akcjg i na-
daé im zywsze barwy w tkance dramatycznej utworu. Na przykzad
Dolski /Gorg nasi/ poza udziazem w dyskusjach ideowych, ak=-
tywnie uczestniczy w giéwnej intrydze, dyskretinie wpiywa na
kierunek watkdw miZosnych, nasyca sceny ironicznymi powie-
dzorikami, osmiesza postaci ujemne. Tylko jemu dane jest
przeniknigcia prawdziwych motywdw postepowania uczestnikow
akcji; on wreszcie wygtasza przy réznych okazjach refleksje
dotyczace tematyki i feruje obiektywne sgdy:

w/-/ Moje miasto kochane, ty jestes jak méj biedny kraj,

a twoje wybory to jakby wielka préba tego, co by sig staio,
gdyby nad formg rzgdu i wiasnymi losami obradowaé przysziOs.s
oto z jednej strony Zydzi, w ktdrych my ohcielibysmy wi-
dzieé tylko Polakéw, a oni w nas widzg tylko przedmiot wy=
zysku., S§ migdzy nami lepsi i gorsi, ale jakze ich mazo.
Wieki sie na to skiadaly, ale co 8ig z tego zrobi? Jest arys-
tokracja, ktdéra nie umie byé narodowg i praw cziowieka uznac
nie chce... I tu sg wyjatki, ale ile? A rdzei narodu, ci po-
czciwcy co sieja i orzg. Tych najiatwie] pociagngé, ale iluz
z nich zapomni gosowaé Jak Koziatydski... Walka pieniezna

i sentymentalizm! Jedng prowadzi bankier, drugs kobieta.

A rozum gdzie?

/Gérq nasi, akt V, s8c.2/
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Poetyka tendencyjna zawazyXa tez na funkcji i charakte=-
rze komizmu. Dremat mieszozanski ze wzgledu na wage poruszas=
nych probleméw nie sprzyjax efektom czysto komicznym. Ignacy
Schreiber podkresla, Ze komedil z tezg obce sg pierwiastki
rarnowe.16 Powazny ton nie spotykaZ sig¢ z aprobatg wspéiczes=-
nej krytyki. Piotr Chmielowski uskarzai sig na "sposgpnie-
nie nowszej komedii naszej" uwazajgc to za objaw niepozgda-
ny w rozwoju drematu. '’ Sytuacje takg przypisywax wpiywowi
autoréw francuskich, tZumaczqc, ze tam gdzie rozstrzygaiy
gie¢ doniosie zagadnienia smiech byZ nie na miejscu., Podobny
zarzut stawiali niektdrzy recenzenci: "/=-/ naleiy ubolewac,
ze o 6w zZoty humor, o owg pogodge artystyczng dzis trudno,
ale z faktami pogodzié sig trzabaﬁ.18 Stanisiaw Krzeminski
utwordéw takich nie uwaza nawet za komedie widzgc dla nich
najstosowniejszq nazwe - sztuka - tak jak to Sarnecki okres-
1ix Dworakéw niedoli., Stwierdza, ze zamiast komedii "otrzy-
mujemy dramaty 2z przyprawg czy ornamentacjg komiczng".

A zatem specyfika gatinku jesli nie eliminowaza, to co
najmniej obarczaia pierwiastki humorysiyczne sZuzebnoscig
ideowag; wykorzystywaia je w celu spoiggowania satyry spoiecz-
nej. Stad metoda ironicznegq dystansu bgdZ groteskowego wy=-
jaskrawienia w ujeciu postaci ocenianych negatywnie, zwiasz-
cza ze Srodowiska arystokratycznego. W ich rysunku czesto
znajduje zastosowanie element autokompromitacji, wydobywany
poprzez osmieszajgce powledzonka, reakcje na zdarzenia czy
stosunek do innych oséb. Metoda cynicznej autokompromitacji
stanowi tez charakterystyczny chwyt w prezentacji kobiet
ze Swiata finansjery, ktdre tworzg kontrastowe tzo dla por-
tretu szczerego dziewczgcia, przeznaczonego na towarzyszke
zycia bohaterowi pozytywnemu. Mozna tu powoiaé sig¢ na przy-
ktady takich postaci jak Adela Spurer /Przesgdy/, pani de
Vaugers /Friebe/ Maria Pimbeche /Nasi zigciowie/, Hersylia
Pomper /Gérg nasi/. Na potwierdzenie powyzszych uwag wy-
starczy przytoczyé fragment rozmowy Hersylii Pomper z jej
byiym kochankiem:

Hersylia: /-/ przypatrz sig pan sobie; czy jestes w wieku
i warunkach do wzbudzania uczué?



Baron: A jednak przed kilkoma laty innego pani byZas zdanige
Hersylia: .. méj maz byz wtedy zwyczajnym bankierem... dzis
Jjest naczelnikiem tylu instytucji... Pomysl pan, co by sam
powiedziaZ, Ze zona jego zwodzi go, 2z kim! z tobg baronie?
Nie, doprawdy, takiej obelgi Zaden mgz swojej Zonie by nie

przebaczyk.
/Gérg nasi, akt II, sc.3/

Innym sposobem osmieszania postaci zdegradowanych mo=-
ralnie sg dowcipy i zZosliwe uwagi rezoneréw, na co wskazu=
je zamieszczona nizej rozmowa Zelskiego z hrabig Pimbeche:
Hrabia Pimbeche: ...0t6z Bis w moich oczach parg razy prosii
Stockfindela na kolacjeg! Nawet raz chciax go zaprosié do
Ewci, zeby mu byio wesozo.

Zelski: I ¢6z?

Hrabia Pimbeche: Odmdwix; ale wiesz z jakiej przyczyny? bo
bax sig¢ pzacié. Nie, Bis nigdy nie zrobi z niego czowieka

z towarzystwa.

Zelski: Rozumie sig, czZowiek, ktéry z zigciem nie chce cho=
dzié na kolacje do jego kochanki, z takiego nigdy nic nie

bedzie.
/Nasi zieciowie, akt I, sc.II/

Czgsto efekty komiczne autorzy wydobywajg ze sprzeczno-
$ci pomiedzy pozorem a istotg rzeczy, natychmiast ujawniang.

W komedii Sad honorowy Wrzaniewicz i Peizowicz wygiaszajg
pompatyczng pochwale czystosci stanu kawalerskiego /obaj s3
starymi kawalerami/, rzucajq inwektywy na bohatera pozytyw-
nego, w ich relacji niebezpiecznego uwodziciela. Faisz tych
stéw zostaje nieoczekiwanie zdemaskowany przez wprowadzenie
bywajgcej tu czgsto baletniczki Joasi. Ta sytuacja odkrywa
u nich rys iubieznosci, ujawnia pokgtne romanse, & wigc uwy-
raznia charakterystyke nosicieli spoZecznego zia.

Dogé bogaty jest repertuar sSrodkow humoru niewybrednych
na uzylek tendencji; nawet tak farsowy chwyt jak qui pro gquo
zostaje ukierunkowany ideowo. Na przykiad w Naszych zigciach
doktor Hugo sprawdza przydatnosc¢ zdrowotng do stanu maizei-
skiego starego Dormunda zamiast mZodego Horskiego. Pomyika
doktora mogiaby sig¢ wydaé maXo prawdopodobna i obliczona tylko



na rozbawienies widza. Tymczasem autorowi chodzi o osmiesze-

nie faiszywych ambicji mieszczan, poszukujgcych koligacji

z arystokratami bez wzglgdu na ich wiek czy uZomnosci fizycz—
ne, co zresztq wyjasnia bohater niefortunnej przygody:

"A cbéz pan chcesz? wuja wzigiem za siostrzerca! Nic dziwne-

go, tak teraz konkurentdéw dobieracie, ze pomylié sig Zatwo".
/Nasi zigciowie, akt.II, sc.10/.

Negatywng charakterystyke sSrodowiska dopeinia komizm sXo-
wny. W tej funkecji wystepujg réznego rouzaju sprzeczki i u-
tarczki siowne migdzy postaciami; stanowig aluzje do ich sy-
tuacji spozecznej lub moralnej, dotykajg spraw, wokox kté-
rych koncentruje sig¢ problematyka. Komiczny efekt wywozuje
samo uksztaztowanie takich wypowiedzi, opartych na grze sodw,
na dwuznacznikach i niezbyt wyszukanych kalamburach:

Hrabia Pimbeche: O maXoduszna! znaé gniazdo, z ktdérego pocho=
dzisz ... cérka kupca,
Maria: No nie ponizaj mnie tak znowu, ze twéj jakis przodek
goliX brode Krdla.
Pimbeche: Goliz! Pani? Hrabia Pimbeche czuwai nad perukg
krélewskq.
Maria: No wigc twéj przodek nie golii, ale za to jego potomek
goli mego ojca.
/Nasi zigciowie, akt V, sc.5/
Podobnych przykiaddéw znajdujemy wiels:
Stockfindel: Alez mdj zigciu! Zastandéw sig, przypatrz mi sig,
czy ja tez wygladam na osza?
Wielohradzki: Nie miaZem zamiaru dotykaé pana osobiscie.
Stockfindel: Chciates tylko osobiscie dotkngé sig mojej kasy.
/Nasi zieciowie akt.I, sc.4/

Dla uwypuklenia tendencji autorzy mieszczainscy posiugujg
8ig¢ réwniez bardziej skomplikowanymi konstrukcjami komicznymi,
ktérych podstawe - jak stwierdza J.Siawinska w odniesieniu do
twérczosci BaXuckiego - stanowi ironia dramatyczna., "Tworzy ona
zasadnicze prawo dramatu. Wiada tragedig i rzqdzi rdéwniez komee
dig. To ironia dramatyczna sprawia, ze akcja przybisra obrét
najmniej oczekiwany, zas finai dramatu - rozwigzanie zrazu nis-

prawdopodobne“.ao
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y Prawo to stosujq autorzy mieszczanscy do pogigbienia
kleski postaci, uosabiajgcych spoZeczne zZo. Na prazykzad
Gaxdzinski /Febris aurea/ otrzymuje wymarzonego zigcia, ale
ten staje si¢ dla niego narze¢dziem kary; zmusza go do Opusz=
czenia cérki i do takiego zycia, ktdre mogioby zrekompenso-
wa¢ jego szalbierstwa. Podobnie Kazimierz IZanicki /Pogodzeni

z losem/ uzyskuje prawo do upragnionego testamentu, ale w chwie=

li, kiedy nie moze juz tego odczuc¢ jako sukcesu, bo dokonaza
sie¢ w nim moralna przemiana i ten spdiniony dar losu stanowi
zarazem najsilniejszy akcent jego porazki.

DziaZanie ironii dramatycznej mozna przesledzié w wielu
utworach, gdzie osiggnigcie przez bohatera celu sprzecznego
z tendencjg bedzie zawsze kryzo w sobie zalgzki katastrofy,
ktéra spadnie tym gwaztowniej, im wigcej trudu postaé wiozy
w realizacje swoich zamiardw.

Postulat tendencyjnosci zacigzyt tez na charakterze wypo=
wiedzi szownych, podobnie jak inne elementy, podporzgdkowa=
nych zaXozeniom autorskim. Do sformuiowania zasadniczej tezy
utworu dochodzi sig za pomocg dialogu, ktéry poza obsiugiwa=-
niem zasadniczego problemu zostaje wykorzystany do konfrone
tacji postaw ideowych, do wydobywania jednoznacznych ocen
z dyskusji dotyczgcych postawionego problemu. Na przykiad
rozuowa Zdzisiawa Orskiego z Arturem /Przesgdy/ obnaza caily
bezsens arystokratycznych przesgdéw, a réwnoczesnie odsia-
nia wartosci uksztaitowane przez nowg sytuacje socjalno=eko=
nomiczng, gdzie nadrzednym imperatywem staje sig praca i spo-
¥eczna uzytecznosé jednostki. Mozna by tu wymieniaé wiele
partii dialogowych, funkcjonujgcych na podobnej zasadzie jak
dyskusja Krzyskiego z Kobylaidskim /Z postepem/, Jerzego ia-
nickiego z dworakami ksigcia /Pogodzeni z losem/ i.t.p.

Czgsto - na co zwraca uwagg E.Rzewuska - taki dialog an-
tytetyczny nawet zewngtrznie rdézni sig od innych, wydiuza sig
tekst wypowiedzi, ktore przi?iarajq cherakter deklaracji
i przeradzajg sig¢ w tyrady. W ten sposdb bohaterowie prae-
kazujg bezposrednio postulaty autordw, gdyz - wyreczmy sig
tu sowami Zabickiego - "tyrady wypowiadaly swe prawdy o wie-

le donosniej niz czyniz to sam przebieg kolizji dramatycznej".

2



Szczegdlng role speiniajgq tyrady oskarzycielskie; wio-
zone w usta bohatera pozytywnego zwracajg sig przeciwko tym,
ktérzy pogwaXcili zasady etyki mieszczarskiej i sami uwikZa=
li si¢ w dramatyczne sytuacje. Wystarczy przytoczyé siowa
Jerzego Ianickiego /Przesgdy/ zwrdécone do brata, ktéry za=
$élepiony 2gdz3 bogactwa podeptaX wszelkie skrupuly moralne
i skrzywdzix najbardziej oddane sobie istoty. Bohater 24qda
od niego zadoséuczynienia w imi¢ "obrazonej spozecznosci.
"Dom ten porzucisz i zong twojg... A pdjdziesz w sSwiat na
krwawy trud, na niesienie ulgi bliZnim, na odzyskanie god=
nosci wiasnej... Tgskonte i zal, bied¢ i smutek zzamiesz
nadziejg, ze przyjdzie czas, w ktdrym radosnym sercem bgde

ci mdégXx powiedzieé: wracaj!
/Pogodzeni z losem, akt V,sc.8/

Takiego samego zadoséuczynienia zgda Julian /Febris aue-
rea/ od aferzysty Gazdzirskiego, ojca ukochanej, kiedy zmusza
go do opuszczenia jedynej corki:

"Skucﬁaj pan... zobaczysz jg wtedy, kiedy BOg ci przebaczyese

Magz Zrédxo do przebZagania Go, caly majatek w regku... Wtedy

do nas wrécisz i zamiast jednego bedziesz miax dwoje dzieci™.
/Febris aurea akt V, sc.6/

W podobnej funkcji wystepuje monolog, wygiaszany w sSamot-
nosci na zasadzie gosneyo myslenia. Autorzy stwarzajq mozli=-
wos¢ wnikniecia w psychike postaci, w jej moralne konflikty
wynike z ppgwaXcenia mieszczarnskiego modelu postgpowania.
Najbardziej charakterystyczny pod tym wzgledem jest monolog
Bogusza /ZXe ziarno/:

"/=/ na co przydako sig komu moje zycie? zyiem rachunkiem

i egoizmem jak pasozyt. Dzl$ odezwaio si¢ serce po to tylko,
aby stangk na zawadzie innym., Unieszcze¢sliwilem mojg Zong,
a dzis przeszkadzam dwojgu innym ludziom do szczgscia. Czy
moge cos zmienié w moim przeznaczeniu? wzigé sig¢ do pracy?
zmienié sposéb zycia? Za pbézno, a zresztg po co? Nic, nic
nie zostawiam za sobg! /=/ Przekl¢te niech begdzie Zycie

mojeess"
/Zte ziarno, akt III, sc.6/
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Inny przykiad to monolog Zanickiego /Pogodzeni z losem/:
"M¥odoSci... Ty Swi¢ta - niepowrotna... Jedna chwila i po=-
dariem na sobie szaty twoje i przywdziatem na siebie t¢ li-
berie swiecgcq, lokajskg i nauczylem sig zyé tak jak oni...
Jedna chwila i caa przeszzosé¢ zdeptana, sny innego swiata
rozwiane, 'Tak, bom ja, upadiszy pogodzix si¢ z losem, tak

jak onise. Biada mi.
/Pogodzeni z losem, akt.II, 8c.8/

Oczywiscie spdéZniona swiadomosé kleski i patetyczne sa-
mooskarzenie bohatera to jeszcze jeden z czynnikdéw, stanowig=
cych wsparcie tendencji.

Struktura mieszczanskiego dramatu pozytywistycznego zo=-
stata uksztaitowana pod wyraznym wpiywem komedii francuskiej
II Cesarstwa. Na zaleznosé te zZoizyio aii'wiele przyczyn,

o ktérych wspomina Zygmunt Szweykowaki.z Jest faktem, ze
inspiracji twérczych autorzy nasi nie szukali w rodzimej tra=-
dycji, lecz wiasnie u przedstawicieli teatru francuskiego. Na
sztukach Scribe’a, Sardou, Dumasa-syna i Augiera uczyli sig
kunsztu scenicznego. Technike tych autordéw uwazali za niedo-
Scigiy wzor.

Najeczesciej uprawiali typ dramatu rozwinigty przez Augie=-
ra, tak zwang "sztuke z tezg", stanowigcg nowoczesng konstru-
kcje, opartg na tendencji« "Gdy bowiem dotychczas stale two-
rzono fabuig, z ktdrej wydobywano zasadniczg intryge dramatu
i przeplatano skorczong juz caiosé¢ satyrg na panujgce sto-
sunki, Augier przede wszystkim tworzyx tez¢ i dopiero na jej
kanwie rozsnuwak intryge".zs Tendencja przybieraza u Augiera
form¢ apriorycznej tezy, wynikajgcej z fabuly, podczas gdy
u Dumasa - syna objawiaia si¢ wprost poprzez tyrady rezonera.
Z kolei technika Sardou = odznaczajgca sie¢ spigtrzong intry-
ga oraz zaskakujacymi efektami scenicznymi jak niedoszie po-
jedynki, niedoszie samobéﬁstwa, gilne przezycia emocjonalne
znalazia zastosowanie szczegdlnie w sztukach Zalewskiego,
jakkolwiek i pozostali pisarze nie gardzili tego rodzaju
srodkami ekspresji; wystarczy wzigé pod uwage Sarneckiego
Dworakdw niedoli czy Lubowskiego Przesgdy i Sqd honoxrowy.
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Wptyw modnej szkoty francuskiej widaé rdéwniez w zywiole
konwersacyjnym, w szermierce siownej, opartej na dowcipie
i kalamburach. Ten sam rodowdéd zaznacza sig¢ w operowauiu
epizodem, luing scenky, mieszaniem pierwiastkéw dramatycz-
nych z pogodnymi, a takze w kompozycji aktéw i scen. Auto-
rzy mieszczanscy swolch mistrzdow nie nasladowali niewolni-
czo, lecz ich zdobycze w zakresie nowoczesnego dramatu siu-
zyty im do ukazywania polskich realidw. Zwrdcii na to uwage
juz P.Chmielowski piszgc, ze nasza rzeczywistos¢ nie siwarza=
¥a mozliwosci w podejmowaniu takich samych tematdw, ale
"metoda Francuzdéw zostaia przyjeta przy opracowywaniu moty-
wéw wzigtych z tycia".z7
' Dramat mieszczariski epoki pozytywizmu mimo ograniczen
ideowych28 i skonwencjonalizowanej formy 3 stanowi znaczg-

ce ogniwo w rozwoju polskiej sztuki scenicznej. Przede
wszystkim speiniaX zapotrzebowania ideowe i estetyczne epoki.
Owczesny teatr domaga: sig nowozyinej formy dramatu Z3czg-
cego "obrazowosé utwordw sztuki z tendencyjnoscig wyrozumo-
wang rozpraw socjologicznych, starajgcych sig¢ skojarzyé naj-
silniejszym wezlem cel zabawy i pozytku".

: Ten postulat sztuki Xgczgcej cel zabawy i pozytku wypei-
niali wiernie autorzy mieszczanscy. Ich rola stanie sig¢ bar-
dziej doniosa, jesli uprzytomnimy sobie, Zze w owych czasach
teatr by jedyng publiczng areng siowa polskiego. Energia na-
rodu nie mogac wyladowaé sig w zyciu politycznym, znalazia
ujecie w gorgczce teatralnej.

K.Zalewski, E.ILubowski i Z,Sarnecki dziaiali w okresie,
kiedy "Warszawa zyia przewaznie dramatem obcym, kiedy po-
ezja milczala w teatrze, a nawet komedia mieszczanska miaia
nielicznych i przewaznie siabych przedstawicieli“.31 W ta-
kiej sytuacji stanowili gidwng podporg sceny wgrszawskiej,
cieszyli sie¢ uznaniem i sympatig dwczesnej publicznosci,

a takze uznaniem krytyki. Nazwiska ich - jak stwierdza Adam
Grzymala-Siedlecki = "byly niegdys synonimem Zywego zainte-
resowania, sukcesdéw i wpiywéw na umysZowosSé powszechng

i stanowity kapitax zakZadowy wszystkich scen polskich".



- B

~ Wprawdzie nie byli pionierami nowych drég, ale prze-
szczepiali na grunt polski nowosSci, Jakie nidsi ze sobg
éwezesny teatr francuski. Korzystajgc ze wzordw oboych
w zakresie techniki scenicznej poprowadzili po Korzeniow-
skim dalej przemiane typéw w charaktery indywidualne. Stwoe
rzyli postacie nowe, nieznane dotychczas w naszym dramacie.
Podkreslajg to niejednokrotnie wspdiczesni recenzenci:
"/=/ees 28 czem idzie cala falanga typow Swiezych, rdwnie
dotad nieznanych., Wielki przemysiowiec, a obok niego drobny
spekulant, niby wyzex wietrzgcy spadig ze stoiu kosé - zbow
gacony dorobkiewicz, a przy nim tium handlarzy wszelkiego
rodzaju, w znaczeniu przenodnym i moralnym; oto bogata ko=
lekcja typdw, ktére wiek XIX przekase swemu nastepcy w dziee
dzinie scenicznej". 5

Niektdre stworzone przez nich postacie zostaiy uznane -
za statg zdobycz polskiej sztuki dramatycznej /I.Schreiber
wynienia Goldsteina i Kazimierza Zanickiego - bohateréw
sztuk E.Lubowskiego/.

Atorzy ci operowali bogatg skalg srodkéw scenicznych;
wykazywali duzg zrecznosé¢ i pomysiowosé w konsiruowaniu ine
trygi oraz umiejetnosé w budowaniu dialogu, z ktérego potrae
fili wydobywaé efekty delikatne, oparte na ekspresji dowci-
pu. Dzigki tym zaletom mogi staé sig nauczyciglami kunsztu
scenicznego dla przysziych pokolen.
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SOME PROBLEMS OF  POETRY OF THE POLISH
MIDDLE - CLASS DRAMA

Summary

In the present paper the idea content of a trend is de=
fined and ist artistic consequences in the field of the midle=
clags drama is examined. The bagic material of our investiga=
tion constitute the main works of K.Zalewski, E.Lubowski and
Z.Sarnecki, which represent the schema of the so called "pie=
ce a these", We state that warious dramatic elements such as
the selection of events the intrigue, the love plot, the
humoristic elements and the verbal structures are subordina-
ted to the poetry of purpose. We take into consideration the
purposefulness of the "{esting erent" and the melodramatic
element in the function being the foundation of the idea argue
ment of the works. On the same basis we examine the function
and the dramatic shape of the characters particulary emphasi=
zing the positive character and the mentor, In the final
part of our congiderations we point out to the dependence of
the above-mentioned authors on the French writers of Empire
II as well as to the role of the middle-class drama in the

development cf the Polisch dramaturgy.

EINIGE PROBLEME DER POETIK DES POLONISCHEN
BURGEDRAMA
Zusammenfassung
Der Artikel gewidmet ist der grundlagigen Bestimmung der

Poetik des Bfirgerdrams - n#hmlich der Tendenz.
Dag Material der ErwHgungen bilden die ausgewHdhlten Werke von
den Errungenschaften vom K.Zalewski, E.Lubowski und Z.Sarnecki.
Forschungsbetrachtung fihrt zur Feststellung dass der Tenden=-
zpoetik verschiedene Bestandteile im Bereich der Semantie und
der Dramaturgiewerke, wie die Komposition der Fabel, der Typ
der Intrige, die humoristische Wurzel und die Wortstruktuern
unterstellt sind. Auf dem selben Grundsatz untersucht man die
Funktion und die dramatische Bildung des Scenegestalten mit
der besonderen Berticksichtigung des positiven Heldes und des

Kunstresonsurs.,
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In letzten Teil dexr ErwHgungen wird die Abh#ngigkeit der
besprechenden Autoren /Verfasser/ von der franzd¥sischen
Schriftsteller des II Kaisertums angedeutet und auch die
Role des Birgerdrams in der Entwicklung der polnischen
Dramaturgie, :



