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1. ,,Co to jest mitosé?”

Pytanie Co to jest mitosé¢? towarzyszy ludzkosci od starozytnej filozofii do
wspoiczesnych szlagieréw w rodzaju piesni komponowanych przez Piotra
Rubika. Fenomen mitosci nie doczekal si¢ ogélnie akceptowanej definicji,
a wramach badai kulturoznawczych czy tez gender studies pos$wigca sig
mifosci, jej istocie, historii oraz specyficznym, réznym dla kobiet i mezczyzn
formom manifestacji w zyciu spolecznym i intymnym, a takze na ptaszczyznie
reprezentacji — w literaturze, sztuce, filmie, teatrze etc. — zadziwiajaco mato
uwagi.

Opiewanie w sztuce niebianskiej sity mitosci, jej magicznego dzialania
czy czarodziejskiej mocy wydaje sig dzi§ anachronizmem. Idealizacja mitosci
Jjako daru niebios, efektu dziatania tajemniczych eliksiréw, namietnosci, ktéra
opetuje ludzi niespodziewanie, czyni ich Slepymi na otaczajacy $wiat,
pokonuje wszystkie przeciwnosci, lamie zakazy i nakazy, jest juz raczej
fenomenem historycznym. Dyskurs mitosny XX i XXI wieku dyskredytuje
zar6wno spelniona, szczgsliwa mitosé, jak i mieszezanski koncept symbiozy
mitosci 1 malzefistwa. Literatura wspofczesna  odczarowuje  mitosé,
demitologizuje ja, banalizuje. Tradycyjnie ,zsakralizowana” retoryka mitosci
zamienia si¢ w opowiadanie o seksie, przygodnych lub statych zwiazkach,
aferach, zdradach, rozstaniach. Szczeéliwa milosé staje si¢ przedmiotem
przedstawien w literaturze trywialnej i w mediach, podczas gdy literatura
wysoka inscenizuje raczej intymne katastrofy. Motyw romantycznej mitosci
podlega wrecz catkowitej dewaluacii. Inflacyjne powielanie jej obrazéw
w serialach, powiesciach trywialnych, szlagierach czy w reklamie posiada
nierzadko znamiona sentymentalnego kiczu, a oczywiste happy-endy wydaja
si¢ potwierdza¢ prastarg ,prawde” o dwoéch przeznaczonych dla siebie
»polowach”, ktérym pisany jest los mifosnego zespolenia.

Zmediatyzowany $wiat pelen kreacji mifosci i seksu powoduje
powstawanie ogromnego kontrastu pomiedzy narzucanym przez mity
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codziennosci”' pojmowaniem mitodci, a realiami zycia uczuciowego. Pascal
Bruckner w wywiadzie z Dominique Simonet tak komentuje to zjawisko:

Szalefistwem naszych czaséw jest pragnienie przezywania milosci nieustannie, jak
najintensywniej, bez chmur i cieni. Milod¢ Jest przeceniana. Co do seksu, stat sig
nasza nowsq ideologia. Méwi sie tylko o nim, i to méwi zle, wulgarnie
i z upodobaniem. Jedyna, bronig przeciw temu wszystkiemu, jaka dzi$
dysponujemy, jest §micch. Tak, juz lepiej jest sie $mia¢?.

Czyzby wiec o milosci nalezato pisa¢ tylko w manierze opera buffa?
A jednak istniejg préby zrehabilitowania mitogci, préby uratowania dyskursu
mitosnego, ktéry zostat porzucony, zignorowany, wykpiony, odcigty od
whadzy®, Jedna z tych préb jest tekst Rolanda Barthesa Fragmenty dyskursu
milosnego — oryginalny rodzaj afirmacji uczucia, ktére oficjalnie spychane jest
na peryferie czy opisywane za pomoca metaj¢zyka produkujacego okreslenia
typu ,miedzyludzka interpenetracja” (N. Luhmann)*. Barthes dramatyzuje
dyskurs miloéci z gléwnym jego elementem — przywiagzaniem do innego,
»Ktore nie zna wigkszej tesknoty, jak ta za zyciem w strefie cielesnej innego™,
Dlatego spotkanie z ukochana osoba traktowane jest jak Swigto, a radosny
moment oczekiwania  konstytuuje  tozsamogé zakochanego,  ktérego
wyobraznia wszedzie dopatruje si¢ adresowanych do niego znakéw. Nader
nickorzystng  sytuacje zakochanego we wspolczesnym  §wiecie Barthes
charakteryzuje nastgpujaco: »Dyskredytowana przez nowoczesna opinie
sentymentalnos¢ mitosci musi by¢ pojmowana przez podmiot zakochany jako
potezna transgresja, ktéra pozostawia g0 samotnym i obnazonym; w wyniku
odwrécenia wartodci  to sentymentalno$¢  staje  sie dzisiaj milosna
obscenicznoscia™,

Zaréwno Roland Barthes jak i Niklas Luhmann podkreslaja sekundarny
charakter mitosci, ktérej narodziny sa wynikiem kulturowych mediacji,
nabytych kompetencj, znajomosci milosnego kodu. We Fragmentach
dyskursu mitosnego czytamy: ,,Wigkszo$¢ moich ran pochodzi ze stereotypu:

' Tak brzmi niemieckie thumaczenie Mythologies Rolanda Barthesa.

* D. Simonnet i in., Najpiekniejsza historia mitosci, przel. Krystyna i Krzysztof Pruscy.
Warszawa 2004, s. 132,

? Por. R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przet. Marek Bificzyk, Warszawa
1999, 5. 37,

N, Lubmann, Semantyka mitosci. 0 kodowaniu intymnosci, przel. Jerzy Lozinhski,
Warszawa 2003, s. 14.

' G Dux, Liebe, w: Ch. Wulf (red.), Vom Menschen. Handbuch Historische
Anthropologie, Weinheim, Basel 1997, 5. 847-854, tu: s. 847.

% R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, op. cit., s. 245.

30




»Ni miejsca na ziemi"? Topografie mitosci w prozie Ingeborg Bachmann

musz¢ by¢ zakochany w taki sam sposéb jak wszyscy: byé zazdrosny,
porzucany, sfrustrowany, jak wszyscy. A kiedy zwiazek jest oryginalny,
stereotyp zostaje zburzony, przetamany, usuniety i na przyklad zazdroéé nie
znajduje juz dla siebie przestrzeni w tym zwiazku bez miejsca, bez ropos, bez
~t0po” — bez dyskursu”’. Luhmann definiuje milo$¢ nie jako uczucie, lecz jako
wzorzec kulturowy, kod komunikacji, zgodnie z regulami ktérego ,ludzie
uczucia wyrazaja, ksztaltuja, symuluja, zaktadaja u innych, wypieraja sie ich
1 licza ze wszystkimi konsekwencjami, jakie mie¢ bedzie urzeczywistnienie
okreslonego komunikatu™®, Do klasycznych kodéw mitosnych naleza niejawne
formy komunikowania, odwotujace si¢ do toposu niewyrazalnosci mitoéci — na
przykiad komunikacja bezstowna — mowa oczu’. Gtéwnym symbolem, ktory
organizuje strukturg mitosci jest wediug Luhmanna ,pasja”, ale nie mniej
wazna warto$¢ symboliczng maja takie obrazowania, jak ,milos¢ jest
chorobg”, ,szalefistwem we dwoje”, ,peta w kajdany”, czy bardziej ogdlne:
milos¢ jest ,tajemnica”, .cudem” etc."’. ,,Wszystko to wskazuje na wymykanie
si¢ milodci spod spolecznej kontroli, aczkolwiek spoleczefistwo musi ja jako
swego rodzaju schorzenie tolerowaé, a nawet honorowaé jej szczegélng
rolg”"". Luhmann wskazuje na liczne manifestacje wpisanej w mitosny kod
zasady nieumiarkowanego ekscesu'”, ktéra implikuje przekraczanie granic,
totalizacjg, uchylanie si¢ wszelkim uzasadnieniom.

Giinter Dux formuluje tezg ewidentnie inspirowana przez cytowang
wezesniej konstatacje Barthesa, ktéra mozna uznaé za jedng z prob
zdefiniowania mifosci: ,Trescia miloéci jest przywigzanie do innego, ktére
wynika z jedynego pragnienia — pragnienia spedzania wlasnego zycia
W przestrzeni cielesnosci innego”™'’. W tejze przestrzeni ujawnia sig
ekstatyczna emocjonalnosé, dokonuje sig synteza zmystowosci i duchowosci,
rozpala si¢ ,podwdjny plomien™ (mitosé i erotyzm)", dopuszczalny jest
eksces, rozgrywa si¢ milosna pasja. Milosny topos w pierwotnym znaczeniu
tego stowa (topos = miejsce) to miejsce szczegdlne — locus communis
zakochanej pary, ktora izoluje si¢ od §wiata, roszczac sobie pretensje do
ekskluzywnosci, diugiego trwania, a nawet wiecznosci (romantyczne for ever
stanowi jeden z centralnych elementéw odziedziczonej semantyki mitosci).

7 Ibidem, s. 81.

#N. Luhmann, Semantyka mitosci, op. cit., 5. 21.

° Ibidem, s. 27.

0 por. ibidem, 5. 28-29.

" Ibidem, s. 29.

2 Ihidem, s. 80.

" G. Dux, Liebe, op. cit., s. 847.

0. Paz, Podwdjny ptomien. Mitosé i eroryzm, przet. Piotr Fornalski, Krakéw 1996,
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Krzysztof Michalski tak oto charakteryzuje topografie wiecznej milosci:
»Kochajac jestesmy t, w tym miejscu — ale i nigdzie; ani w Weronie, ani
w Tomaszowie, ani tu, ani tam. Czas rozstgpuje sie przed nami, otwiera —
i widzimy niebo. JesteSmy w niebie. ‘Niebo jest tutaj — tu, gdzie Julia
mieszka...” Milosé: miejsce, gdzie ziemia dotyka nieba”". Mitogé
Wyprowadza nie tylko poza czas, ale i poza $wiat, ma charakter aracjonalny
i asocjalny. Milogé jest transcendencja — przekracza ,horyzont uregulowanych
normami socjalnymi interakcji, a takze granice  profanum™'®,  jest
bezwarunkowa, nie ma celu poza soba sama, nie da sie uzasadni¢ ani prawem,
ani moralnogcia ani rozsadkiem'”. Przestrzen mitosci rzadzi sig irracjonalnymi
prawami, a kochankowie wybieraja lub imaginujg takie topografie milosci,
w ktérych anulowany zostaje wymiar spoleczny. Pierwiastek aspoleczny ma
by¢ jak w Cztowieku bez wiasciwosci Roberta Musila — przestanka otrzymania

wiasnej, wspéinej dla pary zakochanych ,,porcji raju’'®,

2. ,,Niebo jest tutaj”

Ingeborg Bachmann inscenizuje utopie mitosci jako niewyrazalnego
W swym bezmiarze misterium, siggajac do repertuaru tradycyjnych mitéw
0 mitosci, przywolujac  romantyczne koncepcje mitosci Jjako  zasady
zbawienno~uzdrawiajacej. Opisywana w poezji i prozie Bachmann milogé¢ ma
charakter radykalnej transgresji, zasady subwersywnej wobec konwencji,
stanowi utopi¢ w pierwotnym znaczeniu tego slowa (,Nie jest znany kraj
taki""®). Bachmann przedstawia ideal mifosci, dla kidrego brak miejsca
W ramach istniejacego porzadku spotecznego.

Juz w swych stuchowiskach z lat 50. Ingeborg Bachmann uchwycita
utopijny charakter mitodci, tego odwiecznego marzenia o mistycznym
zespoleniu, ktére mozliwe jest albo w morskich glebinach oceanu (Ein
Geschiift mit Treiumen, Sklep z marzeniami), albo posréd gwiazd (Der gute
Gott von Manhattan, Dobry Bég 7 Manhattanu). Bachmann jest jednag
z pierwszych autorek niemieckojezycznych, ktére z perspektywy kobiecej
poddaja krytycznej refleksji genezg i przestanki istnienia mitosci w kulturze
patriarchalne;j, Ewokacje magicznych miejsc mitosci cheiatabym pokazaé na

. @ Michalski, Wieczna mitosé,  Tygodnik Powszechny”,

hnp:!/tygodnik.onel.p]i'(),1 192003,druk.html, 22.06.07.

156 Burkart, Auf dem Weg zu einer Soziologie der Liebe, w: K. Hahn, G. Burkart
(red), Liebe am Ende des 20. Jahrhunderrs. Studien zur Soziologie intimer
Beziehungen, Opladen 1998, s. 24.25.

"7 Por. ibidem, 5. 25,

"* 0. Paz, Podwajny plomien, op. cit,, s. 30.

¥ Stownik wyrazéw obcych, pod red. M. Bariko, Warszawa 2005,
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przyktadzie stuchowiska Dobry Bég z Manhattanu oraz powiesci Malina
(Malina).

Dobry Bég z Manhattanu® przedstawia parg mitosna Jana i Jennifer
w scenerii nowojorskich drapaczy chmur. Poznaja si¢ na dworcu Grand
Central, spedzaja razem czas w barze, na ulicach, w hotelu. Owladnigci przez
miltosng ekstaze na Manhattanie, w poszukiwaniu drogi do nieba, wjezdzaja na
coraz wyzsze pietra hotelu Atlantic. Ta podréz winda symbolizuje ruch ku
gorze, do gwiazd, w sfere ~rozrzedzonego™ powietrza, gdzie nie obowiazujg
zasady zdrowego rozsadku. Jennifer watpi w istnienie przestrzeni dla realizacji
mitosnego pozadania: ,Nie znam dla nas zadnego miejsca. Ale gdyby$ ty je
znal, ja tez bym znata.” (301) Na 30. pigtrze Jeniffer pyta: ,Myslisz, ze
jesteSmy szaleni?” (307) Jan za$ cheiatby ,porzucié¢ wszelkie mysli
z minionych Iat” (310), by oddaé si¢ milosci ponad wszelka miare.

Ostatecznym celem jest pietro najwyzsze — 57. To jest ich ,niebianski”
kawatek ziemi: Ma-na-ha-ta znaczy .niebo na ziemi” — takiego wyjasnienia
etymologii stowa Manhattan dostarczyli Janowi Indianie. To jest ,.nie-
miejsce”, anty-miejsce (gr. dtopos), miejsce emigracji, mityczne refugium
zakochanych, wolne od chaosu »miasta miast”, magiczne miejsce, w kt6rym
kochankowie czynig sobie ckstatyczne wyznania i maja nadziej¢ na
nieziemskie unio mystica:

~JENIFFER Nie bedg juz spac. Nigdy cig nie zostawig.
JAN Chodz. Jestem z tobg przeciwko $wiatu. Rozpoczyna sig inny czas™ (317).

Moéwig o poczatku i koficu, o wstapieniu do raju, o wiecznosci, moéwia
Jjezykiem literatury. Ich wfragmenty dyskursu mitosnego™ wplecione sg w ramy
akeji rozprawy sadowe;. Oskarzonym jest Dobry Bég z Manhattanu — wrog
mitosci, ktéry w imi¢ porzadku spofecznego organizuje antymitosny terror
iprzeprowadza zamachy bombowe na zakochane pary. Adwokat
spoleczenstwa, straznik Wielkiej Konwencji, w nastepujacy sposéb uzasadnia
swoje destruktywne akcje:

DOBRY BOG Chce Pan mego wyznania wiary? — Wierze w porzadek po wsze
czasy, w ktorym wszyscy bedg zyli kazdego dnia. Wierze w wiclka konwencje,
kt6ra pomiesci wszystkie mysli i uczucia, i wierzg w jej wielka wladze i w émieré
jej przeciwnikéw. Wierze, ze mitogé Jest po ciemnej stronie $wiata i ze jest gorsza
od wszelkich przestepstw i herezji. Wierzg, ze gdzie jest miloé¢, tam powstaje

A1 Bach}nann, Der gute Gotr von Manhattan, w: Werke 1 Gedichte, Hirspiele,
Libretti, Ubersetzungen, pod red. Ch. Kochel, 1. von Weidenbaum, K, Miinstera,
Miinchen, Ziirich 1978, s. 269-327 (wszystkie cytaty z tego wydania, I, M. Sz.).
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chaos jak przed stworzeniem $wiata. [...] Wierzg, ze zakochani w imig
sprawiedliwosci wylatuja w powietrze i Ze tak bylo zawsze. I moze zostajg
umieszczeni posrid gwiazd. (318)

W mniemaniu Dobrego Boga milo$é jest — w odréznieniu od innych
zwiazkéw, takich jak partnerstwo czy wspdlnota intereséw — niebezpieczna,
nie daje sig ,,zdyscyplinowaé”, uja¢ w ramy porzadkow i regulaminéw.

W zamachu bombowym z zamiarem unicestwienia mitosci ginie jednak
tylko Jennifer, Jan za$ ,wraca na ziemig”, do swiata, w ktérym rzadzi logos,
kupuje gazetg, zamawia drinka. W $wietle wezesniejszych patetycznych
przyrzeczen okazuje si¢ zdrajcg i recydywista: ,.Nie pragng niczego wigcej, niz
zy¢ tutaj z toba i z toba umrze¢, i méwié do ciebie w nowym je¢zyku. I nie chce
mie¢ zadnego zawodu ani robié intereséw i by¢ pozytecznym, i chee zerwaé ze
Swiatem i odlaczyé sie od wszystkich™ (321). Dobry Bég — B6g miasta,
obronca cywilizacji, zapobiega takim scenariuszom, zabija milo$¢ zagrazajaca
stabilnosci systemu. Ale w pewnym sensie jest on nie tylko wybawca dla Jana,
kiérego ratuje z opresji mitosci absolutnej i przywraca cywilizacji. Kobieta
zostaje uchroniona przed koniecznym rozczarowaniem zamiany mitosci
absolutnej w zwykly, banalny zwiazek. W tym sensie stuchowisko pokazuje
spoleczna, ale takze i ontologiczng niemoznosé realizacji utopii.

Utopia mitosci na Manhattanie nie moze si¢ zi§ci¢. Bachmann
nieprzypadkowo ulokowata pare mitosnga w Nowym Jorku, w latach 50.
utozsamianych z postgpem technicznym, przeplatajac realne miejsca
topografia wyimaginowana. Bastion cywilizacji z niepohamowany pedem ku
luksusowi, ale takze z gromadami zebrakéw na ulicach, zamienia sie
W miejsce misterium, milosci jako pasji. Nosi Jednak slady historii, jak
wszystkie miasta w tekstach Bachmann (Wieden, Rzym, Berlin etc.). Miasta
stanowia w twérczosci Bachmann - jak pisze Sigrid Weigel — ,,wyrézniajaca,
si¢ scenerie topografii memorialnych, w ktérych obrazy z nieswiadomosci
kultury koresponduja ze §ladami pamigci poszczegélnych jednostek™,
Manhattan staje sig miejscem mitodci i s$mierci, Bachmann si¢ga po prastary
topos umierajacych razem mitycznych mitosnych par i przywoluje Orfeusza
i Eurydyke, Tristana i Izolde, Romeo i Julie, Abelarda i Heloize, ale
bynajmniej nie po to, by gloryfikowaé mit wiecznej milodci. Przeciwnie:
unoszaca si¢ nad miastem para zakochanych (u Chagalla nad Witebskiem
kolysza si¢ maz i zona) nie moze przetrwac. Milos¢ i zasada trwania
wykluczajg si¢. Ze wskazywanej przez Krzysztofa Michalskiego alternatywy

- & Weigel, Ingeborg Bachmann. Hinterlassenschaften unter Wahrung des

Briefgeheimnisses, Wien 1999, s, 364,
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dla milosci: wiecznos¢ albo chwila, u Bachmann mozliwa jest tylko
iluminacja, epifania. Wieczna mifo$é pozostaje wieczna utopia.

3. ,,Moja Mekka i moja Jerozolima!”

Mitos¢ jako transgresja, przejscie w ,stan wyjatkowy”, bezpieczny przed
interwencjg spolecznych instancji i instytucji, mityczny locus amoenus poza
porzadkiem symbolicznym stanowi takze temat powiesci Malina (1971).
Magicznym miejscem mitoéci jest tutaj subiektywno-symboliczna przestrzen
Ungargasse. Autentyczna wiederiska ulica nosi znamiona topografii
wyimaginowanej, stanowi projekcj¢ kobiecej wyobrazni, subtelng konstrukcije
mikrokosmosu w makrokosmosie wiedefiskiej metropolii jako scenerii
morderstw (,Mordschauplatz”). Literacki magiczny atlas Ingeborg Bachmann
ma niewiele wspdlnego z rzeczywistym planem miasta™.

Mitosne uniesienia rozgrywaja si¢ na Ungargasse miedzy numerami 6
195, gdzie mieszkaja Ivan, Malina i bezimienne kobiece Ja. Narracja
z perspektywy kobiecej od samego poczatku nie pozostawia watpliwosci co do
fikeyjnego charakteru Ungargasse jako wyspy zakochanych: , Nikt jeszcze nie
twierdzil, ze Ungargasse jest pigkna albo ze skrzyzowanie Invalidenstrasse
z Ungargasse oczarowalo go lub odebralo mu mowe. [...] tylko we mnie
zatacza ona fuk, do numeréw 9 i 6, powinnam zada¢ sobie pytanie, dlaczego
zawsze pozostaje¢ W jej polu magnetycznym [...I"". Kobieta wuskrzydlona
szczgSciem” (13) wywyzsza ponad wszystko swéj malenki kraj ,bez roszczen
terytorialnych i bez odpowiedniej konstytucji, blogi kraj, z dwoma tylko
domami” (30), do ktérego pielgrzymuje si¢ w nadziei na zbawienie, wobec

# Przyktadem moze by¢ nazwa dzielnicy wiedenskiej Kagran, kt6ra postuguje sie
Bachmann w znaczeniu topografii fikcyjnej. Chodzi o prahistoryczna kraing nad
Dunajem, w ktérej rozgrywa sig legendarna tragedia mitosna ksigzniczki uratowanej,
apotem zranionej prosto w serce przez lajemniczego nieznajomego (wybawiciel
okazuje si¢ morderca).

# Symbolika liczb wskazuje na komplementarno$¢ i zasadnicza dyferencie: ,Liczby
nieparzyste interpretowane sa jako meskie, parzyste jako zefiskie. Kazda z cyfr
odwr6cona do géry nogami przedstawia tg druga - to pokazuje diametralng réznicg
w formach myslenia i w formach zycia dwéch duchowych zasad, jakimi sa kobiece Ja
i Malina. Cyfra 6 symbolizuje polaczenie przeciwiefistw, jest takze symbolem
seksualnosci. W Tarocie jest karta mitosci. Dziewiatka, ktdra jest zwiazana z Ivanem
iod dawien dawna symbolizuje zwrot do Boga i tesknoty religijne, wskazuje na
nadzieje protagonistki na odrodzenie, ale takze na charakterystyczna dla nigj tendencjg
do idealizacji oraz podlegtosci” (H. Hendrix, Ingeborg Bachmanns , Todesarten”-
Zyklus: Eine Abrechnung mit der Zeit, Wiirzburg 2008, s. 100.)

' I. Bachmann, Malina, przel. Stawomir Blaut, Warszawa 1975, s. 12 (kolejne cytaty z
tego wydania).
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kt6rego Waszyngton, Moskwa i Berlin ,,to tylko wicibskie miejscowosci, kt6re
maja o sobie wielkie wyobrazenie” (29).

W przestrzeni Ungargasse ,,wszystko nosi pigtno Ivana, znak firmowy
Ivana” (32), bezgranicznie zakochana kobieta ,zyje w Ivanie”, totalizuje
posta¢ ukochanego, imaginuje scenariusz zarazania catego Wiednia ,,wirusem”
(.1 gdyby powstata z tego epidemia, pomogloby si¢ wszystkim ludziom™, 38),
pragnie wybudowa¢ $ciang radosci wokét calego Wiednia, chce, aby ,.imie
Ivana padato wszedzie w miescie, wypowiadane szeptem i cicho w myslach”
(103).

Ekstatyczna eksterioryzacja zakochanej pary opisywana jest w jezyku
nauki, religii, magii. ,Wieden i Ungargasse stanowia sejsmograficzne
odzwierciedlenie stadiéw rozwmu mitosci, staja si¢ obrazami stanu duszy
kobiecego Ja”?. Kobieta nie moze pojaé, ze nadzwyczajna aurg krainy,
okreslanej przez nig jako ,moja Mekka i moja Jerozolima” (48), nie
zainteresowala si¢ jeszcze medycyna, ze naukowcy nic nie wiedza o tym, ,.ze
tutaj, w tym kregu, w ktérym przebywam, bl stabnie [...], Ze mniej jest
nieszczg$¢, ze rak i guzy, astma i zawal, goraczka, zakazenie i depresje, nawet
bol glowy i wrazliwosé na zmiang pogody zlagodnialy” (32-33). Na
Ungargasse ,,mijaja wszelkie mozliwe niebezpieczefistwa, w jakich moze sig
znalez¢ dwoje ludzi” (66).

Podobnie jak w stuchowisku Dobry Bég z Manhattanu w powiesci Malina
mozemy odnalez¢ ,,fragmenty dyskursu milosnego”. Jednym z nich jest
scenografia oczekiwania®® . dominujgca w rozdziale o trywialnie brzmiacym
tytule Szczesliwa z Ivanem kobieta z wyjatkowa emfaza artykutuje obsesyjne
marzenie o zmyslowym kontakcie z ukochanym, a szczegélnym medium
realizacji pozadania jest telefon: ,,Odkad moge wykrecié ten numer, w moim
Zzyciu nic si¢ wreszcie zlego nie wydarza, nie wpadam juz pod kota, nie
borykam si¢ z trudnosciami bez wyjécia, nie podazam naprzéd i nie zbaczam
z drogi, gdyz wstrzymuj¢ oddech, zatrzymuje czas, telefonuje, pale i czekam”
(31). Telefon przekazuje glos Ivana, a to oznacza Zycie: ,padam przed
telefonem, jak muzutmanin na swoim dywanie, z czolem przycisnietym do
parkietu” (48). A gdy wreszcie Ivan przychodzi, gdy dzwoni do drzwi, kobieta
pedzi otworzyé, a z jej twarzy mozna odczytaé ,sytuacje atmosferyczng’:
»przejasnienia, pogodnie, naplyw ciepta, bezchmurnie, pie¢ godzin ladnej
pogody” (101), czyli pig¢ godzin Ivana. Wciaz na nowo kobiece ja ewokuje
utopi¢ wiecznego szczgscia, zespolenia z Ivanem, ofiary na rzecz ukochanego:

» A. Flaubert, Symbolische Strukturen bei Ingeborg Bachmann. ,,Malina® im Kontext
der Kurzgeschichten, Bern, Frankfurt a. M., N. York 1983, s. 88.

6 Fatalna tozsamo$é zakochanego to nic innego jak jestem tym, ktéry czeka.”
(R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, op. cit., s. 86.)
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~Czasem zastanawiam sig¢ [...], co moglabym zrobié dla Ivana, bo nie ma
rzeczy, jakiej bym dla niego nie zrobila, ale Ivan nie zada, zebym rzucila sie
z okna, zebym dla niego skoczyta do Dunaju, zebym wpadta pod samoch6d
[...]" (319). Przytoczony pasaz stanowi jeden z wielu fragmentéw powiesci,
zktérych wyplywa wniosek, Ze sposob, w jaki kochamy, ,zawsze jest juz
zakodowany w historii narracji i obrazowania mitoéci, ktéra wciaz na nowo
ugruntowuje rézne pozycje kochajacych™ .

4. ,,To bylo morderstwo”

Ingeborg Bachmann nie tworzy li tylko — jak Roland Barthes — dyskursu
afirmujacego mitos¢. W analizowanych tekstach mamy do czynienia
z dekonstrukcja mitu mitosci, ze strategia wkradania sie do wnetrza dyskursu
1 rozsadzania go od wewnatrz. Bachmann wydobywa na $wiatlo dzienne | te
wszystkie skazy i rany, ktére mit romantyczny skrzetnie maskuje””®, Dyskurs
mitosny w powiesci Malina od samego poczatku wykazuje ,punkty
nadpsucia” (Barthes). Emfaza oczekiwania stopniowo zamienia sie
W przezycie rozczarowania, historia mifosnej pasji w historig rzeczywistej
meki (i ,,$mierci”).

Niemoznos¢ realizacji kobiecego pozadania, wolnego od logiki kalkulacji,
manifestuje si¢ poprzez utratg magicznej przestrzeni, ktéra od poczatku
wydawala si¢ zagrozona: ,nie chcg stracié mojego kraju przy Ungargasse,
pragng zatrzyma¢ go na zawsz¢, méj jedyny, méj ponad wszystkim lezacy
kraj” (56), ,,m6j kraj na Ungargasse, ktéry musz¢ utrzymywac, umacniac, moéj
jedyny kraj, ktéry muszg zabezpiecza¢, ktérego bronig, o ktéry drze, o ktéry
walcze, gotowa umrze¢” (137). Tej zaczarowanej krainy miloéci nie udaje sie
jednak obronig.

Obok  absolutnej gloryfikacji mitosci Malina zawiera subtekst, ki6ry
dekonstruuje ideal namigtnosci wraz z zawarta w nim kobieca gotowoscig do
ofiary — sg to Ivanowe ,,zdania obelzywe” (101) w rodzaju: ,,przeciez ty nic nie
kapujesz” (52), ,bezglowa, pustoglowa panna” (52), ,.glupia ksi¢zniczko na
grochu™ (54), ., male $cierwo z ciebie” (101), ,,mniej czytaj, wigcej $pij, mniej
mysI” (124). Kobieta powoli przekonuje sig, ze Ivan zdradza ideat mitodci,
traktuje ja jak jeden z wielu epizod6w, naklada na nia zakazy méwienia
1 pisania, ze dla mezczyzny przestrzen Ungargasse pozbawiona jest wszelkiej
aury. Ivan prébuje umiesci¢ kobiete w ramach konwencjonalnego obrazu
kochanki, ignoruje jej oddanie, akceptuje ja jedynie jako przez siebie

" Baackmann, Erkldr mir Liebe. Weibliche Schreibweisen von Liebe in der
Gegenwartsliteratur, Hamburg 1995, s. 20.
* Ibidem, s. 11.
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uformowang (kochanka, ale nie pisarka, intelektualistka). Ona za$ stara sie
sprosta¢ wymaganiom owego pigmalionskiego projektu, Jest wdzigczna, kiedy
wolno jej przyrzadzié Tvanowi drinka i cos do jedzenia, po kryjomu wyczyécié
buty, wywabi¢ plamy. Przybiega na kazde jego zawolanie, zaklada sukienki,
ktére jemu sig podobaja®. W afektywnej przestrzeni Ungargasse pojawiaja sig
fzy, ,.zywiotowe katastrofy”, ktérym winien jest Ivan: , Wyplakuje sig, a Ivan
wypija drugg whisky, nie zadaje mi pytan, nie spieszy z pocieszeniem, nie jest
zirytowany ani zdenerwowany, czeka, jak czeka si¢ na koniec nawatnicy [...]”
(89).

Zazegnanie utopii nastgpuje, gdy Ivan bezpardonowo oznajmia: ,,Chyba
juz zrozumiatas. Nie kocham nikogo. Dzieci oczywidcie tak, ale poza tym
nikogo” (67). Kobieta coraz rzadziej mysli o Ivanie, Ivan zaczyna znikaé:
~Moje wynajete poglady sa juz w zaniku. Coraz tatwiej rozstajg sie z Ivanem
1 coraz fatwiej go odnajduj¢, moge wypuscié g0 z moich mysli na cate godziny
[-..]” (159). Wreszcie kobieta decyduje si¢ opuscié Wiedeni, a po powrocie
spoglada na ,pusta” przestrzen Ungargasse, konstatujac: ,Nasze okna sa
ciemne, Wieden milczy” (215).

Powie$é¢ Malina demonstruje iluzoryczny charakter kobiecych wyobrazen
0 zbawiennej mocy mifosci. Mezczyzna okazuje sie nie wybawicielem, lecz
~mordercg”*, kiéry wymysla rodzaje umierania, wymaga od kobiecego Ja
udziatu w grach mitosnych i komunikacyjnych o wielowiekowej tradyciji
1gotowej obsadzie rél. Kobieta znajduje swoje miejsce (topos - loch,
wiezienie, gréb) — znika w scianie, rezygnujac z (prze)zycia® i przyjecia roli
podpory systemu, odmawiajac udziatu w meskim projekcie mitosci, Pozostaje
Jedynie rysa jako ¢lad przemocy i wydobywajacy sie ze sciany glos (,,Ivan!™).
Ostatnie zdanie powiesci brzmi: ,,To byto morderstwo” (428). W mieszkaniu
na Ungargasse 6 nie ma juz kobiety, pozostaje i panoszy si¢ Malina — meska
czgs¢ kobiecej osobowosci, personifikacja zasady racjonalnosci. Asymetria
1 hierarchia plci okazujg si¢ byé konstelacja zabéjcza; ~Zylam w Ivanie,

* Podobnie Jak w stuchowisku Dobry Bég z Manhartanu w powiesci Malina mitosé
jest zagrozona nie tylko przez reguly $wiata ZEWNELrznego; w jej scenariusz wpisana
Jest zasada przemocy i podporzadkowania, jej wiasna dynamika zawiera elementy
subwersywne.

30 Nieznajomy z opowiadanej w powiesci legendy Tajemnica ksiezniczki von Kagran,
kitéry wbija kobiecie ciers Prosto w serce, jest ,mityczng prefiguracja Ivana”
(K. Bartach, Ingeborg Bachmann, Stuttgart 1988, s, 148).

L Przezycie oznaczatoby — jak pisze Sigrid Weigel - oddanie sig rozsadnemu alrer ego
czyli Malina, a zabicie w sobie Ivana czyli mitodci ~ tym samym émieré kobiecego Ja
W sensie petnej osobowosci. (Por. 8. Weigel, Die Stimme der Medusa. Schreibweisen in
der Gegenwartsliteratur von Frauen, Reinbek 1989, s, 226,)
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umieram w Malinie” (426). Konstruujac posta¢ dymorficzna — kobiete
z pierwiastkiem meskim — Bachmann sproblematyzowata status tozsamosci
piciowej w kulturze, formulujac sugestig, ze projekt egzystencjalny oparty na
podziale osobowosci na Maling i kobietg zakochang bylby kulturowo
akceptowalny. Przyczyna kleski mitosci jest usankcjonowana schizofrenia
swiata™: , Mezczyzna, kobieta ... osobliwe stowa, osobliwe urojenie!” (420).

W stuchowisku Dobry Bdg z Manhattanu zredukowana osobowosé
mezczyzny lokuje sig¢ w swiecie bankéw, gazet i drinkéw, by wieé¢ w nim
banalng egzystencje pozbawiona perspektywy transgresji. Takze Ivan okazuje
si¢ przecigtnym mezczyzna, ktéry nie potrafi sprostaé wymaganiom milosci
ponad miare i zdolny jest przezywa¢ wylacznie mitosne ,epizody™: ,|[...] ale
moze Ivan pragnie wlasnie takiego zwyklego Zycia, a ja moimi niemymi
spojrzeniami, jawna nieumiej¢tnoscia grania, wyznaniami ze strzgpéw stéw
zatrulam kawalek zycia” (404). Nierowno rozioZzona materi¢ mifosng czy tez
asymetri¢ plciowq w przezywaniu milosci ilustruje wyznanie Ivana; ,Nie
moge tam oddycha¢, gdzie ty mnie stawiasz, prosze cie, nie tak wysoko, nie
wyno$ juz nikogo w to rozrzedzone powietrze, radzg ci, naucz sig tego jeszcze
na pézniej!” (404). Odwolujac si¢ do metaforyki topograficznej mozna
W nastepujacy sposdb scharakteryzowaé diagnoze Ingeborg Bachmann: Meski
subiekt zajmuje mocng pozycje w porzadku symbolicznym (.na ziemi”)
1z tego miejsca méwi jako kochajacy; zakochana kobieta pozostaje niejako
uwigziona w sferze imaginacji (,,w powietrzu™), pozostaje pozbawionym glosu
»obrazem” na scenie patriarchalnego teatru mitosci.

Bachmann inscenizuje tragiczny rozdzwiek miedzy $wiatem meskim,
a kobiecym. Pojednanie mozliwe jest tylko w baéni, legendzie, utopii, tylko
poza $wiatem, poza czasem™. W literackim uniwersum Ingeborg Bachmann
mozliwe jest tylko wpisanie si¢ w porzadek spoleczno-instytucjonalny
(w ktérym mezczyzni sa na ziemi, kobiety w powietrzu) albo $mier¢, jak
w opowiadaniu Christy Wolf Ni miejsca na ziemi (Kein Ort. Nirgends),
w ktérym nie ma miejsca dla ,wyklgtych” poetéw. Mimo tego Bachmann

* Marion Schmaus stusznie podkresla, ze Bachmann nie denuncjuje schizofrenii
kobiecego Ja, lecz rzeczywisto$é, w ktérej dialogicznoéé zasady meskosci i kobiecosei
nie jest mozliwa. (M. Schmaus, ,, Ich — eine Kunst — ein Kunstwerk.” Zur Aktualitit der
Friihromantik in Ingeborg Bachmanns |, Todesarten"-Projekt, w: P. Béhar (red.),
Klangfarben: Stimmen zu Ingeborg Bachmann. Internationales Sympaosion, Universitit
des Saarlandes, 7. und 8. November 1996, St. Ingbert 2000, s. 55-71, tu: s. 64

# .Nadejdzie dzien, w kitérym ludzie beda mieli czamo-zlote oczy, beda widzieli
pigkno, zostana uwolnieni od brudu i od wszelkiego ciezaru, beda sig unosic
w powietrzu, beda zanurza¢ si¢ pod woda, zapomna o swoich strapieniach i ktopotach
[...].7 (148)
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nigdy nie anuluje utopijnego potencjatu mifosci, ktéra — jak pisat Pierre
Bourdieu - kiadzie ,kres mysliwskiej i wojennej wizji stosunkéw migdzy

piciami, kres strategii dominacji, ktérych celem ﬁst pozbawienie wolnosci,
przywigzanie, podleglosé, ponizenie i ujarzmienie™™,

Mitos¢ jest [...] zamknigtym i doskonale samowystarczalnym Swiatem, w ktérym
dokonuje si¢ seria malych cudéw zwiazanych przede wszystkim z zaniechaniem
stosowania przemocy. A zatem tworzy warunki dla powstania relacji bazujac!ch
na pelnej wzajemnosci, ktéra zaklada obopéine oddanie, ale i powrét do siebie™.

W $wietle definicji milogci zaproponowane] przez stynnego socjologa
wizja z opowiadania Ingeborg Bachmann Krok w strong Gomory (Ein Schrirt
nach Gomorrha) brzmi jak wlopograficzna” przestanka dla realizacji
utopijnego projektu mitosci: ,Mieé nadziej¢ na krélestwo. Ktére nie jest
krolestwem ani mezczyzn, ani kobiet. Ani Jjednym, ani drugim™?®,

Wyobrazenie o utopii, ktére jawi sie w tekstach Ingeborg Bachmann jest
meco  paradoksalne.  Ewokacje podrézy i transgresji przeplatajg  sie
z przebiyskami  Swiadomosci, ze nie mozna przenies¢ si¢ poza granice
porzadks spolecznego i zbudowaé tam trwalego szczgécia. Dlatego koncepcije
wmope kmsowama przez Bachmann metaforycznie mozna przedstawié¢ nie tyle
S wyobcatesse micjsca w sensic locus amoenus ile jako kierunek, w jakim
powmmesmy  spoglada W podzickowaniu za prestizowa nagrode za
shclowssko Dobry Bég : Manhatianu Bachmann wypowiedziata stynne
siomcy

atpliwoscl. ze musimy pozostaé w obrebie porzadku
3 ozliwe jest opuszczenie spoleczenstwa, ze musimy sie
ze soba zmagac. Jednak w obrebie granic kierujemy nasz wzrok na absolut, ideat
niemozliwy do osiagniecia — czy to bedzie mitosé, wolnodé Czy tez inna czysta
wizja. W dialektyczne; konfrontacji niemozliwego z mozliwym poszerzamy nasze
mozliwosci. Chodzi wszak o to, bysmy stwarzali tg dialektyczng relacje i w ten
sposéb sig rozwijali, abySmy wyznaczali sobie cel, ktéry — kiedy si¢ don zblizymy
— zn6w sig oddala®’,

SPOECIICS0, 72 miem

i“ P. Bourdieu, Meska dominacja, przet. Lucyna Kopciewicz, Warszawa 2004, s. 130.

; Ibidem, s. 131.

i Bachmann, Rok trzydziesty, przel. Krzysztof Jachimczak, Krakéw 1994, 5, 123.
x4 Bachmann, Werke 4: Essays, Reden, Vermischte Schriften, pod red. Ch, Koschel,
1. von Weidenbaum, C. Miinstera, Miinchen, Ziirich 1993, 5. 276,
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