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SCENARIUSZE DEKADENTYZMU W NIEMIECKIM | POLSKIM MODERNIZMIE
(NA PRZYKLADZIE S. PRZYBYSZEWSKIEGO, T. MANNA, W. BERENTA)

Juz pierwsze zblizenie do dekadentyzmu i préba jego podziatu ostrzega przed
wieloma niebezpieczeristwami zaréwno natury logicznej, jak i historycznej.

Po pierwsze, zjawisko to ma od poczatku wiele nazw i poje¢, ktore czesto nie
spetniaja logicznych warunkéw jasnosci i wyraZnoéci: zmieniajq sig zespoly cech definicyj-
nych, zacierajq linie podziatu w uktadzie poje¢ pokrewnych.

Po drugie, granice chronologiczne zjawiska nie wyrézniaja sie jaka$ powszechnie
przyjeta statoscia: dekadentyzm mozna bada¢ w perspektywie dtugiego trwania, ale takze
w krétszych okresach. Réwnouprawnione s refleksje o dekadentyzmie z epoki pierwszej
sofistyki i pZnorzymskiej, o dekadentyzmie romantycznym lub modernistycznym.

Po trzecie, jego uniwersalno$¢ wcale nie zaciera cech bardziej indywidualnych,
wlaéciwoéci z obszaru kultury narodowej. A wigc mamy do czynienia ze zjawiskiem
miedzynarodowym, ktére poddaje sig adaptaciji do kazdej przestrzeni i czasu w dziejach
kultury.

Po czwarte, dekadentyzm nie byt nigdy i nigdzie zjawiskiem neutralnym, aksjo-
logicznie obojetnym. Wrecz przeciwnie: znana jest jego aktywnos¢ w relacji z wartosciami.
Ale jego statusem jest ambiwalencja; nawet w niewielkim Srodowisku lub epoce odstania
swa podwojnoséé: subtelng gre elementéw pozytywnych i negatywnych.

Po piate, tak zlozony fenomen narzuca obserwatorom i badaczom potrzebe
podziatu. Niemozliwy jest podziat jednorodny i zupeiny, gdyz brak w tym zakresie jednoli-
tego principium divisionis, ale uktady heteronomiczne rysuja glebsza dialektyke wieloptasz-
czyznowego zjawiska.

 Jak widaé, wiele niebezpieczeristw kryje sig w tej tematyce, lecz z drugiej strony
istnieje silna. zacheta do zajecia sig dekadentyzmem w przesztoSci i jego podziatem,
ktérego brak straszy (przepraszam za banat stylistyczny) - biata plama w historii kultury i
literatury.

Niniejsze rozwazania sa rodzajem wycinkowego zwiadu, przywotania trudnosci,
niczego nie precyzuja ostatecznie i nie wyjaéniajg do korca. Sg raczej krétka refleksja, niz
W miare petnym wywodem.
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Obserwacji epok i pradéw towarzyszy konstatacja dwojakiego pojmowania obu
elementéw ramy: poczatku i korica. Jedno ujecie dotyczy faktéw empirycznych, drugie -
nacechowania momentéw ramowych szczegélnymi znaczeniami i wartociami. Tak histo-
riozoficznie lub mitycznie zaprojektowana rama epoki nie nalezy do faktéw obiektywnych,
lecz jest tworem w réwnej mierze dowcipu i wyobrazni, co zbiorowych emocii i praktyk
mitotwérczych. Zwigksza ona swa intensywnoéé, gdy obserwujemy nie tyle spetnienie
“kofica”, ile jego przeczucie i przewidywanie. Schytek epoki wzbogaca si¢ zawsze o
symboliczne zjawisko zwane z francuska dekadentyzmem. Motywy dekadenckie krystali-
zuja sie wzdtuz pewnych osi. Moze to by¢ o$indywidualnej psychiki jednostki utalentowanej
lub patologicznej, moze to by¢ o$ socjologiczna lub historyczna (zgodnie z konwencjg, iz
pewne czasy lub §rodowiska sa napigtnowane schytkowoscia). Za tymi nazwami kryje sie
wiele réznych rzeczy: proces lub stan, szkota literacka lub kierunek zainteresowan filozo-
ficzno-mistycznych, specyficzna obyczajowo$é lub postawa wobec Zycia i kultury z akcen-
tami przesytu, znuzenia, wyrafinowania, buntu'. Jedno je taczy: ambiwalencja korca.
Wyraza si¢ ona w opozycji doskonatosci i degeneracii, wyrafinowania i prymitywizmu,
bogatego dialogu z kulturami i po nietzschearisku pojetej “bezstylowosci” kultury narodo-
wej. Przede wszystkim wyraza sig ona w koncepcji czlowieka, tego z rzeczywistosci
pozaliterackiej i bohatera literackiego.

Literatura z okresu modernizmu obfituje w indywidualne portrety - a nawet cale
galerie estetéw, cyganéw, dandysow; postaci wyobcowanych, przegranych, zbuntowa-
nych. Owe figury snujg sig na kartach arcydziet (Buddenbrookowie T.Manna) i kiczéw (np.w
Synach ziemi S .Przybyszewskiego). Wystepuja w réznych planach kompozycyjnych i
rolach fabulamych: jako protagonisci lub elementy tta obyczajowego, jako aktorzy wielkich
monologéw epoki i narratorzy wyznar autobiograficznych (bohaterowie - artysci z Préchna
W.Berenta). Uzurpuja sobie stowa patetyczne, nawet kaznodziejskie, “epatujq” filistrow i
episjeréw subkulturg “schytku wieku™ bohemia, kabaretem, tinglem - tanglem, gestem
anarchicznym, neurastenicznym kultem nicosci, afektowang postawa dandysa.

Sztuke przezywaja takze ambiwalentnie. Z jednej strony przypisujq jej - idac
tropem Schopenhauera i Nietzschego - funkcje soteryczne, z drugiej strony potepiaja
sztuke za jej demoniczng iluzoryczno$¢ (np. peryfrastyczne okreélanie sztuki w Préchnie
. “szatanskie zwierciadto zycia’), krytykuja jej dziatanie wyobcowujace z Zycia i mocno
frustqucez. Elementy te znajdziemy w wyznaniach Tonia Krogera w noweli T.Manna lub
Czerkaskiego w Synach ziemi S Przybyszewskiego®.

O relacji migdzy ambiwalencjg a doskonatoscig w kulturze pisat A.Mickiewicz w
artykule O duchu narodowym: “Kiedy teoria dojdzie ostatniego stopnia doskonatosci, jest
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to dowodem, ze owa rzecz, owa sztuka, owo paristwo podciggnione pod teorig juz umiera
jub umarto.” Najwyzsza doskonaloéé znakiem schytku i korica. Przyktady tak ujetej
dekadenciji - i to w wymiarze historii plemion - konstruujg gtéwne sytuacje graniczne w Lilli
Wenedzie J.Stowackiego i w Achilleidzie S.Wyspiariskiego. Wenedzi i Lechici oraz Trojan-

| czycy i Grecy sa zaprezentowani w plaszczyZnie opozyciji “ducha” i “zycia™. Dominacja

wyrafinowania “ducha” nad “Zzyciem” jest - jak w p6Zniejszym ujeciu T.Manna —“‘owocem
degeneracji” (Entaau‘tung's.produkl)6 i wtaénie ona przyczynia sie do klgeski Weneddw i
Trojariczykéw. Uderza w tych przyktadach zbiezno$¢ myslenia polskiego romantyka,
miodopolskiego dramaturga i niemieckiego modernisty.

Kulturowe gry miedzy doskonatoscig i dekadencjg majg jeszcze inne aspekty,
ktére sugeruje, nie precyzujac pojeciowo, W.Tatarkiewicz. Owe gry wyjasniajg dziwng
ciagto$é nurtu dekadentyzmu rozwijajacego sig od epoki romantyzmu do dnia dzisiejszego.
Jak dowcipnie stwierdzit Pierre Brunel, to dekadentyzm zapewnit linig ciagto$ci od roman-

tyzmu do symbolizmlf.

Zdaniem Tatarkiewicza, w epokach przed O$wieceniem istniat ideat doskonatosci
transcendentneﬁ Oswieceniowe i pdzniejsze ideologie spoleczno-polityczne zmienity
perspektywy - doskonato$é stata sieimmamentnym skiadnikiem Swiata, jej kryterium miata
byé idea cywilizacji badz kultury. Ale w tym momencie mozna przypomnie¢ zdanie Hegla
o tym, ze proby instytucjonalnego zrealizowania idei koricza sig konwersja: idea utrwalona
w instytucji zmienia sig¢ w swoje przeciwiet‘lstwog. Tego rodzaju dramatyczne konsekwencje
rodza sceptycyzm, pesymizm; frustracyjny anarchizm i przede wszystkim odczucie prze-
silenia cywilizaciji i przeczucie jej korica.

Hegel takze opisal i wyjasnit pierwszy znany nam dekadentyzm z epoki sofistyki.
W antycznej ptaszczyZnie wartosci wyrdznit filozof dwie kontrowersyjne kategorie: etycz-
no$é (Sittlichkeit) i moralnos$¢ (Moral)'®. Kategoria pierwsza okre$lata tradycyjny ethos
“ojczyzny i cbyczaiju”, nie podlegajacy racjonalnej interpretacii; kategoria druga ustanawia-
ta pojecie refleksyjnej moralno$ci subiektywnej. “Etycznosc” byta dziedzictwem $wiatopo-
gladu mitycznego, “moralno$é” z kolei zaproponowali sofiéci, a kontynuowali w glebszych
ptaszczyznach Sokrates i Platon.

Poniewaz wszystkie prawdy - o$wieceniowe, romantyczne i pozytywistyczne
2awiodly i zadne nowe idealy i systemy etyczne nie zréwnowazyly poczucia korica,
$wiadomo$é dekadenta stala sie pluralistyczna, perspektywa ogladu swiata i siebie ulegta
zwielokrotnieniu.
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Tylko po heglowsku mozna interpretowaé dekadenckie koncepty w Homo sa-
piens i Dzieciach nedzy Przybyszewskiego, a takze ujecie dekadencji w Buddenbrookach
T.Manna, szczegéinie dystans narratora wobec rodowej “etycznosci” Antoniny Buddenbrook'".

Popatrzmy na to zjawisko z jeszcze innej strony: dekadentyzm ma wiele cech
tekstu kultury, gdyz zawiera artefakty i style zachowar, postawy i poglady, mity i rytualy'2,
W tym tekécie ambiwalencji “schytku” i “korica” mozna wyrézni¢ swoiste odmiany - modele.
Kazdy z nich dysponuje wiasnym zasobem motywoéw, punktami widzenia, zestawem rol i
postaci, kazdy z nich proponuje inng gre dekadentyzmu. Konkretny utwor literacki moze
byé prostym modelem lub tez suma modeli. Nie jest to prosta suma, lecz subtelny zwigzek
oparty na interakcji elementéw. Z obserwacii wynika, ze znakomite konstrukcje powiescio-
we z obrazem dekadentyzmu nalezq do przyktadéw takich syntez (Buddenbrookowie
T.Manna i Préchno W.Berenta).

Wieloéé modeli dekadentyzmu modemistycznego tlumaczy sig wielo$cig inspi-
racji i zrodet, gra identyfikacji i dystansu autora lub narratora wobec dekadencji, wyborem
gatunku literackiego i kategorii estetycznych. Istotnym aspektem jest takze stopien przy-
wolania tekstéw genetycznych. Moga to by¢ teksty filozoficzne, poetyckie. Przywoluje sig
motywy, ale takze na$laduje reguly systemu filozoficznego lub poetyki dyskursu.

Ze wzgledu na tematyczne strefy kultury proponuje wyodrebnié w modernizmie
kilka modeli dekadentyzmu: estetyczny, mistyczno-nihilistyczny, dandysowski, anarchisty-
czny, ludyczno-patologiczny.

Wprawdzie sformutowano juz wiele subtelnych sadéw o dekadentyzmie estety-
cznym, ale nie zwrécono uwagi na jego modelowy charakter. Najblizszy odkrycia tego
charakteru byt polski dramaturg M. Szukiewicz. On to wiaénie w szkicu o tworczosci
Przybyszewskiego (1897) wymienit wéréd dominant dekadentyzmu modernistycznego
wyrafinowang pmetyke;1 3 zbudowana na prymacie - jakby$my dzi$ powiedzieli - intertekstu-
alnosci, immanentnej dialogowosci (tacznie z przywotaniem stéw - kluczy, symboli - kluczy,
form dyskursu i innych elementéw mimetyzmu formainego).

Jest to prawie powszechny fakt, ze 6wczesny model estetyczny dekadentyzmu
trzeba interpretowac poprzez pisma estetyczne Nietzschego (gtéwnie Narodziny tragedii
z ducha muzyki ) oraz Schopenhauera (lll tom Die Welt als Wille und Vorstellung), jego
uzupetnienia (Erganzungen) iszkice o sztuce zawarte w Parerga und Paralipomena. Pisma
te zawieraja modele podstawowe i wzorcowe, paradygmaty, do ktérych odwolywata sig
cala epoka. Z dorobku obu filozoféw odczytujemy dwa warianty scenariusza tutaj prezen-
towanego. Jeden z nich jest wariantem apolliisko-kontemplacyjnym, drugi - dionizyjsko-
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muzycznym“. Wspélnym pierwiastkiem obu wariantéw jest strefa sztuki i przezy¢ estety-
cznych, strefa wmontowana w szersze wizje mityczne i metafizyczne'®.

Bez tych modelowych kluczy interpretacyjnych zagadkg pozostang dla nas
pewne refleksje bohaterdw, ich lektury, style zachowari, motywacie ich decyzji, graniczne
sytuacije, przewrotne interferencje “drog zycia” i “drog mysii” (jak to zostalo zaprezentowane
w autobiograficznych wyznaniach Hertensteina'®). Interpretacja wielu utwordw zalicza-
nych tradycyjnie do modemizmu, symbolizmu, dekadentyzmu podjgta poza modelem
estetycznym nie moze sig skoriczy¢ fortunnie. Dodajmy, ze elementy modelowe: motywy
i reguly implikacyjne znajdujg sie w tekstach - paradygmatach. Kazde wiernopoddancze
czy przewrotnie zdystansowane nasladowanie paradygmatu przypomina zjawisko ze
sztuki filmowej - remake, ktére oznacza filmy robione na modyfikowanym, wczesniej juz
eksploatowanym scenariuszu. Chocholi taniec go$ci weselnych w dramacie Wyspiarskie-
go, globalny pomyst Wyzwolenia, przemiana muzyka w mistyka w Préchnie, rola Gerdy
Buddenbrook w “dziejach upadku rodziny”, oniryzm estetyczny w literaturze modemisty-
cznej i wiele, wiele innych momentéw przynalezy do modelu estetycznego dekadentyzmu.

Model mistyczno-nihilistyczny odgrywa istotng rolg w tamtej epoce, jest niejako
ostatnig konkluzjg w filozoficznej sylogistyce Schopenhauera, zarazem tematem czwarte-
go tomu jego podstawowego dzieta Bei erreichter Selbsterkenntnis Bejahung und Vernei-
nung des Willens zum Leben'’ “Zaprzeczenie woli zycia” - zaréwno u filozofa, jak i jego
nasladowcéw mniej nawigzuje do europejskiej tradycji mistyczno-ascetycznej, bardziejzas
do wschodniej egzotyki zgodnie ze starym zawotaniem: Ex Oriente lux. Na pierwszym
planie znalazla sie indyjska nauka zbawienia. /Watki z Wedanty mieszaly sig z buddyzmem
w tajemnicza, fascynujaca 6wczesnych dekadentow mieszaning idei i postaw‘al. Nieco
inne koncepcje rozwijat przewodnik duchowy symbolistéw francuskich, Edward Schouré,
ktéry w swoich pismach teozoficznych, szczegdinie w Wielkich wtajemniczonych rekon-
struowat dwufazowy rytm kultury'®. Jedna faza jest upadek, decadence, druga - odrodze-
nie, odnowa, jak to méwiono - eleuzynizm. Z paryskich studiow przywiézt Wyspiariski
teozofig symbolistow, z kolei pobyt W.Berentaw Monachium zblizyt go do mistyki indyjskiej,
czemu dat wyraz w Préchnie w watku przemian muzyka w mistyka na miare hinduska i w
finalowej epifanii Buddy nad miastem przemys}owymao. Hinduskie lektury i refleksje
Hertensteina prowadza go do ostatecznego zaprzeczenia zycia, ale - i to jest przewrotny
dystans narratora Berentowskiego - bohater nie praktykuje zaprzeczenia woli zycia, gdyz
- zdaniem Schopenhauera - jego koficowe samobdjstwo nalezatoby zaliczyé do potwier-
dzenia metafizycznej woli zycia®'.
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Wizja Buddy nad europejskim miastem (chodzitoby o Berlin lub Monachium) jest
obrazowa i groteskowa rekapitulacjg zaréwno zafascynowania mistyka hinduska, jak i
dekadenckiego indywidualizmu i wyobcowania z Zycia spoleczeristwa. Poeta Mdller, jeden
z bohateréw, subtelnie jg interpretuje: mieszkaricy miasta proszg to nieczute bostwo
dekadenckie o “jednej wiary, jednej nadziei cier, najdalszej gwiazdy promier najbledszy””.
Berentowska wizja z Préchna moze byé z wielu powodéw odczytywana jako aluzja do
“dramatycznej legendy” Ferdynanda von Homstein pt. Buddhaha, ktéra autor wystawit w
1889 roku w Miinchener Hoftheater. Jaka funkcje otrzymat niemiecki model mistyczno-nihi-
listyczny z powiesci Berenta? Jak wynika z autokomentarza do Prochna, mistyka i nihilizm
jako wyzsza i konieczna faza dekadentyzmu zagraza bardziej konserwatywnym $rodowi-
skom polskim?>.

Dzieci nedzy Przybyszewskiego wskazujg na inne mozliwosci zaprezentowania
dekadentyzmu mistyczno-nihilistycznego. Jest to réwniez powiesciowa menippeja jak i
utwér Berenta. Ale zamiast intelektualnej i moralistycznej perspektywy zjawiska dekaden-
tyzmu otrzymujemy w Dzieciach nedzy wizjg bardziej ludyczna. Przede wszystkim boha-
terowie modelu mistyczo-dekadenckiego rozumieja, ze ich dewiacje sa uwarunkowane
genetycznie“. Obydwaj bohaterowie - Jan i Gustaw znajdujg signa duchowym pograniczu
zycia i émierci. Jan przezywa mistyczne objawienia chrzescijanskie, szczegdinie w dwoch
motywach: dekadenckiego moralitetu z alegoriami Niemocy i Rozpaczy oraz w apokalip-
tycznym obrazie korica “Teraz juz wszystkie pieczgcie rozerwane - teraz wrota raju
rozwarte™>, Inny bohater tej powiesci, Gustaw praktykujacy hinduska mistyke wyzwolenia
ma zamiar wkroczy¢ “w czwarta brame doskonalo$ci”, gdzie osiagnie “czyste czlowieczen-
stwo, niezalezne od rodziny, spoleczeristwa”.

Zdarza sie, ze czyja$ indywidualng tworczos¢ przenika kilka modeli w sposob
prosty lub bardzo mistemy. Bywa i tak, ze w jednym utworze rozpoznajemy rézne modele,
w réznych relacjach formalnych i estetycznych. Mogg to byé ciagi alternatywne lub
wyraziécie kontrowersyjne czy tez implikacyjne. Owe gry modelami otwierajg przed odbior-
ca rézne perspektywy intelektualne i artystyczne, odstaniaja i ttumacza wiasne reguly.
Realizacja jednego modelu tez peini ztozone funkcje. Jakie$ dzieto moze by¢ wyznaniem
wiary dekadenckiej lub przestrzenig dyskursu polemicznego skierowanego przeciwko
dekadentyzmowi w ogéle lub przeciw ktéremus ze scenariuszy.

Odpowiednie przyktady przybliza te sytuacije teoretyczne.

Ze wzgledu na punkty widzenia i wewngtrzne intencje nalezy wyodrebni¢ przy-
najmniej cztery modele: poetycko - patetyczny (np.rapsody Przybyszewskiego), ironiczny
(Buddenbrookowie i nowelistyka T.Manna, Préchno Berenta), melodramatyczny - ekspre-
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sywny popularny, sensacyjny, bez wigkszych ambicji intelektualnych i artystycznych (np.
powieéci i dramaty Przybyszewskiego - Synowie ziemi, Dzieci nedzy, Topiel) i model
realistyczny (Lalka B.Prusa, Quo vadis H.Sienkiewicza).

W twérczosci Stanistawa Przybyszewskiego mozna wyrézni¢ dwa modele deka-
dentyzmu. Jeden to model “rapsodyczny”, majacy romantyczng i nietzscheariskg geneze,
tym samym dialogowo - intertekstualny (pefen aluzji do Nietzschego, szczegéinie do
dychotomicznej koncepcii pierwiastka apollifiskiego i dionizyjskiego) i w pewnym sensie
systemowy poprzez nasladowanie filozoficznego uporzadkowania i wmontowanie w ten
porzadek schematu motywdw. Dionizyjska dominanta wyrazita sig w tych wizjach poprzez
wybér motywéw frenetycznych, incestu, obyczajowego i pogladowego chaosu mieszarica,
czarnej mszy, andragogizmu, nekrofilii, metafizycznej tesknoty. Narratorzy odnoszg sig do
tych éwiatéw z sympatig, potrzebg zrozumienia, nawet apologii. Totez s3 to konstrukcje
rapsodyczne, korzystajgce z konwenciji poematu proza. Konwencja uwznioslajacej poetyc-
koéci - co jest na pewno intencjg Przybyszewskiego - przestonita obecnos$¢ w tych utworach
poetyki wysokiej burleski. To jest jeden typ modelu: poetycko - “rapsodyczny”, nietzsche-
anski (mistyczno-filozoficzny), “intertekstualny”, wysokoburleskowy. W podstawowej tona-
cji filozoficznej scenariusz ten miesci sig w typie nietzscheanskiej wizji ambiwalentnej i
dychotomicznejza.

Smiale koncepcije Nietzschego i Schopenhauera przeniést modernista na ptasz-
czyzne antropologii filozoficznej podmiotu - protagonisty. W aspekcie biografii tenze
bohater jest mieszaricem spoteczno-religijnym (matka arystokratka - katoliczka, ojciec
plebejusz - protestant), natomiast w perspektywie $wiatopogladu jest mieszaricem meta-
fizycznym - nalezy do dwéch sfer: wyobrazenia i woli, pradu apolliiskiego i dionizyjskiego.
Sa to zarazem dwie opozycyjne wartosci: strefa “snu” apollifisko-kontemplacyjnego, czy-
stego podmiotu poznania i strefa dionizyjskiej witalnosci. W owym konfiikcie zwycigzyt
pierwiastek apollifiski - “ponad ta potworng apokalipsa piciowosci - jak méwi bohater - tg
szatariska ewangeliq zmystéw(...) zatronowal méj wyniosly, gleboki, krélewski spokéj
bezptodu.”?” Oniryczny estetyzm dekadenta - mieszarica znalazt w ambiwalentnej wizji
korica bohatera. To jest jego “czarna msza” po$wigcona wyrafinowanej dojrzatosci Smierci.
“Requiem ...” odstaniaimplikacje systemowe obu patronéw modernizmu. Z syntezy popedu
apolliiskiego i dionizyjskiego rodzi sig tragedia na miarg bohateréw greckich, wybér
jednego czlonu - apolliriskiego przywotuje tragikomedig w znaczeniu heglowskimea. Boha-
ter wyobcowany ze zwiazkéw etycznych jest przygotowany znakomicie do “sofistycznej
ekwilibrystyki”, co widaé w perwersyjnej poetyckosci stylu, bystrym rozwijaniu ogdinych
punktéw widzenia, bezinteresownym dialogu kultur.
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Wigilia jest takze aluzjq do systemu filozoficznego, ale ten rapsod gtosi pochwale
popedu dionizyjskiego i metafizycznej woli, ktéra jest “bolesng a odwieczng tgsknotg bytu
(..), niszczeniem, godzeniem i znéw niszczeniem; wiecznym niepokojem, wiecznym
cierpieniem, wieczng szczqéliwoéciq.'m

W pierwszoosobowych wypowiedziach dekadentéw przewazaja wizje poetycko
- symboliczne, fabularna wydarzeniowos$¢ kurczy sig mocno, a podmiot tego utworu nie
konstruuje fabuly (bo przeciez dekadent odrzuca przyczynowos$c i celowosE).

Innym typem utworu o dekadentach w dorobku pisarskim autora Wigilii jest model
melodramatyczny, obstugujacy zaréwno jego powiesci, jak i dramaty. W tej grupie zdecy-
dowanie przewaza melodramat kleski w réwnym stopniu bialych charakteréw, bohateréw
normalnych, jak i dekadentéw. Szczegdinie w zakresie dramatéw intencja autora spotkata
sie w recepcji z zanegowaniem: oto tworzone przez pisarza tragedie zostaly i nadal sa
odbierane jako melodramaty z wyrazng konstrukcjq manicheistyczng (etyczny dualizm
bohateréw) i tonem sceptycznej ambiwalencji w prezentowaniu dekadentéw. Z pozycji
reprezentantéw poetyckiej i metafizycznej tajemnicy éwiata spadli do poziomu sensacyj-
nych tematéw literatury populamej, utworéw niskiego obiegu artystycznego. Powiesci

Przybyszewskiego przeszly jeszcze inng metamorfozeito w antropologicznej plaazczyzme
poetyki. Przestaly by¢ - jakby to powiedziat M. Glowiriski - “traktatami morallstycznyml
gdyz zostala w nich zerwana wigZ autora i jego narratora ze sfera intersubiektywnosci, ze
spotecznoscig czytelnikéw. “Epatowanie” odbiorcy szyderczymi czy prowokacyjnymi for-
mutami nowej antropologii nie mogto przyczyni¢ sig do odnowy tego zwigzku. “Homo
sapiens” - z cyniczng diatrybg przeciw tej koncepciji lub kabaretowo bulwersujace tytuly:
Dzieci nedzy, Dzieci szatana, Mocny czlowiek i inne - nie wrozyly pozytywnego rezultatu.
Tym bardziej ze melodramat dekadencki - zaréwno dramatyczny jak i powiesciowy - stat
sie modelem anarchistycznym. Sfrustrowany, zagubiony w kontek$cie “przewartoSciowa-
nia wszystkich wartosci* dekadent jest agresywnie ustosunkowany wobec Zycia spotecz-
nego zorganizowanego wedtug norm etyczno-prawnych. Tak powstat inny model
dekadencki Przybyszewskiego: melodramatyczno-manicheistyczny z motywami kleski,
zwatpienia, upadku, popularmo-sensacyjny i prozatorski.

Gléwny bohater trylogii Homo sapiens, Eryk Falk, wygtasza - jak sam jg nazywa
- “nowa ewangelie” w formie cynickiej diatryby, w spolecznej izolacji bez audytorium.
taczenie otwartosci starozytnego cynika ze sceptycznym nihilizmem nowozytnego deka-
denta, a sarkastyczna gra cygana wobec filistréw wyraza takze rozczarowanie dekadenta
do 6wczesnej konwencji nauki i moralnosci, przekonari i ich wiarygodnoéci. Jego sapientia
stuzy tylko niszczeniu. Homo sapiens jest wyraznym przyktadem modelu anarchistyczne-
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go, gdyZ po nihilistycznym przenicowaniu scjentyzmu i etyki opartej na instanciji “sumienia”
bohater przechwala sig swojq rolg anarchisty - organizatora buntéw i strajkéw, ktéry nie
dziala z pobudek ideowych, lecz dla zabawienia sig teatrem $wiata, szczegdinie watkami
upadku fortun i przedsigbiorstw kapitalistycznych.

Buddenbrookéw Tomasza Manna i Préchno Waclawa Berenta tgczy wiele, ale
réwniez wiele dzieli. Oba utwory sg bogata galerig portretéw dekadentéw i misternym
splotem postaw i przygéd. Przewijajg sig przez nie dandysi (Tomasz Buddenbrook, baron
von Hertenstein), kabotyni - psychopaci (Christian Buddenbrook, aktor Borowski), bohate-
rowie napietnowani dekadentyzmem “estetyczno - muzycznym” (Gerda i Hanna Budden-
brook, baron von Hertenstein). W obu wypadkach s3 to szerokie panoramy dekadencii.
Utwér T.Manna opowiada “dzieje upadku rodziny”. Przyczyna upadku jest - zdaniem Paula
Backmanna - “Der Widerstreit von Geist und Leben”, $cilej za$ tenze badacz przypomina
wypowiedz Manna, iz “duch” i “sztuka” uchodzg za “owoc degeneracji” (Entartungspro-
dukt)®'.

Préchno Berenta prezentuje z kolei $érodowisko dekadentéw - improduktywow.
W tym $rodowisku wielkomiejskim (Berlinie czy Monachium) ambiwalencja schytku w
przygodach duchowych i stylach zachowania barona von Hertensteina przywoluje az trzy
scenariusze dekadentyzmu: dandysa, estety - muzyka i mistyka - nihilisty. Dandys izoluje
si¢ od spoteczeristwa w willi i zamku feudalnym, esteta - muzyk poprzez aluzje do
metafizyki muzyki Schopenhauera i zywiotu dionizyjskiego w wersji Nietzschego wtajemni-
cza sie w misterium upojenia i chaosu, mistyk - nihilista przejmuje si¢ ideatem “zaprzecze-
nia woli" i buddyjskimi naukami “wyzwolenia”. Poza tym w Préchnie mozna znalezé model
cygandw - kabotynéw i neuropatow.

Obie powiesci (T.Manna i Berenta) taczy ironiczna gra modeli dekadentyzmu.
Brak w niej jednoznacznego szyderstwa oraz prostej konwersji znaczen i warto$ci. Podziw
czytelnika budzi bogata instrumentacja identyfikaciji i dystansu.

Ludyczno - neurotyczny dekadentyzm Christiana Buddenbrooka uzupetnia kon-
trapunktycznie i wzbogaca subtelny dandyzm jego brata Tomasza. Kupiecki dandyzm
Tomasza Buddenbrooka wyraza sig nie tylko w autokreaciji eleganta dbajacego o wiasng
powierzchowno$¢ i przestrzen zycia, ale zblizajacego sig w swoim stylu zachowania do
strefy “ducha” i “sztuki”: udoskonala swg sztuke oratorska, cytuje poetéw, miedzy innymi
Heinego. Poprzez matrymonialny wybér Gerdy wprowadzit do rodu Buddenbrookéw model
estetyczno - muzyczny, ktdry w przewrotny sposob (a wigc poza czyjakolwiek intencja)
przyépieszy proces “upadku rodziny”. Syn Hanno okaze sig w petni dojrzalym owocem
degeneraciji (Entartungsprodukt), degeneraciji zaréwno fizycznej, jak i duchowej. Opis
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choroby Hanna jest ironiczny. Jest przedstawieniem walki migdzy “glosem zycia” a “du-
chem”.

W pewnym momencie w $wiadomo$¢ dandysa wtargnat element modelu mitycz-
no-nihilistycznego. W chwili kryzysu duchowego przypadkowa lektura rozprawy Schopen-
hauera daje mu swoiste pocieszenie, ze wprawdzie przestanie istnie¢ jako indywidualna
istota, ale “przetrwa” w ogéinym rodzaju ludzkim: “Bede w tych wszystkich, ktérzy kiedy-
kolwiek méwili Ja; méwili, méwig i méwié beda; ale zwtaszcza w tych, ktérzy moéwia to
petniej, mocniej, radoéniej”>2.

Najwazniejszym ironicznym komentarzem w Buddenbrookach jest rama powie-
$ci. Utwér zaczyna i koriczy postaé nie-dekadencka, mato refleksyjna i malo subiektywna,
ale reprezentantka przezytkowej “etycznosci” (Sittlichkeit), potraktowana przez narratora
z przyjazna ironig - Antonina Permaneder. Ona takze przejgta od Gerdy kronike rodu, Zeby
ja czytaé w czasie cotygodniowych przyjeé rodzinnych. Ale ta kronika zawiera juz zamknig-
tg przeszioéé. Antonina takze postawita pytanie, na ktore nie jest zdolna odpowiedziec:
“Tom, ojciec, dziadek i wszyscy inni! Gdzie oni sa? Nie ma ich™°,

Dystans wyraza sig¢ w ambiwalenciji: trzymanie strony “Zycia” i “obyczaju” (Sittli-
chkeit) zapewnia poczucie pozycji - ogniwa w taficuchu rodu, ale w epoce dekadentyzmu
taka postawa stala sig anachronizmem; wszystko, co powie Tony i co sig méwi o niej - jak
stwierdza Paul Bockmann - ukazuje sig w “ironiczno-humorystycznym $wietle™,

To wiasnie z genetycznych scenariuszy filozoficznych wywodzq sig obydwie
Mannowskie opozycije kategorii o najwyzszej waloryzacii: Zycie i duch, naiwnai refleksyjna
éwiadomos$é. Petnia one - nie tylko w éwiecie Buddenbrookow; ale takze szerzej u innych
modernistéw - funkcje podzialu bohateréw na dekadentéw i nie-dekadentéw. Jednak
kategorie te nie zapewniajg jednoznacznej oceny, nacechowane sg ambiwalencja w
najwyzszych ptaszczyznach kultury. Moga one takze poméc w wyodrebnieniu scenariuszy
dekadentyzmu i w ich charakterystyce.

Powyzsze rozwazania o modelu “schytku” i “korica” zamkne cytatem z Lermon-
towa:

“Koniec, jakiez to dZzwigczne stowo,
Jak malo - wiele my$li w nim!**®

A moze te modele pozwola - zgodnie z wspdtczesng koncepcjg komunikacii -
przeniknagé strefe “dzwigcznych stéw”™: strefe fascynaciii sformutowac wiele w miarg jasnych
mysli o dekadentyzmie? Bytoby to tym poZyteczniejsze, ze i nasza epoke obcigza brzemie
nastrojéw schytkowych.
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