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Wojolech Figurskd
ZATRZYMANTE PRZEBIEGU MUZYCZNBEGO

Westerprp

Celeu prszedmiotu DYRYGOWANIE jest m.in. przekasanis
gtudentowi WSP /kierunek Wychowanie Muszycsne/ danych teorety-
osnych dowyoszgoych réinych rodsajow fermat s pokazaniem prak-
tyesne] ioch realimacjii Niniejssy wige artykul napisany Jjest
5 wyslg o uvyoch wssystkich, kvérsy zainteresowani s3 technikqg
dyrygowania, & prsede wesystkim = myslg o studenvachi

Be wesgledu na ogranicsenis nie jest on podrecznikiem
lecz mbiorem informacji na temat okredlony tytulems

Staralem si¢ wyJjaénii elementarne podstawy EKLASYCZNBJ
realisacji fermaty wyvamowej, tj. vakiej, ktéra najozescie]
stosuje si¢ w czasie zajelé DYRYGOWANIA.

¥ sasadsie w artykule nie ma nowatorskich odkryé, a
jest on tylko prébgq veoretyoznego i praktycznego podbudowa-
nia probleméw dotycsgqeych fermat,

Auver oparl si¢ nie tylko na doswiadczeniach wiasnych
leos réwnied na literatur-e przedmiovu, ktorej spis podaje
na ketioul’;

Typy 1 rodszaje fermat
Fexrmata /wl., fermare — zatrzymaé/ oznacza przediuze-

nie cpasu trwania jednostki rytmicznej sdzwigku Lub pauzy/.
Wspolosesna technika kompozyvorska stosuje 3 typy fermat :

1, rermate aleatoryczng /przyki.l/,

2, fermatg rytmiczng /przyki. 2/,

3, fermavg wyrazowg /przyki., 3/.

Kompozytor stosujac fervate aleatoryczng aokladnie
wysnacza czas trwania aanej jsanostki rytuicznej, Oto prsy-

kkad fermaty aleatoryczne]:
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1. II Symfonia 2/

Witold Lutoslawski
d¥ugoéé tego odcinka zalezy od wykonawecy partii
——  fortepianu / suives le pisno
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(zss trwania poszczegédlnych fermat umieszczenyech

w partii fortepianowej wynosi:pierwsza ) sek., druga 2 sek.
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Czas trwania possozegélnyoch fermat w partii fortepianu wynosi ;
plerwsza 3 sekundy, druga 2 sekundy.

Fermata rytmiosna jest ozasowo mnie) dokladnaj Jej war-
todé jest doidle uzmaleszniona od wartodoi rytmiomnych wystepu =
jJacych w innyoh gtosaoch,

2, Na wiosng®/, takt 20
slowa; Wiodzimierz SZobodnik musyka: Andrze) Hundsiak
-~ 41 Tadeusz Giogler -

Opas trwania fermaty nad ocalg nuts umieszozong w sopra-
nach, altach i tenorach jest usaleiniony od wartodol rytmioe-
nyoh snajdujaoych sig w basach, Powyisza wigo fermata trwaé
bgdsie prses 5 pelnych miar,

Fermata wyrazowa jest najmnie) dokiladna ozasowo,
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3; Hyan do Battyku ¥/, takty 7-8

siowas St, Rybka-Marius muzyka : Feliks Nowowle jski
ukzad: Adam Susin
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Kompozy tor stoéudqp fernate wyrazowq nie wyznacsza czasu 0 Jja=
ki nalezy presediuzyé dana jednostke rytumiczng. Klasyosna sa=-
sada podaje, %e fermata oznacza przediuzenie wartosocl o polo~-

W s
Czasami kompozytor przy fermacle uiywa okreélenia lunga /wi.

lunga=-dluga/ zaznaczajac tyw sauyu, 2e fermata ma trwaé dlugo,
lub breve /wl, breve-krétka/ - fermata ma trwad krétko., General-
nie przyjeto, e wartosé rytmiczng /dswiek lub pause/ pod
fermatq przediuza si¢ od 2=4 razy 6 s Drzy cmym wartosd prezedilu~
senia zalezy od wartosol jednostki rytwiczne], charakteru i
tempa utworu, a takze od intuicji dyrygenta.

Fermate w dyrygowaniu realizujemy poprzes unieruchouie-

nie reki wykonujgcej ruchy metryczne przes caly osas jej
trwania. Zmiany dynamiki na fermacie, o ile takowe wystepujsy,

podaje re¢ka druga.
grnktyoanoj realizacji fermat wyréinia sig trsy
momenty

1l, przygotowanie-fermat¢ przygotowuje ruch poprzedsa-
:1&05 ja. Aby zwrécié uwage wykonawcdw ruch ten powinien bye
odpowiednio wigkszy /rys.l/.
Podany rysunek dotyczy przjykiadu 4 /takt 2/,

Rys. 1
l
ru ch

—
przygotowawczy '$7\%
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45 Wedréwka stonke®/,  takty 1-2
siowas Maria Xasprzycka muzyka: Stanislaw Eazuro

Spiewnie

2, Fermata wiasciwa - trwa od chwilli wykonania uderzenia
do momentu rozpocz@cia ruchu kofhczgcego /rys.2/.

Rys, 2

fermata

&—— wladciwa
2 1 3
N\

3, Zdjgecie fermaty - najczesciej wykonanie petli /rys.3/,
ruchu po kole, przy czym rozmiar pg¢tli jest uzalezniony od
wielkoéci zespolu i dynamiki, a szybkosé ruchu konczgcego od
tempa utworu. Im zespdi wigkszy i im wigksze nasilenie ayna=-
miczne, tym ruch konczacy wigkszy. Im vempo utworu szybsze,
tym ruch bardziej energiczny. Moment zdjgcia fermaty przypada
w punkcie wyJjéciowym ruchu koinczgcego, a jego kierunek winien
by# przeciwny w stosunku do ruchu, ktory po nim nastepuje.



Rys. 3

ruch
&—— koficzgey fermate

pumkt
poczatkowy i koricowy

2 1 ’&

W zasaazie wyroznia sig¢ 5 rodzajéw rermat wyrazowych ¢
l, fermata zdejmowana, '
2, rermata niezaejmowana,
3. termata na kresce takvowej,
4, fermata na pauzie,
5. rermata koncowa.

Fermata zde Jmowana

Fermata zdejmowana wystgpuje najczesciej na koncu motywu,
frazy lub wig¢ksze) calosci muzycznej, przy czym rermate zdej-
mowang na koacu motywu czegscle]j spotyka si¢ w muzyce instru-
mentvaine] np.

5., Silvana, Ouvorturagj takty 1-2
Andante C,M, v, Weber

~
ol

Secondo 5 ff; E F = 7,E ? ’?éf‘

fxff e I; EL ¥ yej, *J:-ani;fj”

L

Cechq charakterystyczng rermaty zdejmowanej Jjest to,
Ze od nastegpnej czgsci utworu azieli jg nleznaczna przerwa,
nie zaznaczona /przykl. o/ Lub zaznaczona /przyki.7 7 w
zapisie nutowym. Oto przyklaa rermaty zdejmowanej - N
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6, W odwieczne) cisgy gwiandio/. takty 21-22

stowa: H, Jarwioz muzyka: K, Mikuli
opraos J, Maklakiewioz
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Realizacje manualng taktu 22 ilustruje rys. 4.

Rys., 4

Po wykonaniu ruchu przygotowawczego do plerwszej miary
taktu 22 zatrsymujemy rek¢ wykonujgos ruchy metryczne w pun-~
koie uderzenia, Z ohwilg wybrzmienia fermaty, a nastepnie

gdjeoia ruchem kolistym na zewngqtrg zaznaozamy ruch przygoto-
wawogy do drugie]) miary. Decrescendo na fermecie wskazujemy

prezyblizaniem r¢ki lewe].

Nizej podany przyklad zawlera w swym przebiegu fermatg
gdejmowang po ktdre) nastgpuje pruerwa zaznaczona w gapisie
nutowym -
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T. Wyrzundzaj si¢ dziwoe uojei1/, takty 1-3
Powoli, nastrojowo - Ludowa z Puszczy Kurpiowskie}
Ly, 7 ’—hh
- .53?_{ ER '}‘l | .[j s ¥
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Proponuj¢ nastepujgcy sposéb dyrygowania tegoz
fragmentu -

I =,

Rys.

5
takt 3 1 '\takt 4
=

Po wykonaniu ruchu przygotowawczego do pierwszej miary
taktu 3 nastepuje uderzenie, wybrzmienie fermaty oraz wykona-
nie ruchu konczacego do wewn3jtrz. Po wyliczeniu pauzy éwiexrdé-
nutowej ruchem przygotowawczym wprowadzamy fraz¢ druga poste-
pujgqc analogicznie jak na poczatku utworu.

Innym przykladem fermaty zdejmowanej jest fermata nad
wartoscig rytwiczng wypeiniajaca caly takt -

8. Pod okapem sniegu 2/, takty 16-18
slowa: E.Zegadlowicz muzykas T. Szeligowski

. . Iy
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Realizacje¢ praktyozns tegoz fragmentu przedstawia rys. 6

Rys. 6

takt 18 ID takt 19

1 1
~\

Podczas dyrygowania nie wyznaczamy poszczegblnych czescl
taktu /takt 18/ lecz po wykonaniu pierwszego ruchu reke
zatrzyoujemy, a po wybrzmieniu fermaty zakreslamy ruch konczgey.

Fermata niezde Jmowana

Fermata niezdejmowana wystgpuje w érodku frazy, a oznacza
krétkotrwate zatrzymanie produkcji muzycznej. Ruch konczgey
fermate tego rodzaju jest réwnoczeénie ruchem przygotowawczym
do nastepujgcej po niej jednostki metrycznej.

Nizej podany przykiad zawiera w swym przebiegu fermate
niezde juowang umieszczong na pierwszej czgscl taktu =

9. Z tej tam strony wodyli/, takty 15-16

Tempo mazura piosenka ludowa
mf oprac.F.Nowowie jski
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Oto obraz graficzny taktu 16 -
R}ao 7

s  — —— — —

Po pierwszym ruchu zatrzymujemy rgke¢ do momentu wy-
brzmienia fermaty, a nast¢pnie wykonujemy ruch przygotowaw-
czy do fermaty zdejmowanej, ktéry jest zarazem ruchem kofAcza-

cyuw dla fermaty niezdejmowanej.
Przykiad fermaty niezdejmowane] umleszczonej na dru-
glej czesci taktu -
lo. Odejds, Jasiut®/, takty 1-4
Wesolo, doéé Zywo, tempo oberka pleéh ludowa,uklad:A. Suzin

bt T
| o V5 idt b, lﬁm.fg,;ﬁ;jii
}

===

S Elerws

Sposéb dyrygowania przedstawia rysunek 8 =
Rys. 8



Po wykonaniu ruchu drugiego w takcie 4 reke zatrzymuje-
my, odczekujemy fermat¢, a nastgpnie ruchem przygotowawczym
wprowadzany dalszy fragment,

Fermata na kresce taktowe]

Fermata na kresce taktowej wnosi nieoczekiwang przerwe
migdzy dwoma kolejnymi taktami tj. poprzedzajgqcym fermate i
nastepujqcyn po niej. Realizacja manualna omawianej fermaty
przebilega nastgpujgco: ostatni ruch przed fermatq zdejmuje-
my, sawiea:ani bezdiwigozng fermate, a po niej ruchem przy-
gotowawczym wprowadzamy dalszy fragment utworu post¢pujgc ana=-
logicznie jak podczas rozpoczynania kazded mysli muzycznej.

Przyklad utworu zawierajgcegoe fermate na kresce

taktowej - :
11.Brazem niegdysl?/, takty 19-21
K. Laskowski S.M. Stoinski

Troch¢ wolniej

slowas

Umiarkowanie, Zywo

e ey 77 b b
{ A R e o
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Proponuj¢ nast¢pujqcqg realizacjg powyzszego przykladu -
Rys. 9

¥ takcie 20 zdejunujemy ruch trzeci, odczekujemy bezdiwie-
czng fermat@, a nastgpnie ruchem przygotowawczym wprowadzamy
soprany i alty.

Analogicznie jak fermate na kresce taktowej realizujemy
tzsw, cesurg /wediug terminologii niemieckiej - luftpauza/.
Cezura graficznie oznaczona dwoma kreskami miedszy kolejnymi
déwigkani wprowadza nieoczekiwang przerwe nie zaznaczona w za=-
pisie nutowym. Praktyczne uzycie cezury przedstawia nizej po-
dany przyklad -

12, Pieén o Mazowszu, Wisle 1 Warsnawials/, takty 16=17
siowas Wladysiaw Broniewski nuzyka: Tadeusz Paclorkiewics

Realizacja manualna przebiega nastgpujgco =
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Rys, 1o

takt 17 l

W takcie 17 zdejmujemy ruch pierwszy, odczekujemy cezure
/przerw@/ a nast@pnie ruchem przygotowawczym wprowadzamy te-
nory 1 basy.

W utworach muzycznych spotyka si@ réwniez cezury =z
fermatg. Kompozytor uwmieszczajgc fermate nad cezurg zaznacza,
abv trwala ona "diuzeJ" niZli ta sama cezura bez fermaty.
Uzycle cezury z fermatq przedstawia nastg¢pujgcy przykiad -

13, Uwoz, mamo 10517/, takty 47-49

E. Mackowlak
- (--,4'9” r——;—‘1
wp STELErppp
cejg ol ;;p co- boy - Jﬁﬁy
2 _#_A_ﬂj T‘._;___ = ____—_ ==—=F
4-‘5‘{’ g I o —i—
wegplfots o |
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Takt 48 1 49 dyrygujemy nastepujaco -

Rys. 11
takt 48 takt 49
\o——'—' ~ Tt - \
2 1 34

Po wykonaniu ruchu koiczgcego w takcie 48, odczekujemy
"nieco dluzej" cezurg¢, a nastepnie ruchem przygotowawczym
wprowadzamy ostatnig fraze.

Fermagta na Pauzie

Fermat¢ na pauzie realizujemy analogicznie jak fermate

na kresce taktowej. Oto fragment utworu zawierajgcy omawiany
rodzaj ferunaty =

14. Piedn o polskim morzula/, takty 26=-27
muzyka: J. Maklakiewicz

% Jes . A N m _
b= 5| r e
I % ! bt shuq - cef
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W praktyce préyquam nastgpujgqcy sposdédb dyrygowania
tegoz fragmentu -
Rys. 12

takt 26 1 takt 27

Po energicznym zdjeciu ruchu czwartego w takcie 26 i po
skoficzonej pauzie z fermatq wykonujemy ruch przygotowawczy do
druglej miary taktu 27. Jest oczywiste, 2e energiczne wykona-
nie ruchu koAczgcego w takcie 26 podyktowane jest dynamiky
fortissimo, a takze akcentem umieszczonym na pdinucie.

Fermata ko c owa

Fermata kodicowa wystepuje ma koncu wigkszej caloéci mu-
zycznej lub moze konczyé utwér, przy czym ruch konczgcy ma
zawsze Jeden kierunek tj. do wewnqtrz /re¢ka prawa.wykonuje ruch
przeciwny do ruchu wskazéwek zegara/.

Przyklad fragmentu zawlerajgcego fermate¢ koncowg -
15. Powitanie pilesnil?/, takty 60-62
muzykas S, Niewladomski




Realizacja manualna przebiega nastgpujgco -
Rys. 13

takt 61 takt 62

Po poderwaniu ruchu drugiego w takcie 61 /éwieré nuta =
kropka uzupeiniona ésewka w sopranach, altach i tenorach/,
oraz po podwojeniu ruchu trzeciego /allargado/ 1 wskazaniu
plerwszego uderzenia w takcie 62 reke zatrzymujemy, odczekuje-
uy fermate¢, a nastepnie zakresSlamy ruch kohczgey.

Na zakoiczenie tej czesScli artykuiu nadmieniam, 2e cze¢sto
w utworach wielogiosowych spotyka si¢ ferwaty graficznie nie~
réwnoczesne., Nalezq one do fermat zdejmowanych /przykiad 16/
lub korcowych /przykiad 17/.

16. A wyjrzyjciez, pacholetaao/. takty 13-14
oprace T. Szeligowski

J - sic - mie - crko gho- g mwd ¥
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Powyzszy fragment realizujemy nastepujgoo -
Rys. 14

1 reka lewa l reka prewa
A\ 4
2 1 34
™~ M

W takole 14 po plerwszym uderzeniu gatrzymujemy lews re¢-
ke wskazujgo tym samym fermatg¢ w sopranach, r¢ka prawa wyzna-
oga drugie uderzenie, a nastgpnie wykomuje ruch prmygotowawosy
do fermat umieszozonyoh w altach 1 basach} Po osiggnigoiu
ozgwartego uderzenia zatrzymujemy prawg reke wskazujgo fermate
w tenorach, Z ohwilg wybrzmienia fermat r¢ka prawa i lewa wy-
konuje ruch korfczgoy dla wszystkioh gZosdw,

17. Zielona tgozka, piekny kwiat®l/,  takt 22

oprac. T.Czerniawski

?zz _§=_— -
=== f———p
B A -
A e _f_j?,____".iif‘_ = _.—" =
g 8= T
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e

Proponuje nastgpujgoy sposéb dyrygowania -
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Rys. 15

l reka lewa J reka prawa
\ 7
2 1

1 2 3
Q)

N\

Z chwilg osiagnigcia druglego uderzenia zatrzymujemy
reke lewa wskazujgc w ten sposéb fermate¢ w sopranach, altach
i basach. Reka prawa wykonuje ruch przygotowawczy dla fermaty
wystepujacej w tenorach, po osiggnigciu uderzenia trzeciego
zatrzymujemy prawg re¢k¢, a po wybrzwmieniu fermat n,knnuden;
ruch konczgcy dla wszystkich glosow,.

W oparciu o przedlozony material mozna wyciggngé
nastegpujgce wnioski :

s Eermatj przedstawione w artykule ujgqé¢ mozna w dwie
grupy - fermaty przejéciowe i konczgce /terminy zapoiyczone
z literaturyfee o
W fermatach przejsciowych ruch zakreslany po fermacie wiasoi-
wej speinia dwie funkcje - jest "zdjeciem" fermaty, oraz
prazygotowaniem do wprowadzenia nast¢pnej mysli muzycznej. Do
fermat przejéciowych zaliczam : fermat¢ niezdejmowang, na
kresce taktowej, na pauzie, cezureg,
W ferwmacie konczgcej wyste¢puje wyraine oddzielenie ruchu kon-
czgcego od ruchu wprowadzajacego. Oddzielnie ruchéw nastepuje
poprzez zmian¢ kierunku /kierunek zdj¢cia fermaty jest przeciw-
ny do ruchu przygotowawczego/. Do fermat kohczgcych zaliczams
fermat¢ zdejmowang 1 kodAcowg.

2. Przedstawione w artykule sposoby realizacji fermat
8§ niewgtpliwie jednymi z wielu wmozliwych. thsowanio tychze
sposobdédw podyktowane jest ich prostotq, pewnoécig orasz skutecs~-
noécig, Wydaje si¢ 1z opanowanie tychie rozwiqzald wystarcza
do samodzielnego rozwigzywanla fermat innych.
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3o Dyrygujge fermaty naleiy zadbaé, aby posscsegblne ru=-
chy byly sugestywne, crytelne i estetyczne, gdyt wlaénie prxy
realisowaniu fermat oczy wykonawcéw zwrécone sq w strong dyry=-

genta. _

4, Calen uwrazliwienia na dokladnoéé wykonywania roznat
wyszczegélnianm najosedciej spotykane bledy @

a/ skracanie lub prszedluzanie czasu trwania fermaty
wtadoiwej,

b/ opbinianie lub przyspieszanie ruchu koAcz3gcego
fermate,

¢/ brak dokladnego wskazania punktu koiczgcego fermate,
przy czym nadmieniam, 2e umiejscowienie tegoZ punktu
wypada najcze¢scie]j powyiej punktu poczgtkowego,

d/ niezatrzyvanie r¢ki wykonujgcej ruchy matryczne w
punkcie uderzenia /brak wskazania ferraty wlasciwej/.

5. Ruch koficzgcy fermat¢ w zaleZnoéci od dynasiki, wyrazu,
tempa, wielkosci zespolu moZe by¢ wykonany caly r¢kg, dionig
lub tylko palcami. Ruch nast¢pny /Auftakt/ po zdjeciu fermaty
ze wzgledu na czytelnosé wykonujemj calg re¢ky, przy czyes jest
on analogiczny do ruchu rozpoczynajicego utwér,

6, Fermata jest jednym z mocniejszych srodkéw ekspresji
dlatego podczas jej realizacjl wskazane jest uiycie dwu rak,
prey czym lewa r¢ka podaje dopdatkowe informacje. Obie rece
stosuje si¢ nawet w przypadku ruchéw roéwnolegiych lub syme=
trycznych,

7. Obraz diwigkowy wieloglosowego utworu wokalnego wytwo-
rzony na fortepianie nie odpowiada obrazowi diwiekowemu Wy two=-
rzonemu przez zespél wokalny, Stgqd zalecenie - pojecie fermat
wyjasniaé na zajeciach zespolu, ktéry jest przeciez uzupelnie-
niem naukl dyrygowania.

8, Podane w artykule przyklady z literatury chéralnej
nalezy traktowaé jako propozycje, a posituzenie si¢ nimi podykto-
wane byio stopniem trudnoéci oraz latwoscig otrzymania tychze

pozycji.
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Aneks

I, Fermaty przejéciowe =

1, fermata na kresce taktowej -
M.Krzyfiski -~ "Zniwiarka™, takt 14 /Spiewnik dla chéréw
szké2 podstawowych/,
2, fermata na pauzie -
JoMaklakiswicz = "Piedd o polskim morzu®, takt 1
/Zadzwoh pieéni/,”
3. cezura =
L.Rogowski - "Hymn spbldzielcéw"”, takt 8 /jak wysej/,
4, fermata niezdejmowanag =
St.Moniuszko-"Kozak"™, takt 17 /Spiewnik dla chéréw
szké podstawowych/,
St.Niewadomski - “Strasznie uparta kézka™, takty
55957,8 /jak wyzej/,
wel. ludowa —~ "0d Opola wiedzie droga®™, takt lo
/jak ﬂjza.—j/
"Plesn dozynkowa", takt 3 /zadzwol pieéni/,
#o Lachman - "fojsko Polskie", takt 35 /jak wyzej/o

II. FPermaty konczgce =

l, fermata zdejmowana =
F.Nowowiejski - "“Hymn do Baityku", takt 8 /Spiemnik dla
chéréw szk, podst./

St. Moniuszko - "Kozak", takt 12 /jak wyzej/,

St. Kazuro - "Wedréwka sionka”, takty 2,4,6,8,10

/jak wyzej/,

St. Hadyna - “"Starzyk", takt lo /jak wyzej/,

8z, Waliewski ~ " W dni naszych wiosnie", %akty, 2,6,10
/jak wyzej/,

St. I. Raczka - "4 w te kwietme"- takty 2,4,6 /jak wytej/,
mel.ludowa - “Hej, Zeglujze", takty 1, 2, 6, 8, 11

/jak wyzej/,

F.Ryling - "Piesa o dowu", takty 8, 16 /Zadswoh pledni/,
JoMaklakiewicz ~ "Pieén o polskim worzu", takt 11
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/3ak wysed/,

WeAdamozyk-"Bohaterom hold 1 czesl", takty 4, 20 /jak wyZej/
W.Elektorowicsz =-"Pleéd o Zolnierzach z Westerplatte", takt
4y 1o /jak wyzej/,

TeSzeligowski~ "Dziewczyno moja™, takty 1,2 /jak wyzej/,
"Gaudeamus igitur™, takt 14 /jak wyzej/,

"Gérniczy stan™ , takt 8 /jak wyzej/,

fermata kofcowa =

F.Nowowiejski- "Hymn do Baltyku", takt 22 /Spiewnik dla
chéréw szk.pods./

F.Ryling - "GOry, doliny™, takt 16 /jak wyzej/,

St. Kgzuro - "Wedréwka slonka", takt 12 /jak wyzej/,
Sty I.Raczka=- "A w te kwietne", takt 8 /jak wyzej/,
mel, ludowa - "Hej, Zeglujze", takt 12 /jak wyze}/;
mel. ludowa=- "Géralu od Zywca", takt 12 /jak wyzej/,

F. Ryling=-"Piéén o domu", takt 33 /Zadzwoi pieséni/,

F. Rybicki - "Donm ze swiatel", takt 31 /jak wyzej/,

W, Szalonek-"0 Jasiowej Kasi", takt 13 /jak wyzej/,

W. Adamczyk - "Bohaterom hold i czesé&", takt 24 /jak wyzej/,
T. Szeligowski=- "Dziewczyno moja"™, takt 17 /jak wyzej/,
"Gérniczy stan", takt 20 /jak wyzej/e.



Spia przykaddéw

1. ¥Yitold Lutoslawski - II Symfonia,

2. Andrzej Stobodnik - Na wiosng,

3. Feliks Nowowiejski - Hymn do Baltyku,

4. Stanislsw Kazuro - Wedrdéwka sionka,

5. C.M.V.Weber - Silvana, Cuverture,

6. K.Mikuli - ¥ odwiecznej ciszy gwiazd,

7. Ludowa 2z Puszczy Kurpiowskiej - Wyrzundzaj sie dziwce
moje,

8. T. Szeligowski - Pod okapem dniegu,

9. Piosenka ludowa - Z tej tam strony wedy,

10. Piedd ludowa - COdejdZ, Jasiu,

11. S.¥.Stoiriski - Bralem niegdy$,

12. Tadeusz Paciorkiewicz - Piedni o Vazowszu, Widle i Warsza-
wie,

13. E. Maékowiak - Uwoz, mamo roz,

14. J. Vaklakiewicz - Piedi o polskim morzu,

15. S. Niewiadomski - Powitanie piedni,

16. T. Szeligowski - A wyjrzyjciez, pacholegta,

17. T. Czerniswski /oprae./ - Zielona Igczka, pigkny kwiat.
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E.Bury~-Podstawy techniki dyryzowania, FVM Erakdw 1965,
JsK. Lasocki - Poradnik dla dyrygentdw Chér, PWM Krakéw

1968,

Jerzy . %4ablocki- O technice dyrygowania, COMUK Warszawa

1972,

Witold Iutosiawski-IISyufonia, PWM Erakéw 1968 8. 14,

Andrzej Hundzigk- Dwie Pieéni, PWM Erakéw 1973 .... 8. 5
Adam Suzin - Jpiewnik dla chéréw szké: podstawowych,

i PZNS Warszawa 1962 seesecccccescsescse Be 29,
Jerzy Zablocki - O technice dyrygowania ceececcecces Be 55,
E.Bury- Podstawy techniki dyrygowanil cecececccesces Be 155,
J.K. Lasocki - Poradnik dla dyrygentéw Chér ....... 8. 95,
Adav Suzin -Spiewnik dla chéréw szkék podstawowych 8. 75,
Hugo Ulrich-Zbiér uwertur /wyciggi fortepianowe/,

Leipzig, Berlin, C.F.Peters,Bureau de
Muﬁiq_ua I FE N EE N R RN N EEEER RN R RN NN NN NNNEN] B. a.

JeK.Lasocki-Spiewnik na chér wmieszany a capells
Z PIESNI4
gaszyt III, PA/M Erakow 1969 sssescsssa B 33,
Bronistaw Rutkowski- 3piewajmy piosenki,P¥N Xrakéw
1949 saeccscecsssssesecsssnss B
J.K.lasocki = 3piemnik na chér mieszany a capella
Z PIESNI4 20823t III eeccececccccses Bo 98,
J.K.Lasocki - 8piemnik na chér mieszany a capella
Z PIESNI4 Zeszyt I, PWM Krakéw 1973 s. 58,
Wychowanie muzyczne w szkole, PZWS Warszawa
J.K. Lasocki - 3piewnik na chér mieszany a cepella
Z PIESNI4 26823t III eeceeccvcccces Be 90,
Tadeusz Paciorkiewicz = Pieéni o Mazowszu, Wisle
1 Warszawie scesececcssscssceccsesss Be ey
JoK.Lasocki-3piewnik na chér wieszany a capells
" & PIESNIJ Zeszyt III eeccvccccceaes B85 21,

TamZ® ceecccscacsscsnscssssssssscssssssnssncansasss 8e 28.

233,

tamZO ssecesscssccccssassssscssnctscnsscncasecnne Be 54.

J.K,Lasocki-8piesnik na chér mieszany a capella
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§ PIRSNI) Zeosyt IX, PEM Xrakdéw 1973 cucvcccocos 8o T0,

’1‘ m. :ﬂ...‘.‘..t:.l.oﬂ.“.tehnnﬁﬂﬁ..'oﬂo5'\'}1010:‘ ﬂ#‘ 15’

22, Jersy Zadlooki « 0 techniece dyrygowania ........ 8, 85,
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Bibilografia

Ksigzki -
B, Bury - Podstawy techniki dyrygowania, WM Krakéw 1965,

J.K. Iasocki - Poradnik dla dyrygentéw CHOR, FPWM Krakéw 1968,
Jersy Zabloocki - O technice dyrygowania, COMUK Warszawa 1972,

Spiewniki -

J.K. lasocki ~ Spiemnik na chér mieszany a capella Z PIRENI)
Zeszyt I, PWM Erakéw 1973,

J.K. Lasocki - Splewnik na chér mieszany a cepella Z PIEANT)
Zeszyt IT, PWM Krakéw 1973

J.K. Lesocki - Spiewnik na chér wieszany a capella Z PIBSNT)
Zesgyt III, PWM Krakéw 1969,

A, Suzin = Bpiewnik dla chéréw szkél podstawowych,
PZWS Warszawa 1962 ,

F, Ryling - Zadzwod pieéni, PWM Krakéw 1969,

Bronislaw Rutkowski = Spiewajuy piosenki, PN Erakéw 1949,

Egzemplarze o jednej lub dwu pozycjach =
Andrzej Hundziak - Dwie piesni, FWM Erakéw 1973 ,
Tadeusz Paciorkiewicz = Pieéni o Mazowszu, Wisle i1 Warssawie,

Czasopismo - Wychowanie muzyczne w szkole, PZWS Warszawa,

Hugo Ulrick - Zbiér uwertur /wyciggi forteplanowe/,
Leipzig, Berlin, C,F, Peters, Bureau de
Musique.

Witold Iutosiawski ~ II Symfonia, FWM Krakéw 1968%



