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NOWE NOTACJE MUZYCZNE DLA RUCHU AMATORSKIEGO

Zagadnienie notacji muzycznej jest od dawna dyskutowane
i wecigz aktualne. Jest ono bowiem wyrazem dgzen do utrwalenia
pewnych form wypowiedzi czXowieka. Zapls wykrystalizowanych
w praktyce form muzycznych w duzej mierze uzalezniony by
zawsze od typu praktyki muzycznej. Juz w pilerwszych fazach roz-
woju pisma nutowego /pismo greckie/ tekst determinowal zasady
znakowania 1linii melodycznej. Z kolei Sredniowlieczne neumy situ-
2yYy przede wszystkim choralowi gregoriariskiemu, w ktérym trud-
no wskazaé jednoznaczne normy rytmiczne z uwagi na jego rézne
modyfikacje 1 interpretacje. To wtasnie usprawiedliwia niedos-
konatoséé techniki notacyjnej w zakresie zapisu rytmicznego.
Historia rozwoju notacji muzyczne] zna rdéwniez foczywiécie
oprécz wielu innych/ ciekawy zapis stosowany we francuskiej ta=-
bulaturze lutniowe], gdzie linie oznaczaty struny na instrumen-
cie. Przykiady te potwierdzalyby poglad, ze potrzeby wykonawcze
/ezyli typ praktyki muzycznej/ dyktowaly rodzal oraz sposéb za-
pisu obrazu muzycznego. ;
Problem ten Jest szczegdélnie aktualny w XX wieku, gdy ucze=-
stnictwo spoteczeristwa w kulturze muzycznej stato sie masowe,
a formy dziatania w tym zakresie daleko odbiegaja od tradycyj-
nego systemu wypowiedzi artystyczne].
Zjawisko to uwidocznilo 'sie szczegélnie wyraZnie w amatorskim
ruchu muzycznym, ktdérego podstawe tworzy mtodziez pragngca kon=
taktu z muzykg. Stworzono liczne mtodziezZowe zespoly muzyczne
réznego typu, a takie kola muzyczne, w ktérych dzieci mogg uczyé
sie gry na instrumentach, stuchaé¢ muzyki oraz prowadzié dysku-
sje.
Ten specyficzny, badZ co badf, rodzaj uczestnictwa mtodziezy
w kulturze muzyczne] uwarunkowany Jjest Jednak mozliwoscig
osiggnigcia w miare szybkich efektéw w nauce i pewnych sukce=
séw na tym polu., Tutaj na przeszkodzie stoi niski poziom przy-
gotowania muzycznego uczestnikéw ruchu amatorskiego.



Najtrudniejsza rzeczg dla poczgtkujacego amatora Jest przekro-
czenie pierwsze]j bariery, Jjaka stanowi tradycyjna notacja mu=
zyczna. Ten ogromnie rozbudowany rodzaj zapisu, mata przejrzy-
stoéé obrazu utworu, czesto przekracza mozliwosScl percepcyine
dziecka czy miodego czlowieka i zniecheca do glebszego, czyn=
nego poznania muzyki.

Trzeba tu stwierdzié, Ze juz wprowadzenie systemu réwnomier-
nie temperowanego /r.1724/ pozbawilo tradycyjny zapis muzyczny
zasadnosci. 0d tego tez czasu zaczely pojawiaé sie liczne prace
teoretyczne dotyczgce zmian notacji muzycznej.

Propozycje nowych systeméw notacyjnych szly w dwéch kierunkach,
Byly to mianowicie notacje sym'boliczne1 s Polegajace na wykorzy=-
staniu réznych znakéw 1 cyfr do zapisu tresci muzyczne]j oraz
notacje geometryczne2 s ktére opieraly sie¢ na liniaturze zbliZo-
nej do tradycyjnej. Zadna z tych notacji nie zdotala przezwycie-
2yé znanego 1 uzywanego powszechnie do dzisiejszego dnia systemu
notacyjnego.

0 ile zapis tradycyjny miat doéé duze uzasadnienie w odniesieniu
do utworéw opartych na systemie dur-moll, o tyle dla kompozycji
atonalnych jego elementy stanowig niepotrzebne obcigzenie /zna=-
ki chromatyczne, klucze, transpozycja/.

Réwniez dla poczatkujacych adeptdéw sztuki muzycznej zapis tra=-
dycyjny stanowi duzy problem, Bez znajomosci wielu zasad teore=-
tycznych pismo tradycyjne musi budzié i budzi szereg sprzeci-
wéw 1 watpliwosSci dotyczgcych logiki zapisu /dlaczego np."eisis",
a nie "fis" lub "ges"?/.

Zwlaszcza wSréd poczatkujgcych, a dotyczy to przede wszystkim
amatorédw prébujacych osiggnaé choéby minimalny stopier wtajem-
niczenia w krag czynnego uprawlania muzyki, pytania takie sg
typowe i czeste.

Dopiero wiek XX przynidést kilka szczegdlnie interesujgcych
propozycji w zakresie notacji muzycznej, ktére naszym zdaniem
mogg uproscié droge do podstawowe] znajomoSci muzyki,

Mamy tu na mys$li systemy: :
holenderski "Klavarskribo" /twérecg jest Cornelius Pot ,
1934/,
niemiecki Carla Johannisa /1961/ oraz dwa polskie:
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"Izomorf" /stworzony przez Tadeusza Wéjcika i Macieja

Zalewskiego, 1952/ 1

MUZILO /twércg jest Henryk Paruzel, 1938/.

Cechuje te notacje dgznosé do likwidacji transpozycji, zna=-
kéw chromatycznych, ograniczenia kluczy do niezbgdnego minimum,
uproszczenia zapisu rytmicznego.

Trzy spoéréd wymienionych wyze] systeméw /"Klavarskribo", "Izo=
morf" oraz MUZILO/ oparte sg na wzorach tabulatur, Jest to tzw.
notacja klawiaturowa, dajgca idealne rozwigzanie zapisu wysckos=-
ci dZwiekdéw, Podstawa jJest w tych systemach liniatura symbolizu-
jaca iloscig linii oraz ich ukiadem czarne klawisze fortepianu,

W systemach tych odpada zatem problem alteracjl i enharmonii,
poniewaz kazdy z dwunastu péttonéw ma swoje jedyne miejsce na
liniaturze.

Giéwki nut, w zaletnoéci od koloru, obrazuja klawisze czarne

lub biate, co dodatkowo upraszcza odczytywanie dZwiekdw /tego
typu zréznicowanie koloru nut nié wystepuje w MUZILO, gdyz system
ten wykorzystuje tradycyjny zapis rytmiczny/. System "Klavarskri-
bo" rézni sie od pozostatych pionowo ustawiong liniaturs. Wynika
to z przekonania autora /Cornmelius Pot/, Ze tylko horyzontalny
zapis akordu Jest zgodny z kierunkiem klawiatury, gdyZ na kla-
wiaturze akordy "leza"™, co powinno mieé wierne odbicie w zapi-
sie nutowym.

W "Izomorfie" istnieje ponadto mozliwo$é uzycia tylko nie-
zbednie potrzebnego wycinka liniatury, co stanowl o ekonomicz-
noSci tego systemu.

Inny system liniowy /dwie linie/ oraz odmienne rozwigzanie
problemu znakéw chromatycznych proponuje tylko Carl Johannis,
ktérego system nawigzuje do notacji wczesniejszych, m.in.
Raymondi’ego /1843/, Schroedera /1891/, Capellena /1901/.

Réwniez problem kl}uczy.zostat zlikwidowany przez propagato-
réw nowych rozwigzar zapisu muzycznego. Dgzyli oni do zmniej-
szenia ilosci kluczy, co podyktowane byto trosks o utatwienie
szybkiego odczytywania partytury. Zakiadajg oni, Ze klucz powi=-
nien regulowaé rodzaj rejonu /rejestru/, zachowujgc jednoczes=-
nie potozenie nuty na liniaturze. I tak:
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1/ System "Klavarskribo" wprowadza jeden klucz q: dla
okreélenia diwiggu c1;

2/ "Izomorf" posiada trzy lokalizatory - @ -»dl,
A-&, v-D;
3/ Carl Johannis uzywa znakéw - @ = c3, O~ cl, &-C.

4/ MUZILO wykorzystuje dwa klucze - wiolinowy i basowy,

przez co zbliZa ten system do notacji tradycyjnej.

"Izomorf"™ oraz "Klavarskribo" lansujg przejrzysto$é i po-
glagdowosé obrazu zapisu rytmicznego, gdzie réwnym odcinkom cza-
su odpowiadajg réwne odcinki liniatury, Zapis rytmiczny w syste=
mie Carla Johannisa oraz MUZILO bazuje na notacji tradycyjnej.

Z przegladu tych systeméw mozemy wyciqgﬁqé wnicsek, ze mamy
tu do czynienia z notacjami muzycznymi, ktére w sposdéb bardzie}
lub mniej redykalny zrywajs z tradycyjnym zapisem.

Sg to systemy proste, czytelne i1 logiczne. Te wladnie cechy su=
geruja, aby nowe notacje muzyczne zostaly szerzej rozpropagowane
szczegdlnie w amatorskim ruchu muzycznym, gdzie - jak juz wspom=
niano - efekty nauczania muzyki trzeba osiggaé szybko i z mozli-
wie najwiekszym skutkiem, :

¥ niniejszym artykule pragniemy przyblizyé Czytelnikowi dwa
polskie systemy notacyjne, ktére wydajg sie by€ szczegdlnie
trafne, zwiaszcza dla amatorskiego ruchu muzycznego.

Izomorficzny system notacji muzyczne)

Na wstepie uSwiadomié sobie nalezy, Ze w systemie réwnomier-
nie temperowanym w obrgbie cktawy znajduje sig¢ dwanascie péi-
tondéw, czyli dwana$cie dZwigkéw o réinej wysokosci. Tradycyjna
notacja uzywa dla tych dwunastu dZwigkéw az trzydziestu pieciu
nazw. Powoduje to znaczne zamieszanie, gdyz kazdy z dZwiekdw
moze byé trzykrotnie w rézny sposéb nazwany /np. "b", "ais",
"ceses"/ z wyjatkiem "gis" = "as". Tak wyglada sytuacja w obrg=
bie jednej oktawy. Jezeli uwzglednimy jeszcze klucze i rézne
rejestry obraz nam sig znacznie skomplikuje. Np. diZwigk "c"

W réznych rejestrach i kluczach ma zupeinie inny zapis. To sa=
mo dotyczy pozostatych jedenastu diwigkéw.
Ten rozbudowany aparat notacyjny moze stanowié zasadnicza prze-

Szkodg dla mniej wytrwatego wykonawcy, a w szczegdélnoéci poczgt-
kujgcego amatora i odstraszyé od zapoznania sie z utworem.



System notacyjny Izomorf, dzie¢ki swe] prostocie i logice zy=-
skal sobie duze uznanie w Swiecie muzycznym,
“eee 1. Notacja izomorficzna - bgdgca systemem teoretycznie
zupeinie poprawnym - wielokrotnie przewyZzsza notacje obecng
= teoretycznie wadliwg pod wzgledem:
a/ czasu opanowania jej; d
b/ tatwosci postugiwania sie nia;
¢/ prostoty opisu za jej pomocg prawidtowosci formutowanych
przez teorie muzyki; '
d/ tatwoSci opanowywania za jej pomocy podstawowych wiado-
mosSci o muzycej;
e/ czasu osiggania za jej pomocg okreélonego stopnia umuzy-
kalnienia.

2. Notacja iz zomorficzna Jest bardzo Yatwa do opanowania
przez znajacych system obecny i moze byé uzywana obok tego sys-
temu nie tylko bez szkody, ale nawet z pozytkiem dla jej uzyt-
kownika".3 ‘

PrzedledZmy zatem ogélne zalozenia systemu izomorficznego.
DwanasScie rzeczywistych elementédw oktawy, czyli dwanascie
dZwigkdéw odlegiych o pé: tonu zostalo jednoznacznie
okreslone nazwami solmizacyjnymi /nowymi/ i nazwami cyfrowymi,
ktére oznaczajg kolejne, chromatycznie utozone diwigki oktawy.

Azeby graficzny obraz diwiqku by zawsze Jjednoznaczny
i aby odzwierciedlat wiernie rzeczywiste brzmienie dZwieku,
trzeba dwunastu elementom oktawy przyporzadkowaé staze i niez=
mienne miejsce na liniaturze. Jednoczesnie liniatura taka musi
uwidaczniaé granice rejonéw dZwickowych /oktaw/ oraz odzwier-
cielaé wtasSciwosci podobieristwa dZwiekéw odlegtych od siebie
o oktawg lub jej wielokrotnosé,

Klawiature  fortepianu dzielimy na poszczegélne rejony,
a dfwieki w poszczegdlnych oktawach zaczynamy oznaczaé od "re",
gdyz wktasnie ten klawisz jest Jjednym z dwdch Srodkdw symetrii
klawiatury. Cze4¢é nowej liniatury dopasowujemy do rejonu diwie-
kowego, gdzie punktem centralnym jest “d1". Widzimy teraz jed-
noznacznosé utozonych tam dZwigkéw, Dodajmy, e nie beds one
obnizane lub podwyZzszane - maJjg swoje s t a ¥ e miejsce.
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Przyktad 2. Geneza projektowanej liniatury
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Przyktad 3. Nutowe i cyfrowe znaki dZwigkdéw umieszczone na
klawiaturze i w nowym systemie liniowym
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Aby zlokalizowaé poszczegdélne dZwigki w dane] oktawie
zostaly wprowadzone tzw. lokalizatory /dawniej klucze/.
Lokalizatory te oznaczajsy:

1e ® - na linii, na ktdérej umieszczony Jjest lokaliza=-

tor znajduje sie d1 /wg tradycyjnego systemu/,

Przyklad 4. Zapis dZwigkdw przy pomocy lokalizatora a' 1 od-
powiednik tego zapisu w notacji tradycyjne]j
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2. A - na linii, gdzie zapisany jest lokalizator lezy

Przyklad 5. Zapis dZwigkdéw przy pomocy lokalizatora d3' i od=-
powiednik tego zapisu w pisowni tradycyjnej
R e
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3. W = na linii, na ktdérej zapisany jest lokalizator
znajduje sie diwiex D .

Przykiad 6. Zapis dZwiekéw przy pomocy lokalizatora D i od-
powiednik tego zapisu w systemie tradycyjnym
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System izomorficzny wykorzystuje nastepujace rodzaje nut:
1. Czarne. Umieszczamy je zawsze na liniach lub w miejscu,

gdzie linia zostala opuszczona /ze wzgledu na wieksza

przejrzystoéé/.
2. Biale, Umieszcza sig je zawsze pomigdzy liniami.

W obydwu rodzajach nut pateczka skierowana do géry oznacza
wykonanie prawa r¢ksa, zas pateczka postawiona w déX nakazuje
wykonanie dZwieku lewg reka.

Osobnym zagadnieniem w omawianym systemie notacyjnym Jest
metrum i rytm. Mamy tu pojgcie kreski taktowej 1 kreski emo-
wed. '

Przyktad 7.
]
Kreska ) Kreska f
taktowa EZEZ%EEEZ; "aova" ———

Kreska taktowa speilnia te¢ samg role, co w tradycyjnej notacji,
tzn. oddziela graficznie jeden takt od drugiego.

Natomiast element metryczny /w skrécie "em"/ zwany kreska emo=-
wg jest wyznaczony w utworze przez uklad statych akcentéw i no-
tujemy go przerywang linig, Kreska emowa, ktéra jest wytworem
akcentacji w sposéb graficznie wyraZny 1 jednoznacz =
n y dokonuje wewnatrz taktu podziaiu netrycznego. "En" moze
byé rozbity na czesci, ca w razie potrzeby oznaczamy krétszymi
kreskami przerywanymi., Cyfry umieszcza sie tylko nad pierwszym
taktem,

DZwigk trwa bez przerwy do chwill wystapienia nastepnego
dZwieku, ktéry go automatycznie niweluje. Jesli pomigdzy wy-
stapieniem dwéch kolejnych dZwigkéw ma pojawiéi:sie Jeszcze
"przestrzed bezdZwigkowa" /w notacji tradycyjnej pauza/ to
w momencie zakoriczenia czasu trwania dZwigku poprzedzajacego
umieszczamy znaczek graficzny > , tzw. wylgeznik, ktéry prze=-
rywa trwanie dZwigku. Znaczek ten umieszczamy dokladnie na wy-
sokosci dZwigku anulowanego.



Przyktad 8. Grafiezny zapis podzialéw metrycznych
1 2 4
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Przyktad 9. Zapis dZwiekéw z uzyciem wylgcznikéw /pauz/
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Czesto musimy te2 jakis dZwigk przetrzymaé dXuzej niz do cza-
su pojawienia sie¢ nastepnego. Stosujemy wéwczas "przedtuzacz",
to jest kropke na wysokosSci danej nuty w miejsce wystapienia
kolejnej w 1linii melodycznej. Uzyskujemy w ten sposdédb efekt
wielogtosu. :

Aby obraz notacji izomorficznej by pelniejszy, warto do=
da¢ jeszcze, e oznaczenia dotyczgce dynamiki,agogiki,artykula-
cji sa takie same jak w notacji tradycyjnej.

Tylko niektdre spoérdd znakéw artykulacyjnych maja w systemie
izomorficznym nieco odmienny, specyficzny zapis. Nalezy Jje réw-

niez pozna¢, aby korzystanie z tego systemu nie nastreczalo
trudnosci,



Przyklad 10. Frag:nent_ zapisu wielogtosu z wykorzystaniem
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Przykad 11. Oznaczenia artykulacyjne rdéznigce sig¢ zapisem
od notacji tradycyjne)

Arpeggio Iremoloe  Przednutka Mordent
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Uwaga: dwie kreski przerywajsg trwanie wezystkich dzwiekéw.

Krzyzowanie rgk /fortepian/ Pedal
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System notacji muzycznej MUZILO

Notacja, ktéra zamierzamy obecnie przedstawié ma réwniez
wiele zalet i bardzo pochlebne opinie w Swiecie muzykologéw.
Jej przydatno$é i ratwodé opanowania sprawdzona zostala w wie-
lu krajach Swiata. Trzeba tu bowiem wyjasnié, e pisownia ta
- cho¢ stworzona przez Polaka, Henryka Paruzela - zostala przy-
Jeta 1 szeroko rozpropagowana przez organizacje muzyczne stowa=
rzyszone w Swiatowym Zwigzku Esperantystéw, a mianowicie Muzycz-
ng Lige Esperancks /Wochy/ i Towarzystwo Muzyczne "MUZILO"
/Holandia/.

Zapoznajmy sie zatem z podstawowymi zasadami tej pisowni.

Liniatura notacji muzycznej MUZILO jest wiernym
odbiciem klawiatury fortepianu., Czarne klawisze zaz-
naczone sg w systemie tym jako linie /w ukladzie od doxu 2+3/,
za$ biale jako przestrzenie miedzy liniami, '
W ukiadzie kazdej oktawy skali dZwigkowe) fortepianu wystepue
Ja cztery biale klawisze, ktdre nie sg przedzielone wystepowa=
niem czarnych /h=c, e-f/. W liniaturze zjawisko to odzwiercie-
dlone jest poprzez zachowanie wigkszych odstepéw miedzy linia-
mi.

Przyktad 12. Liniatura MUZILA wyprowadsonax g oktawowego odcin-
ka klawiatury fortepianu,

Pewne trudnosci zatem mogloby sprawiaé odczytywanie diwigkdw
h,c oraz e i f, ktére s3 polozone parami bezpoirednio obok
siebie i1 nie oddzielone w zapisie liniami, MUZILO rozwigzuje
ten problem przez zaznaczenie dZwiekéw h oraz f kropkami wew-
natrz nut "pustych" /cata nuta, péinuta/ lub w postaci krzy-
2ykéw /éwierénuty i mniejsze wartosci/. ;
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Przyktad 13. Notacja dZwigkéw "h" i "f", odmienna niz pozosta=

tych
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Tak wiec kazdy z dwunastu dZwigkéw w obrgbie oktawy ma swoje
jedyne miejsce na liniaturze i wyraZnie odréznia sig po-

Iozeniem od innych.

Nazwa systemu pochodzi z jezyka esperanckiego /muzo - muza,
ilo - narzedzie, instrument/ i moina ja tIumaczyé jako "narze-

dzie muz",

Notacja MUZILO wprowadza nowe nazwy dla dZwiekéw odpowiadajg=
cych czarnym klawiszom. I tak kolejno sg to:
¥o /cis-des/ U /dis-es/ Zo /[fis-ges/ L /gis-as/ Lo /ais-b/.
Sktadajac duze litery oznaczer otrzymujemy nazwg systemu.
Czarne klawisze oznaczamy jak wyzej duzymi literami, biae zas
matymi: co, do, e, fo, go, a, ho /w jezyku esperanto do spél=-
gtosek dodana jest samogloska "o".
Przyktad 14. Nazwy tradycyjne - literowe i solmizacyjne oraz
nazwy wprowadzone w notacji MUZILO
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Oprécz podstawowej liniatury MUZILO wykorzystuje linie do--
dane gérne i dolne, ktdre stanowig skrdcone linie podstawowe
w ukiadzie takim jak kolejne czarnme klawisze w goére i w dét
na klawiaturze. Stad nad lub pod tréjka linii drugich pojawiajg
sie¢ dwie krétkie linie, natomiast trzy krétkie linie moga wystge
pié nad lub pod parg diugich linii,

Przyktad 15. Linie dodane gérne i dolne
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Klucze w notacji MUZILO uzywane s3 tylko dla okreélenia od-
legtosci dZwigkéw od "c" centralnego /c miedzykluczowe = cﬁ/.
S3 to klucze zaczerpniete z pisma tradycyjnego - wiolinowy i ba=
sowy - nieco odmiennie umieszczone na liniaturze ze wzgledu na
zmiane Jjej ukladu,

E=

Przyktad 16. Klucze w notacji tradycyjnej i MUZILO

i
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Jezell do zapisu utworu potrzebnych jest wiecej pieciolinii

niz jedna, aczy sie je klamrg zbliZong do tradycyjnej akolady.l
Mozna rowniez, zwlaszcza w poczatkowej fazie nauki, stosowaé
lgczenie przy pomocy wzoru klawiatury, co w duzej mierze utatwia
odczytywanie déwigkéw /por.przyktad 16/,
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Nazwy oktaw sg wprowadzone systemem od$rodkowym. Podstawe
stanowi oktawa centralna /1/. Kolejne oktawy w gére od central-

nej oznaczane sg cyframi nieparzystymi /3,5,7/, w d6t zas pa=-
rzystymi /2, 4, 6, 8/.

Przykiad 17. Nazwy oktaw w MUZILO i notacji tradycyjinej
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Poszczegélne dZwieki mogg ulegaé przeniesieniu o oktawe lub
kilka oktaw w gdére czy w dél. Stuza do tego znaki oktawowe
Przenoszgce znane z tradycji: 81 g i
oraz specyficzne dla tego systemu notacii:

1/ znak oktawowy przenoszacy w gore

a./g‘ R,é,g-dlacalejnuty

b/ ﬂ s - 3 1\5 - dla wartosci mniejszych /z laseczkami/
2/ znak oktawowy przenoszacy w déi
a/ o 3 5’ O = dla calej nuty
< 3 ) I &
b/& ) /{3 ; 3 ) 4 - dla mniejszych wartosci.

Ilosé oktaw, o jakg dany diwigek ma by¢ przeniesiony okresla
1108é kresek umieszczonych przy laseczce nuty. W przypadku
catych nut ilosé oktaw okresla cyfra, zas kierunek strzatka,

o e e e o e



Przyktad 18. Przenosniki oktawowe znane z tradycii
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Przyktad 19. Znaki przeniesienia oktawowego dla réznych war-
todci i o zmienng ilos$é oktaw

DZwigki w oktawie centralnej /1/ moga byé zapisane skréto-
wo bez catej liniatury oraz kluczy i nie posiadaja jakichkol-
wiek znakdw przy giéwkach czy laseczkach. Jest to alfabet
MUZILA.,

Przykad 20. Alfabet MUZILA bez oznaczeri oktawowych
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Identyczny zapis polozenia dZwigkdéw z oznaczeniami przeniesie-
nia oktawowego automatycznie odczytujemy w odpowiedniej oktawie,
wskazane]j przez przenoénik oktawowy.
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Przyktad 21. Notacja dZwigkéw przy pomocy przenosnikéw okta-.
wowych i pordwnanie z zapisem tradycyjnym

*
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Oprécz znakdéw oktawowych przenoszacych, MUZILO wprowadza
znaki oktawowe wspdétbrzmigce /w tradycyjnej pi=-
sowni mamy tylko basowy odpowiednik tych oznaczen: con ottava
bassa, con 82 passa/. Powoduja one zdwojenie oktawowe dZwig-
kéw, przy ktérych znajdujg sig¢ znaki 1 >
Znak £ wymaga zdwojenia dZwigku w dolnej oktawie, znak > -
w gérnej.

Przykiad 22. Znaki oktawowe wspéibrzmigce w zapisie i w wyko=
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Znaki oktawowe przenoszace i wspéibrzmigce mogg rowniez wystg-
powaé razem zachowujac swoje znaczenie jak uprzednio.
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Przyktad 23. Notacja i wykonanie znakdéw oktawowycn zZgzczonych
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PozostaXc Jjeszcze do oméwienia zagadnienie znakéw chroma-
tycznych, Praktycznie MUZILO ich nie potrzebuje i nie majg one
w tym systemie Zzadnego znaczenia, gdyZz jak wiemy w notacji
MUZILO kazdy z dwunastu péltondéw zawartych w oktawie ma swoje
wytaczne i jedyne polozenie na liniaturze /i to identyczne we
wszystkich oktawach/. JednakZe dla atwiejszego ustalenia to-
nacji, z jakiej utwory/na ogé: tonalne/ zostaly przetrans-
krybowane na system MUZILO, po lewej stronie klucza zaznacza
si¢ odpowiednig ilosé znakéw, ktére utwér posiada w. tradycyj=
nej notacji.

Przyktad 24, Zapis znakdéw chromatycznych na poczgtku utworu
oraz ich zmiana w trakcie trwania kompozycji

——

-

Inne zasady organizacji materiatu muzycznego wyrazane sg
w zapisie identycznie jak w systemie tradycyjnej notacji
/rytm, metrum, tempo, agogika, dynamika/.
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Notacja MUZILO speinia réwniez /podobnie jak Izomorf/
w peini postulat ekonomicznosci, gdyz mozna sie w tym systemie
bez zastrzezeri posiugiwaé skrétowym zapisem dZwiekéw z zastoso-
waniem przeniesier oktawowych zamiast 1linii dodanych gérnych
i dolnych. MoZna réwniez wykorzystywaé jedynie niezbedne wycin-
ki liniatury do zapisu nut,

Reasumujac mozna stwierdzié, ze notacja MUZILO stanowi dzie-
ki znacznemu podobieristwu elementdw pewien pomost utatwiajacy
amatorowi przejSc¢ie do odtwarzania muzyki ujetej w tradycyiny
system zapisu /oprécz wyzej wymienionych elementdw - réwniez
pigciolinia, klucze, zachowane pro forma znaki chromatyczne/.

Obydwa przedstawione w niniejszym artykule polskie systemy
notacyjne sg Jednoznaczne, logiczne i proste, irﬁdlo ich tat-
woSci, a przez to i1 atrakcyjnosSci tkwi w oparciu zapisu na wzo-
rze klawiaturowym, chof odmiennie w kazdym z systeméw uzytym.
Nie jest naszym celem udowadnianie, czy choéby przekonywanie,
ktéra z notacji jest lepsza. Oba systemy byly z duzym powodze-
niem wyprébowane w praktyce, ciggle jednak nie sg Jjeszcze do-
statecznie znane szerokiej rzeszy muzykéw. Pragniemy, aby Czy-
telnik drogg analizy zardéwno podstawowych zasad tych notacji,
Jak 1 dalej zamieszczonych przyktadéw doszedl do przekonania
Jak bardzo wprowadzenie tych notacji do ruchu amatorskiego po=-
mogtoby w pracy nad szerzeniem kultury muzycznej.

Na zakoriczenie naszych rozwazan podajemy kilka przyktaddw
nutowych prostych utworéw na rézne zespoly wykonawcze. Kazdy
z utworéw przedstawiony jest w identyczne] postaci diZwiekowej
kolejno w trzech systemach notacyjnych: tradyecyjnym, Izomorfie
i MUZILO.

-

Przykzad 25. Melodia popularna "Wlazt kotek na pXotek"
A = notacja tradycyjna, B - Izomorf, C - MUZILO
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Przyklad 26. K. Jurdziriski - "Piesd mazowiecka" /fragment/
na chér mieszany a cappella

A - notacja tradycyjna, B - Izomerf, C - MUZILO
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Przyklad 27. S.Moniuszko - "Szumig jodly na gér szczycie"

na zespét piérkowy, opr.A.Michalski.
A - notacja tradycyjna, B - Izomorf, C- MUZILO
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PRZYPISY

1.

2.

3.

Podajemy wykaz projektodawcéw notacji symbolicznych:
M.De L’Aulnaye /1785/, J.A.Bramsen /1824/, H.Hohmann /?/,
M.C.A.Klett /1827/, B.C.v.Ziwet /1830/, L.Danel /1861/,
M.Depierre /1872/, A.Aloysio /1873/, L.Kuncze /1877/,
J.Kartowicz /1892/, A.Menchaca /1911/, M.Szymarski
/ok.1950/ . ‘

Twércy projektéw notacji geometryczno-liniowych:
J.J.Rousseau /1742/, La Cassagne /1766/, H.B.Aigre /1830/,

J.Raymondi /1843/, A.Walbridge /1844/, J.B.Aikin /1845/,

Notacja paryska /1863/, H.Riemann /1882/, E.Weigand /1888/,
Wiener Noterschrift /?/, Bryzgalow /1892/, D.Kalkhoff /1907/,
J.Hautstont /1907/, F.Busoni /1909/, A.Serieyx /1912/,
J.Kalkhoff /1913/, Graff /1913/, A.Unbereit /?/, M.Obuohow
/1915/, O.Linge /1931/, Roesgenchampion /1934/,

A.Piaseski /1934/, "Klavarskribo" - C.,Pot /1934/,Speltdoorn
/1935/, Henryk Paruzel /ok.1938/, P.Hans /1940/, Sarlit /1942/,
J.Chailley /1947/, J.Camion /1948/, T.Wéjcik - M.Zalewski
/1952/, C.Johannis /1961/.

T.Wéjcik, M.Zalewski: Zasady izomorficznej notacji muzycz-
nej, Biblioteka Izomorfu nr 8 T., ZPZS i I, Warszawa 1962,
S.3.

BIBLIOGRAFIA
Bukowski S.W.: Dlaczego wtaSnie MUZILO? "Poradnik Muzyczny"

1974 nr 5.

Bukowski S.W.: MUZILO z prakseologicznego punktu widzenia,

"Poradnik Muzyczny" 1975 nr 3.

Chomiriski J.,, Lissa Z., Lobaczewska S.: Historia muzyki pow=-

szechnej, PWM, Krakdéw 1957,

Kruzel M,: Izomorficzna notacja muzyczna. Kurs praktyczny

dla muzykéw, Biblioteka Izomorfu nr 22 D,
Publikacje Zakadu Teorii PWSM w Warszawie,
Warszawa 1963,



Paruzel P.H.: Gram MUZILO, Wyd.MUZILO , Dordrecht 1972,

Szczepanowska B.: 0 niektérjnéh prébach reform notacji muzycz-
nej, Biblioteka Izomorfu nr 24 T, Publikacje
Zak¥adu Teorii PWSM w Warszawie, Warszawa 1963,

WXodarski B.: Przez notacje MUZILD do tradycyjnej notacji
muzycznej, "Poradnik Muzyczny" 1972 nr 7/8.

Wiodarski B.: Zasada odczytywania tekstu muzycznego w nowe}
notacji, "Poradnik Muzyczny" 1975 nr 7/8

Wéjeik T.: Zagadnienia racjonalizacji systeméw znakowania
muzycznego, "Muzyka" 1956 ar 2,

Wéjcik T.:Zalewski M.: Zasady izomorficznej notacji muzycznej,
Biblioteka Izomorfu nr 8 T. Dodatek do Zycia
Spiewaczego®” nr 8, Warszawa 1962.

NEUE SYSTEME DER MUSIKNOTATION FUER DIE AMATEURBEWEGUNG
Zusammenfassung

Das Ziel dieser Arbeit ist die Vorstellung neuer Systeme
der Musiknotation fuer die Amateurmusikbewegung.
Die Problematik umfasst drei Hauptgruppen:
= Charakteristik der Taetigkeit und Beduerfnisse der
Amateurmusikbewegung,
- Versuch der Vorstellung einer Geschicht - skizze der
Entwicklung neuer Musiknotation, '
- Besprechung mancher Notationsysteme und ihre Wahlbegruendung,
Notwendigkeit der Effektivitaetvergroesserung des Unterrichts
zwecks der Attraktivitaetserhoehung des Ausserunterrichtswurde
bemarkt. Dies Problem versuchen die Autoren zu loesen durch
die Besprechung und Erinnerung an zwei polnische Systeme =
Izomorf und Muzilo.
Die Arbeit enthaelt vergleichendes Notenmaterial beider Syste-
me und die Partituren der instrumentierenden Werke.



