ZESZYTY NAUKOWE WYZSZEJ SZKOLY PEDAGOGICZNEJ W BYDGOSZCZY
Studia Filologiczne; Filologia Rosyjska 1986 z,27/10/

URSZULA WOJCICEA
WSP w Bydgoszezy

ZAMRA, DOMRA CZY SAMARA?
/Raz jeszcze o kulturze muzycznej dawnej Rusi/

W"%ywocie Teodozego Pieczerskiego'z II poYowy XI wieku, pidra
Nestora - mmnicha klasztoru Kijowsko-Pieczerskiego, znajduje sig
pewien charakterystyczny szczegéX, bedacy cennym Zrédiem dla ba-
dafd nad kulturg muzyczna dawnej Rusi, Wiadomo bowiem, co niejed-
nokrotnie podkreflali muzykolodzy, m.in. Curt Sachs w swojej "Hi-
storii instrumentdw muzycznych1ﬂ i%z ze wzgledu na niewielkz iloéé
odnalezionych oryginalnych instrumentéw minionych wiekdéw, Jjedyng
droge badania éredniowiecznego instrumentarium stanowig dzis gréw-
nie éwezesne dziera sztuki, a takze teksty literackie, od ktérych
" interpretacji w zasadniczy sposéb uzalezniona jest nasza wiedza o
dawnej muzyce.

Wspomniany epizod"Zywotu Teodozego Pieczerskiego dotyczy wizyt
éwietego Teodozego na dworze ksigcia kijowskiego Swiatostawa Ja=-
rostawicza Cgernihowskiego, ktéry w roku 1073 zagarngl wradzg¢ po
bratobéjczej walce i wypedzeniu Iziasrawa, Ksigze ten, napigtno-
wany wielokrotnie za 6w niemoralny postg¢pek przez Swigtego Teodo-
zego,'mial zwyczaj otaczaé sie tiumem muzykantéw "urpmap rpen
HIAMB: OB CYCIBHHA [VACH WCITyIAiden, [pyTHA ®e ODMAHbHEA [VIACH MOt M JHeM
BAMEPEHHA THACKE TVIACANEM, U TaKd BBCEM UIDATIEM 1 BECEITIEACH, FHOHC OOHUal
oxm)npeuiﬂvmhm“z.

Cytowany fragment interesujgcy jest co najmniej 2 dwéch powo=-
déw. Po plerwsze dlatego, Ze zawiera ciekawy rys obyczajowy epo-
ki, a mianowicie opls rozrywek ksigzat kijowskich, rozmilowanych
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w éwieckiej muzyce i taricu, uswietniajgcych siynne uczty /piry/
éredniowieczne, Opis taki nie jest w literaturze staroruskie] od-
osobniony, W wielu zabytkach XI-XVII wieku ten st’ary,' usankcjono-
wany tradycjg biblijng zwyczaj /por. chociazby dwér kréla Dawida,
s¥ynacy ze swe] wspaniarodci i roli, jaks odgrywaly w nim muzyka,
taniec i1 épiew/ przybiera forme tradycyjnej sytuacji fabularnej
typu loci communes, nie wymagajgce) szczegéblowego, zindywiduali-;
zowanego przedstawiania uwdar:eﬁs. Pojawiajgq sie¢ tez w utworach
staroruskich fragmenty, w ktérych odnaleié mozna ocene takich roz-
rywek, a takze osobisty stosunek autordéw do opisywanych faktéw.
"Ale HauHyT ... BCAKOE IVyMIeHWe, WM [yoM, M BCAKOe TCyneHMe | IuFca-
HAe, U TIUIECKaHMS, ... TOUR ... OTHANYT aHre/M Bosum OT TOA Tpa-
neai"4.

Najczedciej jest to ocena negatywna, wypiywajgca z przekonania
o pogariskiej genezie muzyki édwieckiej, utotsamianej z sidtami
diaba, walczacego z Bogiem o dusze ludzkie, Najoryginalniejszym
przyktadem takiego pojmowania funkcji éwieckiej muzyki jest zapis
‘Powiesci minionych lat' z roku 1068, o tym, jak to bies-kusiciel
wszelkimi sposobami odwodzi ludzi od Boga: "HO CIMM IBABQI JICTWUTE
¥ [IDyTVis1 HpBBH, BCAYBCHAMM JIECTRMA MPEBOGNAA Hu OT Bora, TpyGead U CHO-

MODOXH, I'yGJBd1 ¥ pycasbu" S,

Analogiczny stosunek do muzyki i épiewu stuzgcych rozrywce pod-
czas uczt ksigZecych zachowail sie w zasygnalizowanym epizodzie
?y\mtu Teodozego Pieczerskiego, w ktérym éwiety - podobnie jak
starotestamentowy Hiob, uzalajgcy sie na grzesznikéw, iz 2yjg w
dobrobycie i bawig sie przy wtérze harf i piszeczaXek /I1i 21,12/,
a takze Izajasz, skarzgcy sie na Izraelitdéw: "Nic tylko harfy i
cytry, bebny i flety, i wino na ich ucztach" /Iz 5,12/ - zaniepo-
kojony sposobem bycia Swiatostawa gadaje mu alegoryczne pytanie:
"Czy tak bedzie na tamtym Swiecie?", Wyrzut Teodozego nie zmienil
jednak upodobar ksigecia, niemnie] sprawii, iz odwoiywat on zabawe,
ilokroé édwiety przyblizar sie do jego dworu.

Utrwalit zatem Zywot Teodozego Pieczerskiego' 6wezesny zwyczaj
ucztowania przy muzyce niezwykle plastycznie, sygnalizujgc nie
tylko sam fakt istnienia takiego rodzaju muzyki, ale i przekazujgc
nazwy instrumentéw ku rozweseleniu stuzgcych, Jest to wiasnie dru-
gi wasny moment owego epizodu, tym cenniejszy, Ze literatura sta-
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roruska, poza wzmiankami o najbardsiej typowych membranofonach i
aerofonach /bebny 1 trqhy/ oraz instrumentach smyczkowych /geéle/
pozostawita tylko pojedyncze przekazy o instrumentach fletowych
/sopiele 1 éwiriele/, nie zachowujac w zasadzie nazw tych instru-
mentéw, ktére zachowaly nazewnictwo wschodnie, jak chociazby obo-
je, lutnie, cytry czy harfy, znane z cals pewnoscig na RuaiT.

W przytoczonym fragmencie nazwy dawnych instrumentéw odczytad
mozna z form przymiotnikowych, uzytych tu w celu okreslenia po-
chodzenia konkretnego brzmienia lub tonu: "TycbHE ieck”, MopraHb-
Hesl  TvicH", "saMEpbHE  [HACKH" , Poza wystepujgcymi dosyé cze-
sto w zabytkach staroruskich geslami®, rozstawionymi przez "Srowo
0 wyprawie Igora, apoteozujgce niedoscigniong gre gedlarza Boja-
na, a uvmienionymi po raz pierwszy w cytowanym zapisie "Powiedci
minionych 1at"z roku 1068, wylicza "ywot Teodozego Pieczerskiego"
jeszcze dwa instrumenty, przeniesione na Rué ze Wschodu., Nazwa
pierwszego z nich - "organ", wyst¢pujaca w dawnych tekstach w réz-
nych wersjach ortograficznych, np. argan, worgan lub jergan, od-
powiadajgca aciriskie] i greckiej nazwie organon, pbééniejsze§ or-
gany, pojawi sie jeszcze kilkakrotnie w réznorodnych pod wzgledem
gatunkowym i tematycznym staroruskich utworach, nalezgcych ponad-
to do odmiennych epok historyczno-literackich, Na przykrad w'Po-
wiesci o zburzeniu Riazania przez Batu-chana z XIII wieku ksigze
Ingwar Ingwarowicz na widok zniszczonego miasta "giocTHO BoGHpalA,
AKO TpY6a paTV IVAC NoIABANE, AKD G apraH Bepay”

W podobny sposéb oprakiwara Smieré meza, Dymitra Doriskiego, wiel-
ka ksiezna Eudoksja w slynnymiglowie o zywocie wielkiego ksigcia
Dymitra Iwanowiczar poysta&ym nie wezesniej niz w latach 30-50

XV wiekus "o TpyGa, paTh NOBEUArIT, AKO JACTOBAR, PRHO IEir{yny1, W apiaH
C/AIHOBEIAGYE  VEIMOEIM..." .

Usycie instrumentéw muzycznych w funkcji literackiej, jako
swoistego poréwnania reakcji bohateréw na nieszcgzescia z diwigka-
mi trgb i organdéw, opartego na podobierstwie wrazen stuchowych,
czynito z instrumentu wazny atrybut w alegorycznym obrazie bélu i
krzywdy, wskazujgc jednoczednie na Scisly zwigzek muzykl z zyciem
. codziennym, Organy, uzywane na Rusi, wzorem Bizancjum, tylko pod-
czas uroczystosci éuieckich11, musiaty cieszy¢ sie tu znaczng po-
pularnoécia skoro przetrwaly zardwno w malarstwie Sciennym /freski
soboru éw,Sofii z XI w./, w ilustracjach ksigzkowych /moskiewskie

miniatury z XVI w./, jak tez w tekstach literackich /" .[u0f0%
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aKel oprelil Cefe CKyTUieHH, MBI BO ce0e BEMHy QJIOBO aiHl OWio, &b e Ngi-
A/paieMcs  TOBEZEXY oM, fXe noiwmame Bor" § " ... HauHeMm GMTY B Cpes-
petbli_apraHsl BOSBUTVE MyIPOCTH CBOSA" o 1

Powtarzalnodé okresdlern towarzyszacych organom: srebrne, stod-
kie, stodkobrzmigce daje jedynie przyblizone wyobrazenie o ich
brzmieniu, a takze odbiorze tego rodzaju muzyki, Zabytki staro-
ruskie nie przekazuja natomiast dok*adniejszego opisu ich wyglg-
du., Nie zmienia to jednak faktu powszechnej znajomodci organdw
na Rusi éredniowieczne}.

W kontekécie tych rozwazan musi wyworaé co najmniej zdziwie-
nie najnowsza propozycja przektadu na wspéczesny Jezyk rosyjski
fragmentu dawnego tekstu, zawierajgcego nazwe organéw, a miano-
wicie "Sxowa o 2ywocle wielkiego ksiecia Dymitra Iwanowicza: opra=
cowanego d1a serii 'Zabytki literatury staroruskiej. W tomie IV
/XIV - sieriedina XV wieka, Moskwa 1981/, na stronicy 219 odnosny
fragment lamentu Eudoksji otrzymat w przektadzie M,Salminy nastg-
pujaca wersje: "CVIOBHO TpyGa, Ha OGl COSHBAIRA, KAK JACTOUXA HA 33pe Me-
Gedynga, CIOBHO CBUDEJb CIBIHOIOJIOCAs, NMDVMMTAR ...

"Organ" z oryginalu zostat tu zamieniony na instrument fleto-
wy o nazwie "Swiriel", przypominajgcy fujarke, Trudno znalezé

~uzasadnienie takiej "transpozycji", byé moze zadecydowaa o tym
semantyka okreélnikéw organéw /choéby "stadkowieszczajuszczij"/,
weskazujaca na pewne podobieristwo brzmieniowe tych instrumentéw,
albo tez utrwalone tradycjg wymienianie "éwirieli™ obok trab w
opisach uroczystodci, Na przyktad: "I Ty ero /tj. metropolite
Izydora, udajgcego sig na Sobdér do Florencji - U.W./ CpETWI GUCKYII
KpPbEBCHi C BSJMHOK YECTHO, ... C TpyOaMy M C CBHDQIRAA, U J@B &fy UeCTh Be-
Ty, W feps o 13,

Gdyby przyjaé, ze tak rzeczywiscie byZo, to mimo wszystko nie
bedzie to motywacja przekonywajgca, tym bardziej, 2e w te] samej
serii w podobnych epizodach innych utworéw, np. we !ragmancie'?o-
wieSci o zburzeniu Riazania przez Batu-chana, w tXumaczeniu D.Li-
chaczowa, udaXo sie tego btedu unikngé, zachowujgc prawidiowgq naz-
we organéw, Poza tym takze "Swiriel" posiadaza w literaturze sta-
roruskiej swoje okreSlone miejsce, nie dajace podstaw do utozsa-
miania jej = organami, Wymieniana byZa zazwyczaj w opisach swiec-
kich zabaw i dpiewéw, podkreslajgcych jej wyraing ludows genezg.
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"OGperaul ¥HH KO3HA ... , M EXe K CONEJeM, ¥ VHA Hexasd TBODWTH,
MyCIOE0 K M HSUQJHYD X8  CBMDENIEM M TDErymHALM

M B recHex quem HG]I"“- Mniej zdziwiXoby zatem utogsamienie
"Swirieli" z "sopiela" /oopialkq/‘s, jako ze obydwie nalezg do
tej same]j grupy instrumentéw fletowych, a w utworach staroruskich
wymieniane sg w podobnych sytuacjach fabularnych albo obok siebie,
albo czeéciej zamiennie, Dla poréwnania: "CBMDEJb OCTARJEIE, JIPEKOJEMA
Y KaMeHbeM cefe BEOpyRan''; "ByOHH, COMEJM, [IyoM, IHMCKOBE, WUIDaHBA
HeroIOGHLA" .

Kolejnego przykadu btednej interpretacji staroruskiej naszwy
instrumentu muzycznego dostarcza przytoczony juz wczednie] epizod
'?ywotu Teodozego Pieczerskiego’, w ktérym obok diwiekéw gedli i or-
ganéw wymienia sie jeszcze dZwieki "zamar 'nyja". Autor przekadu,
0.Tworogow, konstrukcje '"SaMEpbHHA TIMCHH  ruacameM” tIumaczy
rzeczownikiem, stanowigcym nazwe instrumentu i czasownikiem, wska=-
zujgcym na czynnoéé na nim wykonywang: "cmucreyrm B sampu"  /s,381/.
W komentarzu do tego fragmentu stawia wprawdzie przy nazwie "zam-
ra" znak zapytania, zagnaczajac w ten sposéb wrasne wgtpliwodei co
do prawid*owoéci jej odtworzenia. Watpliwodci autora nie sg bezpod-
stawne, W tekstach staroruskich trudno bowiem znalezZé choé jeden
przyktad instrumentu o takiej nasw1a1?, spotyka sie natomiast, i
to dosé czesto, zwraszeza w literaturze wieku XVII, "domre" - lu-
dowy instrument strunowy szarpany, ktérego nazwa fonetycznie zbli-
¢ona jest do proponowanej przez O.Tworogowa,

"CHQMODOX0B C JOMDEMA # C TYCHIhMA M C BOIBHKAMA, . . .
/uwasanymi za poprzedniczke organéw - U.W,/ B JOM K cebe He Ipu-

3uBam";

"IpeBTLF COCYMH CTDYHRM - TYONM, Y JOMH M KAUDH';

"Veanmer; CremaH llewHCKOA ABAT TOBEDY ... O LEBOK MALPH ... 1000
crpyd g %,

Wiadomo, %ze na domrze grali w XVI-XVII wieku pierwsi ruscy ar-
tyéci profesjonalni /"skomorochi®/, e pod koniec XVII wieku utra- -
cita ona swg popularnoéé, przestara byé powszechnie uzywana, kon-
sekwenc)g czego Jjest brak dokYadnego opisu jej budowy. Dopiero w
XIX wieku z inicjatywy rosyjskiego muzyka = batatrajkarza H.Andpie-
Jjewa zrekonstruowano ten instrument i wXgczono go do zespoiu baka-

?ajek1q.
Byé moze pewna bliskoéé fonetyczna i graficzna stéw "domra”,



"domrianyi®™ i "zamarnyi"™ sprawila, 1% autor przek¥adu utworzy
nazwe "zamra" w sposéb analogiczny do "domra®. W przypadku tym
chodzi zad najprawdopodobniej o inny instrument, o nazwie "zama-
ra", znany w spolszczone] wersji jako "samara", ktéry - jak wiele
innych instrumentéw nie utrwalonych przez zabytki literackie, a
spotykanych z calg pewnoscig na Rusi, jak np. tamburyn, kobza,
cytra, lira, lutnia czy tympenon - znany byl na terenach SXowian
wechodnich juz w X-XII wiakuzo. Instrumenty te przeniesione zo-
staty na Rué za poérednictwem dworéw ksigzecych albo z Azji, z jej
czeéci potrudniowo-wschodnich przez Bizancjum, albo ze dwiata arab-
‘skiego przez Afryke PéXnocng, albo tez z péinocnego Wschodu wzdTuz
wybrzeza Morza Baltyck133021. !

Nazwa "zamara" wskazywataby raczej na arabskie pochodzenie tego
instrumentu, Istniar bowiem instrument o arabskiej nazwie "zumma-
ra", uzywany od Egiptu po Celebes, sporzgdzony "z dwéch réwnole-
giych rur trzcinowych o dXugodci ok. 30 cm, sklejonych i zwigza-
nych ze sobg, Kasda z rur posiadatra 4-6 otworéw palcowych, roz-
mieszezonych obok siebie w réwnych odstepach,/,../ Nieprecyzyjne
wyciecie otworéw i nieréwna d¥ugoéé piszczaltek powodowala, Ze wy-
sokoéé diwiekéw réznita sig, w efekcie czego powstawalo pulsujgce
brznienie“zz.

Nie zachowal sie niestety saden dokladniejszy opis "zamary",
Jedynie w analizowanym fragmencie'Zywotu Teodozego Pieczerskiego"
odnaleZé mozna niezbyt precyzyjne okredlenie jej melodii jako dwi-
stu /w oryginale "mc" , W przektadzie "ceucre" /. Mo-
g¥a byé wigc "zamara"™, podobnie jak "zummara®, rodsajeh klarnetu
dwoistego. Najprawdopodobniej sfuzya ona do wykonywania muzyki
éwieckiej. Zdéje sie to potuierdzaé'%louo Grzegorza Teologa'z XIV
wieku, wymieniajgce samare cbok geéli i instrumentu detego o naz-
wie s¥onnica /stomnica/: "OTMBIEMCA HEUECTMBLA XBDTBH - [UIHCAHAA COTO-
HAHE, (DAXBCHHA CJIOHBHALA, WU Pycmﬂkfgxwmnﬁ 1 saMapa, e OecATed, Xpyme
MaTeM GecOBBCTBEM Afpompre Gorssm™ “~,

Daje wiec literatura staroruska swiadectwo istnienia bogatego
instrumentarium éredniowiecznej Rusi, przekazujgc niejednokrotnie .
nazwy zapomnianych juz dzié instrumentdéw muzycznych. Oprécz organdy
§wirieli, sopieli i samary wspominajg dawne utwory jeszcze psalté-
rium, starozydowski instrument strunowy szarpany, posredni miedzy
- harfg a cymbatami, skonstruowany w ksztakcie trapezu lub tréjkata,



Instrument ten uiyty np, w symetrii stylistycznej poczgtkowych
zdari "Supliki Daniela Wiefnia"zatraca® swe konkretne znaczenie,
nabierajgc - podobnie jak nazwane tu trgdby, organy i geéle - cech
Jakiegod uogdélnionego, abstrakcyjnego, uniwersalnego instrumen-
tu24.
"BECTpYOMM, AHO BO JURTOKOBAHHHA TpYOH, B pasyM jmMa

CBOEI'0 ¥ HauHeM 6UTY B CpeOpeHHA apraHh BOSBUTVE

MyZpOCTH CBO€d. BECTaHM C/EBa Mod, BECTAHU B NCANTHDM

ﬂnmm"zs.

Podobng metaforyczng role speinia psalterium réwniez w Patery-
ku Kijowsko-Pieczerskim, ktéry uwypukla jego wazne miejsce w mu-
zyce kultowe], gczgcej sie przede wszystkim ze sfuzbg Bogu:

"Pailyiitecs, [MpaBemHA4, O Iocrione, IpaBelfbM [OZ0GaeTh
noxsaja! J[oOpe MoifTe eMy CO BOCH/MIBHMEM B JIECATO-
CTpYHHE rmamngg?'zs. :

Wszystkie te informacje o instrumentach minionych wiekéw, prze=-
kazujgce ich nazwy, funkcje, a takze stosunek do nich okredlonych
grup spotrecznych tworzg wigc wielowymiarowy obraz dwczesnego zycia
muzycznego, przekonujge o wysokiej kulturze dawnej Rusi,

Parafrazujgc zatem s¥owa Daniela WieZnia zatrgbmy i my, jakby
na zrocistej trabie, na sile rozumu swojego, zagrajmy na srebrnych
organach na slaué dawnej muzyki... Niech odezwg sig dawne psalte=-

rium i geéle,..
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PRZYPISY

1

Zob,: Curt Sachs, Historia instrumentdéw muzycznych, TZ, S.plq-
dzki, Warszawa 1975 8.280

Cyt. wg: Pamiatniki litieratury driewniej Rusi. XI-naczalo XII
wieka, Moskwa 1978 ¢,.%80. W cytowanym fragmencie i pozostazych
tekstach uproszczono ortografie oryginaiu, zamieniajgc jJer
miekkl znakiem e i opuszczajgc jer twardy na koricach sZéw.

Zwycza] ksigzat wyprawiania uczt na swych dworach zarejestro-
wata juz‘Powiedé minionych lat? Szczegdlnie hojny pod tym
wzgledem byt Wrodzimierz Wielkil, co przekazary réwniez byliny,
zwraszcza podwiecone Waéce Bustajewowi i Dunajowi, Jak zauwaza
Eranciszek Sielicki "w zwyczaju tym mozna sie doszukaé wpiywu
starych pogariskich tradycji uczt ofiarnych, Taka byta geneza
uczty wyprawionej w 966 r. /po walce z Pieczyngami - U.W./ i
ponawianej péZniej corocznie., /.../ Wszelkie wspomniane w'Kro-
nice" uczty Wrodzimierza majg motywacje religijng. Np. po wy-
dwieceniu cerkwi Dziesigcinnej "wyprawit swieto wielkie w ten
dzien bojarom swoim i starcom grodzkim, i ubogim rozdar wiele
mienia", Wprowadzit péZniej uczty niedzielne: "Ustanowi, by
kazdej niedzieli na dworze w éwietlicy uczte wyprawié, i kazal
przychodzié bojarom i dworzanom, i setnikom, i znakomitym meZom
- przy kniaziu i bez kniazia, Bywaxo tu mnéstwo migsa, bydlece-~
go i zwierzyny, byto pod dostatkiem wszystkiego™,

Tradycja uczt z intencjg religijng utrzymuje sig¢ odtgd trwa-
le na Rusi., Np. z okazji przeniesienia relikwi Borysa i Gleba
w 1072 r. ksigzeta Jarostawicze "odépiewawszy msze, obiadowali
wspélnie, kazdy z bojarami swoimi, w miY*odci wielkiej", Naleziy
przypuszczaé, e swietowano uroczyécie tez dzier patrondéw ksig-
2qt. Swiadcza o tym sXowa Swiatopelka Iziaslawicza do Wasylka.
"Nie odchodZ przed imieninami moimi"; "Pozostar na éwigto"
/r.,1097/", Zob,: Powiesé minionych lat, Przek¥ad i komentars
Pr.Sielicki, Wrocraw-Warszawa-Krakéw 1968 s,55=56



Cyt. wg: Stowar russkogo jazyka XI-XVII wiekow. Wypusk 4,
Moskwa 1977 s,161, Dalej: SRJ

Powiest ‘wriemiennych let, W: Pamiatniki,.., op.cit. s.184.
Por.tez zgapis Pml pod r.1074 o mmichach pieczerskich, zwtasz-
cza o Izaaku, ktérego meczyly biesy, zmuszajgc go do taica
przy dZwigkach bebnéw, geéli i sopiatrek, /Pamiatniki..., XI-
naczato XII wieka s.206/

Szczegdtowo na temat funkcji trgb i bebnéw, a takze dzwondéw

w literaturze staroruskiej zobacz méj art.: "Trgby trgbig w
murach Nowogrodu..." /Uwagi o temacie muzyki w literaturze
dawnej Rusi XI-XV w./, W: Studia Filologiczne WSP w Bydgosz-
czy; Filologia rosyjska 1986, Na temat motywéw muzycznych w
literaturze staroruskiej pisaram tez w art,: Wariacje na te-
mat muzyki /Préba usystematyzowania staroruskich motywéw mu-
zycznych w literaturze XI-XV wieku, W: VII Musica Antiqua
Europae Orientalis, Materiaty Ses}i bizantyno-sXowianoznawcze]
Bydgoszcz 1985 s8.47-64

Potwierdzeniem tego sq stynne freski z soboru éw, Sofii w Ki-
jowie, przedstawiajgce dpiewajgcych i grajgcych kuglarzy,
trzymajgecych w rekach oboje i lutnie, dmgcych w trgby, podno-
szgcych do ust flety., Nale2y w tym miejscu dodaé, iz wspomnia-
na kompogycja plastyczna stanowita w sredniowiecznej Wschod=-
niej Europie swoiste "miejsce wspélne", oryginalny topos ikono-
graficzny, wyznaczajgcy poprzez postacie czy obrazy harmonijng
wizje éwiata, a nawet - Jjak sugeruje Emile Mile - wyrazajacy
my8l, e "Swiat ten jest muzyka", Kompozycje podobng spotkacd
mozZna w cerkiewnym malarstwie Sciennym wielu klasztordw péiwy=-
spu Batkarigskiego, m,in, w Chrelowej wiezy klasztoru w Rile
/dzisiejsza Buigaria/ oraz monasterze Lesnowskim, w cerkwi pod
wezwaniem Michata Archanioa i Gabriela /dzisiejsza Republika
Macedonii/. Szczegétry zob.: A.Oledzka-Frybesowa, Od kapiteldw
z Cluny do batkaisl iego oro, W: Musica antiqua, VII, Acta
scientifica, Bydgoszcz 1985 8.339-348
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Por, np, 'TyowM 6O CTPOOTCA MEPCTH, & TV OCHOBaeTCA AwmMA”
/Pamiatniki...,XII wiek s,392/; "M QmuEX MBC C Hebece
AKO TVIAC BON MHOT ... , AKO Y@l IyQuMx B Iyom csog" /XII/;
"I gowe Ha AXWIEEB CTaH M Haya Iycrd B I'YM  XajocTHO  seno"
/XW1B./; " TeSynp OGOe rycemux M ryjame B ryom" /1512/;
"BeJo BCAKM [OT€XH TYCeiHse, CyOuHEe, M TpyOH  MDOrVBCATH"
/XVII E./ 1ub w znaczeniu przenoénym, "C&i TNDIMyTH TPOPOUECKYO
rycib 1 JRBAIBCKEM, OH Mcanmsps"; "Pamyiicd Iyomk Boroupwmaes”.
Wszystkie cytaty wg: SRJ, wyp.4 8,160,161,

Pamiatniki,.., XIII wiek, Moskwa 1981 8,194
Pamiatniki..., XIV-sieriedina XV wieka, Moskwa 1981 8,218

Zob.,na ten temat: Muzykalnaja encyklopiedija, wypusk V,
Moskwa 1978 s8,73-T5

Cyt.za: Matierialy dla SXowaria driewnierusskogo jazyka, T.1,
Sriezniewskij, Sankt-Pietierburg 1895, T.2 8,705, Pamiatni-
ki,,sy, XII wiek, Moskwa 1980 s5.388

Chozdienije na Forientijskij Sobor, W: Pamiatniki,.., XIV-
sieriedina XV wieka s.470, W tymZze utworze podobny przebieg
uroczystodci powitania metropolity Izydora spotkaé mozna przy
przedstawianiﬁ jego wjazdu do Wolmaru, kiedy "Cperam= ero
apipbnagyn - Tuvodel v apomaHapMT 3axapiiA M NACeIHMKH U

pam@aH:, 1 Bech Ipal C TDYSaMd M C CBMDSIMA, U I'VIIM,

A BEIDAOD uecma" /c. 470/. 1 tu réwniez zauwazyé mozna pew-
na niedcistosé przektadu nazwy instrumentu, bowiem "gudcy" 2z
oryginatu przettumaczono /N.Kazakowa/ jako skrzypce /"skripka"/,
Tymczasem blizszg wydaje sie nazwa "gudok", instrumentu szyj-
kowego o 3 strunach, na ktérym grano smyczkiem tylko na jednej
strunie, a 2 pozostare dawaty jednakowo brzmigcy diwiek burdo-
nowy, instrumentu popularnego zwlaszcza na obszarach Rusi péZ-
nocnej. /Zob. np. Srownik starozytnoéci stowialskich, pod red,
W.Kowalenki, G,Labudy i T,Lehra-Sptawiriskiego, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakéw 1964, T.2 s,282/. Wydaje sie, 2e moze tu takie cho-
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dzié o geéle - instrument bezszyjkowy, o rozmaitej ilosci
strun, od 7 do 28, rozpietych na praskim pudle rezonansowym
w ksztaXcie trapezu, Przemawialyby za tym dawne terminy nazy-
wajgce gre na geélach "gedzeniem" lub "gedibg" /"gudienije/,
a wykonawcéw "gudcami®™, Przykadu dostarcza choéby Zywot
Andrzeja Szalonego mitoscig Chrystusa'/Jurodiwyj/: "He Oymers
B HEM HM COMeJBHUKA, HM Iyma”.

Cyt.za: Matieriaty dla SXowaria..., Sankt-Pietierburg 1903
T.3 s8.464

Istnienie na Rusi instrumentdéw muzycznych o nazwie sopiel i
éwiriel potwierdza SYownik starozytnoséci stowiarskich, T.2,
hasto: instrumenty muzyczne, s.280. Natomiast Fr.Sielicki,

w odniesieniu do sopieli, usywa nazwy sopiatka, Por.: "I rzeki
wtedy rzekomy Chrystus: "WeZcie sopiatki, bebny i gedle, 1 za-
grajcie, niech nam Izaak poplgsa", /Pml, 8,348/, Na temat mo-
tywéw muzycznych w literaturze staroruskiej XI-XV wieku zobacz
méj artykut: Wariacje na temat muzyki, W: VII Musica Antiqua
Europae orientalis, Materiaty Sesji bizantyno=-stowianoznawcze]j,
Bydgoszcz 1985 s.47-64 '

Cyt.za: Matierialy dla Stowaria,.., T.3 5.274,464.

Por, takze: "Towue MoK Mo noLe, Obiaie B Gy6H M BO TpYGH “ B
cones; "IWmuA OOHOWBHAaA C TIycibCM ¥ CEMDJERMM, Beceme
MHoroe".

Podobna nazwe - zamr ma wspé¥czesny arabski obdj, znany w zy-

" dowskiej Palestynie juz na pocz. II w, n.e, Por, C.Sachs, op.

cit., 8.123
Cyt. za: SRJ, wyp.4, 8.313

Zob., szczegdrowo na ten temat: Muzykalnaja encykiopiedija,
wyp,2, Moskwa 1974 =,287-288, Por.tez: T.N.Czerniawskaja,
Chudozestwiennaja kultura SSSR. Lingwostranowiedczeskij sto-
war’, pod ried, J.M.Wierieszczagina i W.G.Kostomarowa, Moskwa
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1984 8.93-94

Zob, na ten temat: Stownik starosytnosci stowiaiskich, T.2
8,281

Por.: C.Sachs, op.cit., rozdziat: Sredniowiecze - Europa
8.280

Ibidem, 8,90
Cyt.za: SRJ, wyp.5, Moskwa 1978, s8.23%6

Na temat symetrii stylistycznej w lit.staroruskiej zob,:
D.S,lichaczow, Poetyka literatury staroruskiej. PrzeX.A.Prus-

Bogustawski, Warszawa 1981 s,169-177, zwaszcza 8,175

Pamiatniki,..., XII wiek s.388

Ibidem, s,588, Obydwa cytaty, wymieniajgce psalterium, stano-
wia parafraze XXXIII Psalmu Dawida "Chwala Stwércy i Wybawi=-

cielowi": "Dzickujcie Panu na cytrze! Grajcie mu na dziesie-

ciostrunnej harfie!" /Biblia Polska, Warszawa 1978 s,604/.

.
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SAMPA, JOMPA WIH CAMAPA?
Peanue

HecnezopaHue TEKCTOB NAMATHHKOB JAPeBHEDYCCKOH IMTEDATypH JaerT
Boauo:ﬁbcrs aBTopy HacToAme# cTAThH Ha3BaTh H OXapaKTepHU3OBaTh
Taxkee JpeBHHE MYy3HKaJlbHHE HHCTDYMEHTH, KakK OpraH, CBHpelb, AOMpa,
samMapa, YTO NOATBEpXJ2eT TESHC O BLCOKOH MyawKanbHof KyanType
Apesue#t PycH.

OZHOBpEMEHHO ABTOP NOJEMH3HDYET C NepeBOAYMKAaMM JDeBHHX
npouapeseHnit na cospemesHudi ssuk /O. Teoporos, il. Caiamuna, H. Ha-

aa.uona/, JapmHX HeNpaBHJIEBHOE Ha3BaAHHE JPEBHEMY 0QODPrady H 3aMape.




