Watpliwe gcenianie
muzycznych wykonan

Oceniajgcy wykonania muzyczne ulegaja ztudzeniom, ktére znieksztatcajg ich oceny.

Kazde muzyczne wykonanie wystepujacego muzyka, $pie-
waka, czy instrumentalisty, podlega ocenie stuchaczy. W za-
leznosci od szczebla edukacji lub momentu kariery muzycz-
nej wykonawea spotyka réznych odbiorcéw Swojego pu-
blicznega wystepu. Niekiedy sluchaczami sq przypadkowo
napotkani laicy muzyczni, innym razem oczekujacy wspania-
tego wystepu melomani. Jednak niezwykle czesto stuchacza-
mi 53 wybitni eksperci muzyczni, zasiadajacy w szacownych
komisjach egzaminacyjnych lub konkursowych.

Oceny laikéw opierajg sie najczesciej na odczuciach,
ktére sq pozytywne lub negatywne i odnoszg sie ogélnie
do wystepu, tzn. gatunku muzyki, samego utworu, a nie
do wykonawey. Oceny melomanéw takse opierajg sie na
‘emodjach, jednak ci stuchacze maja juz wiedze o danym
gatunku muzycznym Jub utworze, dlatego podczas stu-
chania ich uwaga skupia sie na wykonawcy i jego inter-
pretacji. Natomiast oceny ekspertow muzycznych wynika-
ia  ich ogromnej wiedzy na temat kazdego utworu
i opieraja sie na pewnych kryteriach, Eksperci muzyczni
zdecydowanie najintensywniej skupiaja sie na wykonaw-
., jego sposobie gry zaréwno pod wzgledem technicz-
nym, jak i interpretacyjnym,

Odmienne mézgi muzykéw

Réznice w sposobie oceniania przez wspomniane trzy
Srupy stuchaczy wynikaja nie tylko z odmiennych zaintere-
Sowan czy poziomu wyksztalcenia. Badania wykazaty, ze
Awodowi muzycy odbierajg muzyke w inny sposéb niz
Pozostata czese spoteczenstwa. Dwie péikule mozgu ludz-
Kiego 102nig sie sposobem przetwarzania informacji. pra-
Wa péfkula jest odpowiedzialna za odbieranie wrazer es-
EEWCZnyCh i-abstrakcyjnych, natomiast lewa jest logiczna
U analityczna, 1 zawodowych muzykéw, ktérych ksztalce-
y_"'e 10zpoczyna sie od wezesnych lat dziecinstwa, nastepu-
g Przekierowanie wrazen estetycznych (muzycznych) do
&€ potkuli, dzieki czemu majg oni zdolnos¢ glebokiego
/%¢twarzania i analizowania kazdej styszanej muzyki.
'ezwkfa ranga oceniania

Dla Wykonawcy, zwlaszcza na etapie edm(acji szkolngj
kademickiej, niezwykle wazne s3 oceny wystawiane

przez ekspertéw muzycznych, pedagogow i juroréw ko-
misji. Oczywiscie, dla muzykéw odczucia melomandw
takze moga mie¢ duze znaczenie, jednak wiekszaid Wy~
konawcow ma poczucie, ze o jakosci danego wystepu
decyduja opinie wyrazone przez pedagogéw instrumen-
tow, uchodzacych za jedynych ekspertéw, ktérzy moga
dokonaé adekwatnej i obiektywnej oceny muzycznego
wykonania.

Problem oceniania poszczegéinych wykonawcéw mu-
zyki jest w érodowisku muzycznym wiecznie zywy, nie-
zwykle istotny, zwiaszcza w szkotach muzycznych, w ktod-
rych kilka razy w ciggu roku nauczyciele muzyki staja
przed problemem oceniania swoich uczniéw na egzami-
nach z instrumentéw lub ¢piewu. Oceny przez nich wy-
stawiane maja ogromny wplyw na dalsze osiagniecia
i motywacje ucznidw.

Sztuka oceniania muzycznych wykonan jest bardzo
trudna do zdefiniowania, poniewaz muzyke zalicza sie do
zjawisk natury estetycznej, ktdre nie majg jasno okregio-
nych ram oceniania. Bardzo trudno precyzyjnie ustali¢
kryteria ocen, dzieki czemu oceniajacy ma duzg swobode
W ocenianiu.

Kazdy stuchacz ocenia inaczej

Dla psychologéw muzyki niezwykle ciekawe jest pyta-
nie, dlaczego wybitni eksperci muzyczni 10znig sig miedzy
sobg w ocenie tego samego wykonania muzycznego,
cho¢ maja jasno okreslone kryteria.

Psychologowie podkreslaja, ze kazdy z nas jest podatny
na réznego rodzaju sugestie, dzialania intencjonalne lub
nieSwiadome. Czesto nie zalezy to od zdobytego wy-
ksztatcenia czy umiejetnosci. Wszyscy jestesmy skionni
ulegad réznym wrazeniom, spostrzezeniom, lubimy opie-
rac sie na wlasnych przeczuciach, intuicji lub odwrotnie:
szukamy wsparcia u innych 0s6b, ktére w danym mo-
mencie wydajq sie nam bardziej kompetentne.

Podobnym ztudzeniom mogg ulega¢ oceniajacy wyko-
nania muzyczne, co w efekcie znieksztatca rzeczywisty
obraz stuchanego dzieia oraz powoduje, ze jego percep-
cja jest nieprawdziwa.

Prébg odpowiedzi na postawione pytanie byly bada-
Niax ktgre prof. Maria Manturzewska przeprowadzita
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podczas VI Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. F. Chopina w Warszawie. Profesor Manturzewska,
prekursorka polskiej psychologii muzyki, udowodnita
wplyw na sfuchacza wielu czynnikéw, ktére nie majg
zadnego zwigzku z wykonawca. Do najsilniej oddziatuja-
cych zaliczyta efekty psychologiczne, ktére zostaly poni-
zej omowione,

1. Efekt halo, inaczej nazywany efektem aureoli lub
tendencjg do generalizacji, czyli takie znieksztaicenie po-
znawcze, ktére wynika z korzystnego oceniania lubianej
przez siebie osoby w kazdym wymiarze jej zachowania.

W ocenianiu muzycznych wystepéw efekt halo ujawnia
si¢ w tendencji do dawania lepszych ocen temu wyko-
nawcy, ktéry uchodzi za dobrego, ktéry juz wczesniej
uzyskaf dobre oceny, o ktérym krazg pozytywne opinie
w $rodowisku muzycznym.

Aby zweryfikowac wystepowanie tego efektu podczas
przestuchan konkursowych, prof. Manturzewska przepro-
wadzita badania ekspery-

mentalne, w ktérych po- nie dotyczace danej osoby
rownano oceny wystepu
et et ¥ e ~\\

chan konkursowych z oce-
ng tego samego wykona-
nia, ale w, wersji magneto-
fonowej, gdy nie wiado-
mo, kto jest wykonawca.
Okazato sig, ze wykona-
nia pianistéw cieszacych
sie dobra opinig byly wy-
z€j oceniane w percepdji _
audiowizualnej niz w per-
cepqji wytacznie stucho-
wej, gdy nie wiadomo
bylo, kto gra dany utwér,

Z kolei pianista uchodza-
<y za ztego w ocenie au-
diowizualnej mial stab-
sze oceny niz w percep-
cji stuchowej,

2. Efekt kontrastu za-
stepczego jest to znie-
ksztafcenie poznawcze po-
wstajgce wéwezas, gdy na percepcje danego wrazenia
maja wplyw wczesniejsze doswiadczenia, ktérych jakoé¢
byla zdecydowanie dobra lub zfa,

W badaniach eksperymentalnych prof. Manturzewskiej
efekt ten ujawnit sie w momencie, kiedy oceniane wyko-
nanie zostalo poprzedzone wykonaniem skrajnie dobrym
lub skrajnie ztym; wéwczas uzyskiwato ono oceny kontra-
stujace z poziomem poprzedniego wykonania, czyli jego
ocena byta albo zawyzona, albo zanizona.

Ponadto jezeli oceniane wykonanie byfo utrzymane we
wiasciwym tempie, ale zostato poprzedzone wykona-
niem w tempie bardzo szybkim (a nawet zbyt szybkim),
to i tak ocena tego poprawnego wykonania zostata ob-
nizona, a jurorzy charakteryzowali je jako nudne i roz-
wiekle. y

3. Efekt zgodnosci z obowigzujagcym modelem zacho-
wania polega na przekonaniu o stusznosci swojego spo-
sobu zachowania jako Jedynego wiadciwego i obowigzu-

-Jacego, ktdry powinien by¢ norma dla wszystkich,

-zte strony kolejnego wykonania, a nie dobre.

Profesor Manturzewska zauwazyla w swoich bada-
niach, Ze jezeli zachowanie danego pianisty na estradzie
odbiegalo od modelu zachowania juroréw, to dany Wy~
konawca otrzymywat nizsza ocene w percepgji audiowi-
zualnej, natomiast wyzszg przy prezentacji tylko w wersji
sluchowej.

4. Efekt pozycji wywotuje znieksztaicenie poznawcze ze
wzgledu na czas prezentowania danego wrazenia, czyli
jest to miejsce w serii, pewna kolejnos¢ prezentowania
podczas przestuchar.

W badaniach prof. Manturzewskiej zaobserwowano
réznice w ocenie poczatkowych i koncowych przestu-
chan. Poczgtkowe wykonania oceniane byty bardziej su-
rowo i wnikliwie, a koficowe — tagodniej,

Ponadto wyrézniamy inne efekty psychologiczne, kté-
rym mozna ulega¢ podczas oceniania czyjegoé muzycz-
nego wykonania.

5. Efekt pierwszeristwa lub efekt pierwszego wrazenia
jest to proces, ktéry powoduje, iz nasze pierwsze wraze-

wplywa na to, ze jej poz-
niejsze zachowanie interpretujemy w sposéb zgodny
Z tym pierwszym wrazeniem, a nie z rzeczywistoscia,
Zauwazalne jest to w momencie, gdy oceny wystawia-
ne jednej osobie s tendencyjne, bo oceniajgcy z gbry za-
kfada, ze dane wykonanie bedzie zblizone do pierwszego
wykonania tej osoby i stucha z takim nastawieniem, jakie
pozostato w nim po pierwszym stuchaniu danego wyko-
nawcy, i
Jezeli pierwsze wrazenie wywolato u oceniajacego po-
zytywne emocje, to z tatwoscia wychwytuje on wszystkie
dobre elementy gry, natomiast z oporem przyjmuje
wszelkie informacje o wadach lub btedach w wykonaniu.
Gdy jednak pierwsze wrazenie wywofafo u oceniajacego
negatywne emocje, bedzie on z wiekszg-fatwoscig slyszal 8

6. Efekt Swiezosci wystepuje wéwczas, gdy ostatnie wra-3
Zenie pozostawione przez dang osobe wplywa na to, w jazi
ki sposéb bedzie interpretowane j&j kolejne zachowanieys




Jesli chodzi o ocenianie muzycznych wykonar, to pro-
ces ten jest zauwazalny, gdy na oceniajacym zrobito wra-
zenie ostatnie wykonanie i kolejne wykonania ocenia pod
wplywem tego ostatniego, czyli najSwiezszego dla jego
pamieci.

7. Efekt eksperta polega na tendencji do opierania sie
na zdaniu innej osoby, ktéra uchodzi za autorytet w da-
ne| dziedzinie, zwlaszcza gdy jest tak blisko, ze jej zacho-
wanie mozna nasladowad, lub wtedy, gdy nie ma sie wha-
snego zdania.

Wsrad muzykéw zasiadajgcych w komisjach egzamina-
zyjnych jest to tendencja do opierania sie na zdaniu prze-
wodniczacego komisji, akceptowania jego sposobu oce-
niania, a co za tym idzie - na przyjeciu jego sposobu
przetwarzania informacji i jego wyobrazenia o stuchanej
muzyce.

Rozbiezno$¢ ocen juroréw

Jednak trudno$¢ oceniania wykonaf muzycznych nie
jest tylko wynikiem efektow, ktérym stuchacze ulegajg zu-
pefnie nieswiadomie. Druga wazng przyczyna rozbiezno-
$ci w ocenach wsréd oceniajacych sg réznice indywidual-
ne, ktdre stanowia o odrebnosci kazdego cztowieka. Na
roznice indywidualne skiadaja sie wszystkie wiaéciwosci
czlowieka, cechy jego charakteru, temperament, sposoby
radzenia sobie w trudnych sytuacjach czy preferowane
style poznawcze, ktére s3 odmienne u kazdego z nas.
Réznice indywidualne majg wplyw na oczekiwania mu-
zyczne stuchacza, a tym samym na sposdb odbierania
przez niego muzyki. Kazdy cztowiek mainne wyobrazenie
danego utworu, w inny sposéb przezywa emocje zwigza-
ne z danym utworem i preferuje inne wykonania. Te
wszystkie wiasciwosci sktadaja sie na indywidualne Wy-
obrazenia stuchajacego, ktéry pod ich wplywem inaczej
ocenia dany utwor.

Profesor Manturzewska podkredla, ze istotnym czynni-
kiem, ktdry réznicowat juroréw VI Konkursu Chopinow-
skiego, byt ich indywidualny standard wymagar. Wskazy-
wala na to rozbiezno$¢ ocen poszczegdinych juroréw
dotyczacych jednego utworu wykonanego przez wszyst-
kich uczestnikéw konkursu. Oceniajacy z wysokim stan-
dardem wymagat przewaznie przyznawali mniej punk-
tow wszystkim wykonawcom za wybrany utwor, co ozna-
Czato, ze wedlug ich standardu wymagan utwor ten nie
byt przez wiekszos¢ dos¢ dobrze zagrany. Natomiast oce-
Niajacy z nizszym standardem wymagan punktowali wy-
brany utwér dogé wysoko, czyli ich zdaniem byt on przez
Wigkszo$¢ konkursowiczéw wykonany na zadowalajacym
poziomie,

Wplyw uprzedzefi
Na oceny juroréw

Wedtug innej wybitnej psycholog muzyki, Anny Jordan-
4 S2ymanskie) najczesciej jest tak, ze wykonanie zgodne
2 oczekiwaniami stuchajacego wzbudza u niego pozy-

ne odczucia, co odzwierciedla dobra ocena, nato-
MNiast wykonanie niezgodne z oczekiwaniami stuchajace-
3P Wzbudza u niego odczucia negatywne, a to pocigga
#:50bg konsekwencje w postaci stabej Bceny. Autorka
dkredla takze, jak ogromny jest wptyw kontekstu sytu-

acyjnego, ktdry zupefnie nie jest zwigzany z gra wyko-
nawcy. Kontekst sytuacyjny wytwarza sie z uprzedzen do
wykonawcy, jego ubioru, sposobu bycia, moze takze by¢
zwigzany z sygnatami o reakcjach innych oséb, nastrojem
oceniajgcego, pogoda, oswietleniem w sali lub porg dnia.
Te czynniki, cho¢ nie powinny by¢ brane pod uwage pod-
czas oceniania wystepu muzycznego wykonawcy, czesto
sq tak dominujace, ze oceniajacy zupelnie nieéwiadomie
ulega ich wplywowi,

Jak unika¢ Euiapek podczas oceniania
muzycznych wykonan innych oséb?

Ocenianie muzycznych wykonan jest zadaniem niezwy-
Kle trudnym i bardzo waznym, poniewaz od tych ocen
czesto zalezg losy wykonawcdw. Oceniajacy muzyk powi-
nien zdawac sobie sprawe, ze kazde wykonanie jest inne
i niesie ze sobg inne emocje oraz wartosci. Tak samo od-
biér tego wykonania jest rézny u poszczegdinych oséb,
np. ze wzgledu na ich aktualny stan psychofizyczny, na-
stawienie czy nastrdj. Oceniajacy powinni mie¢ éwiado-
mos¢ wszystkich pufapek, ktdre czyhaja na nich podczas
stuchania czyjego$ wykonania. Warto tez pamieta¢, ze
takze wykonawca ma swoje indywidualne odczucia, na-
stroje czy emocje.

Wiedza o réznego rodzaju efektach psychologicznych,
ktorym kazdy oceniajgcy moze ulega¢, jest niezbedna
w procesie obiektywnego i rzetelnego oceniania wyko-
nawcow muzyki. Swiadome unikanie efektéw éwiezoéci,
kontrastu czy efektu aureoli pozwoli oceniajacym na trak-
towanie wszystkich grajacych w podobny sposéb, bez
ujawniania swoich indywidualnych preferenci wzgledem
okreslonych wykonawcédw.

Niezwykle pozyteczne bytoby, aby cztonkowie komisji
przybierali postaws pedagogiczna (podmiotowa) wzgle-
dem osob, ktére oceniaja. Postawa ta charakteryzuje sie
dostrzeganiem mozliwosci wykonawcy, jego indywidual-
nych zdolnosci i niepowtarzalnego sposobu gry. Nieza-
leznie od dostrzegania wad i usterek danego wykonania
oceniajacy powinien umieé znalez¢ pozytywne strony in-
terpretacji lub takie techniczne wiasciwosci, ktére dobrze
rokujg na przysztos¢. Powinien tez traktowac wykonawce
w sposdb indywidualny i za kazdym razem, kiedy sie go
stucha, oczekiwac no-

wych i niepowtarzal-
nych przezy¢ zwiaza-
nychzjegogra. =
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