O tym, jak popkultura stuzy imperializmowi
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_COMICSY” W StUZBIE IMPERIALIZMU

Arcydzieto kazde w mig sie
Ukazuje tam w comicsie.
Artystéw chytrych zgraja
Arcydzieta tak ,,przyswaja":
Szachraj skraca sam bezczelnie
Arcydzieto arcy-dzielnie.
Gdy ,,przerobki”juz dokona,
Masz z ,,Hamleta"- Pinkertona!
Bogdan Brzeziski Literatura w USA

co prawda historyjki obrazkowe, rozdzielajgce zresztg rysunek i tekst, od komiksow staraty sie

jednak odzegnywac. Nie dziato sie tak bez przyczyny. Kultura stalinowska komiksu nie lubita.
Kiedy w 1954 roku historyjki obrazkowe ukazaty sie w pismach mtodziezowych, poswiecone byly ,przodow-
nikom pracy, komunistycznym partyzantom i niedolom imperialistycznych szpiegéw" (Szytak, 1998:133).
Tematyka byta wiec jak najbardziej socrealistyczna. A jednak sam fakt, ze podobna twdrczo$¢ miata w ogole
szanse zaistnie¢, $wiadczy o zachodzacych zmianach, o pewnych oznakach odwilzy, ktdrg juz wowczas
powoli dawato sie odczuwaé. Wczesniej komiks byt nieobecny. Bedem bytoby jednak sadzi¢, ze w prasie pol-
skiej pierwszej potowy lat 50. w ogdle o nim nie pisano. Co prawda dosy¢ rzadko, ale pojawialy sie na ten te-
mat artykuty i wzmianki. Wszystkie miaty do spetnienia konkretne propagandowe zadanie.

Kultura stalinowska stworzyta wiele figur wroga. WSrdd nich poczesne miejsce zajmowata Ameryka,
ktorej kulture oceniano w dwojaki sposob. Dostrzegano préby tworczo$ci zaangazowanej w sprawy poste-
pu i pokoju, wyraznie wskazujac wszakze, ze sg to dziatania odosobnione i niechetnie promowane, a przez
amerykanski kapitat i politykow traktowane ze zdecydowang wrogoscig. W Polsce pisano jednak przede
wszystkim o amerykanskiej popkulturze jako narzedziu imperialistycznej propagandy, nie tylko zatruwajacym
dusze Amerykanow, ale réwniez bedacym wyrazem préby zapanowania nad Swiatem. Oskarzenia o impe-
rializm kierowane pod adresem Stanéw Zjednoczonych byty w polskim pismiennictwie pierwszej potowy lat
50. na porzadku dziennym. Wszystko, co miato jakikolwiek zwigzek z USA, mogto by¢ uznane za wymierzo-
ne przeciw Swiatu mitujgcemu pokoj, tzn. Zwigzkowi Radzieckiemu ijego sojusznikom. Jednym z symboli
upadku amerykanskiej kultury stat sie komiks, oskarzany o sadyzm, rasizm, nieobyczajno$¢, propagowanie
przemocy jako stylu zycia i wiele innych przewinien, jednoznacznie wskazujacych na niemoralnosé tej dzie-
dziny tworczoSci.

W pierwszej potowie lat 50. kulturze, sztuce - przede wszystkim literaturze - przypisywano niebaga-
telng role wychowawcy spoteczefistwa. Wielokrotnie przywotywano stowa Stalina, wzywajace pisarzy, aby

Powojenna historia komiksu w Polsce zaczeta sie dosy¢ pozno. Juz od 1946 roku pojawiaty sie
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stali sie ,,inzynierami dusz ludzkich”. W tym kontekscie trudno sie dziwi¢, ze pogardliwie wyrazano sie o tych
dziedzinach tworczosci, ktore miaty stuzy¢ jedynie rozrywce. Nie chodzito zresztg o samg rozrywke. Akcep-
towano jej obecnos¢, pod warunkiem ze byta rozrywka w rozumieniu socjalistycznym, a wiec spetniajaca
nadrzedng role wychowawczg. Komiks za taka rozrywke uwazany byé wéwczas nie mogt. Nie dos¢, ze po
chodzit z Ameryki (o Innym nie pisano), to jeszcze podszywat sie pod literature.

Wierszyk Bogdana Brzeziriskiego opublikowany w ostatnim numerze ,Nowej Kultury” z 1951 roku wy-
raznie zaswiadcza, ze ,,comicsy”, jak o nich wowczas pisano, nie cieszyly sie uznaniem w polskiej prasie
pierwszej potowy lat 50. Zdecydowane przeciwstawienie stéw ,,arcydzieto” i ,comics" nie budzi watpliwo-
Sci. ,,Comicsy” stanowity co$ niezmiernie dalekiego od sztuki czy w ogdle kultury (w najbardziej pozytyw-
nym tego stowa znaczeniu). Przyczyna takiego stanu rzeczy byta dosyé oczywista. Nie zastanawiano sie nad
gatunkiem, forma komiksu, jego réznorodnoscia, nie analizowano poszczegdélnych utworéw, poniewaz nie

bylo na to zadnego zapotrzebowania. Wiecej, w kontekscie 6wczesnej propagandy nie miato najmniej-
szego sensu. Komiks stuzyt przede wszystkim ukazywaniu jak nisko upadfa kultura w krajach Impe-
rialistycznych. Nie byt to jedyny odczytywany sens komiksow, ale wszystkie komentarze utrzy-
mywanaw podobnym tonie.
Forma taczenia rysunku i tekstu i jej wykorzystanie w celach propagandowych pozornie nie
byly obce kulturze radzieckiej, a w konsekwencji miatyby szanse przyja¢ sie iw Polsce. Krzysztof Teo-
dor Toeplitz w wydanej w pofowie lat 80. Sztuce komiksu pisat 0 wykorzystywaniu komiksu (czy tez jego
elementdéw) w agitacji politycznej przez Wtodzimierza Majakowskiego. Okna satyry ROSTA poety nie byty
moze klasycznym komiksem, ale pewne cechy gatunku bez watpienia wykazywaty. Mogtoby sie zatem wy-
dawaé, ze w tradycji kultury radzieckiej znajdzie sie miejsce takze dla komiksu. Nalezy jednak wzig¢ pod
uwage dwie kwestie. Po pierwsze, Majakowski tworzyt Okna satyry ROSTA w latach 1919-1922, a wiec
w momencie, kiedy mioda sztuka radziecka byta otwarta na réznorodne inspiracje, w tym réwniez o charak-
terze awangardowym. Kiedy po dziesieciu latach w Zwigzku Radzieckim, a blisko trzydziestu w Polsce, obo-
wigzujacy stat sie model kultury stalinowskiej (zwanej przez Wiadimira Papiernego kulturg ,,Dwa"), wszelkie
tego typu poszukiwania byty niemozliwe. Inna rzecz, ze komiks jako taki niewiele obchodzit publicystow czy
teoretykéw kultury W kontekscie éwczesnych wymagan wobec sztuki trudno byto w ogoéle zaliczy¢ go do
tworczosci o jakimkolwiek znaczeniu artystycznym.

Odwotania do komiksu miaty spetnia¢ inne zadania, Scisle zwigzane z wytycznymi propagandowymi.
Chodzito o opisanie kultury amerykanskiej - kultury wroga. Ta wrogo$¢ byta manifestowana nie tylko przez
samg treS¢ wypowiedzi. Juz pierwszy rzut oka na artykut uzmystawiat czytelnikowi, jaka powinna by¢ jego
reakcja na przedstawiane fakty i interpretacje. Dlaczego uzywano obco brzmigcego wyrazenia ,,comics"?
Dlaczego nie prébowano go spolszczy¢? Brak tradycji jezykowej nie miat wiekszego znaczenia. Chodzito ra-
czej o zachowanie owej ,,0bcosci”. Niezrozumiaty, niepolski ,,comics" odpychat, odstreczat, nie byt ,nasz”.
Nie warto byfo blizej sie nim zajmowac, nawet probowac go zrozumieé. ,,My” mowimy naszym jezykiem,
a ,,Oni" obcym. Préba zapisu tego stowa jako ,,komiks” odbierataby poczucie innosci, zawarte chocby w gra-
ficznym przedstawieniu wyrazenia, pisanego zazwyczaj kursywa.

0 komiksach pisano w dwojakim kontekscie. Przede wszystkim traktowano je jako przykfad niewie-
le wartej kultury amerykanskiej. Miato to wpltyw na drugi rodzaj wykorzystywania pojecia ,komiks”: uzy-
wano go jako wyrazenia 0 wyraznym zabarwieniu pejoratywnym, majacym za zadanie opisywac¢ negatyw-
nie inne zjawisko. Samo pordwnanie czego$ do komiksu wystarczato, aby wywota¢ w czytelniku
przekonanie, ze ma do czynienia z czym$ niegodnym uwagi. Stowo ,,comics” stato sie synonimem ztego
i byle jakiego. Leon Bukowiecki krytykujgc zamieszczony w ,,Przekroju” materiat poSwiecony architekturze,
pisat, ze powstato co$ na podobieristwo ,,comicsu”. Tylko czeSciowo to stwierdzenie odnosito sie do for-
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my wizualnej prezentacji, w znacznie wiekszym stopniu miato charakter wartosciujacy. Pejoratywne skoja-
rzenia bylty w tym przypadku oczywiste. Czytelnik, ktéry regularnie czytat czasopisma kulturalne, w tym
rowniez ,,Nowa Kulture”, gdzie ukazata sie notka Bukowieckiego, nie mégt mie¢ watpliwosci jak powinien
ocenia¢ zaréwno ,,comicsy", jak réwniez to, co byto do nich poréwnywane. Publicysta nie musiat nawet
formutowac swojej oceny.

Przyréwnanie jakiego$ utworu do komikséw byto miazdzacym argumentem. Doswiadczyty tego np.
dzieta Kornela Makuszynskiego przeznaczone dla dzieci. Wanda Grodziefiska i Seweryn Pollak pisali: ,,Jako
jeden z czynnikbw odwracania uwagi dzieci od problematyki spotecznej wystepujg glupawe wierszyczki
o koziotkach-matolkach, petne bzdurnych, nieprawdopodobnych przygdd, stanowigce objasnienia do ilustra-
cji - co$ w rodzaju ostawionych amerykanskich comics" (podaje za: Heska-Kwasniewicz, 2003). Koziotko-
wi Matotkowi stawiano rozmaite zarzuty. Jak pisze Krystyna Heska-Kwasniewicz, Koziotek nie walczyt
0 sprawy spoteczne, lekcewazyt przyjete normy i hierarchie, postugujac sie - 0 zgrozo - zdrowym rozsad-
kiem. Obnazat w ten sposob stabos$¢ myslenia na rozkaz. A wizualne podobiefAstwo do komiksu na pewno
ksigzeczkom Makuszynskiego i Mariana Walentynowicza nie pomagato (Heska-Kwasniewicz, 2003).

W jaki sposéb jednak dzieki ,,comicsom” opisywano Ameryke? Cytowany na poczatku wierszyk nie
byt poswiecony komiksowi czy nawet komiksowi amerykanskiemu. Komiks jako taki, bedacy rodzajem
tworczosci, absolutnie nie lezat w centrum zainteresowania owczesnych publicystéw. Pisano o nim,
owszem, analizowano, zawsze jednak stuzyto to wazniejszemu celowi. Tytut wiersza mowit bardzo wiele:
LLiteratura w USA". Stowo literatura nabierato w tym kontekscie ironicznego znaczenia, chociazby przez
samo zestawienie go z USA: literatura jako czes¢ kultury i USA jako producent antykultury. Co z tego, ze
mowa byta o artystach, kiedy stanowili chytrg zgraje. Inne wyrazenia zostaty wziete w cudzystow, dzieki cze-
mu czytelnik miat nabra¢ dystansu w stosunku do potocznego rozumienia literatury. Ta literatura nie jest juz
kultura, pisat Brzezinski. Samo poréwnanie z komiksem bylo wystarczajgcym dowodem.

W drugim numerze ,,Nowej Kultury" z 1952 komiksom pos$wiecony zostat artykut Stefana Arskiego
(nb. autora krytycznych ksigzek o Jozefie Pitsudskim) pod wielce znaczacym tytutem Superman i powrot-
ny analfabetyzm. Autor na poczatku przytaczat wyniki ankiety przeprowadzonej wsrod 30 tys. ucznidow
kalifornijskich szkot (aczkolwiek blizszych danych na temat tej ankiety nie podawat). Wyniki okazaty
sie przerazajace. Wiekszo$¢ uczniow nie potrafita wykona¢ najprostszych zadan matematycz-
nych, nie znata miar dtugo$ci obowigzujacych w Stanach Zjednoczonych, miata problemy z ko-
lejnoscig liter w alfabecie, popetniata liczne btedy gramatyczne w prostych wypowiedziach. Amery-
kanscy pedagodzy iurzednicy zatamywali rece z rozpaczy, ale nie potrafili wyjasni¢ takiego stanu rzeczy.

Na szczescie udato sie to uczyni¢ publicyscie ,,Nowej Kultury”.

Wystarczytoby, jak twierdzit Stefan Arski, przyjrze¢ sie programom telewizyjnym. ,W ciggu jednego ty-
godnia stacje telewizyjne w Los Angeles nadaty programy, ktdre obejmowaty: 127 morderstw, 101 wypad-
kéw »usprawiedliwionego zabojstwa«, 357 wypadkdw usitowania zabojstwa, 93 wypadki porywania dzieci,
11 wypadkéw ucieczki z wiezienia, 3 wypadki torturowania ludzi za pomoca rozpalonego zelaza. 72 proc.
tych programéw przypadaty na audycje »dla dzieci i mtodziezy«” (Arski, 1952:2). Dla polskiego czytelnika,
ktéry na narodziny rodzimej telewizji miat poczeka¢ jeszcze dziewie¢ miesiecy, taki obraz musiat stanowié
wstrzgs. Ale upadek amerykanskiej kultury, odejscie od ksigzki, nie byty wynikiem tylko zmasowanego ata-
ku telewizyjnej szmiry.

Wine za taki stan rzeczy ponosity takze komiksy. Czym byty? Na pewno nie ksigzka. Ksigzka i czytel-
nictwo miaty wowczas bardzo wysokie notowania, nalezato zatem uciec od podobnych skojarzen. Whrew
temu, co twierdzili Amerykanie, nie wolno byto da¢ sie zwieS¢. ,,Poza technologig drukarska, owych comic
books sktadajacych sie z serii nieudolnych rysunkéw, zaopatrzonych w bezsensowne teksty, czesto za$ tyl-



ko w nieartykutowane wykrzykniki - z ksiazka nie tgczy nic” (Arski, 1952: 2). Rodzice i nauczyciele uspo-
kojeni, ze dzieci czytaja, doprowadzali w ten sposéb do rozkwitu analfabetyzmu, gdyz w rzeczywistosci taka
Jlektura” oduczata od czytania. Poniewaz w poprzednim numerze ,,Nowej Kultury” czytelnik magt przeczy-
tac, ze analfabetyzm w Polsce jako zjawisko masowe zostat zlikwidowany, przewage socjalizmu nad kapita-
lizmem udowodniono po raz kolejny (Analfabetyzm..., 1952:11).

Komiksy nie miaty nic wsp6lnego z humorem, wrecz przeciwnie: epatowaly mroczng atmosferg, mor-
derstwami i gwattami. Arski z satysfakcjg cytowat Geoffrey'a Wagnera z londyniskiego ,,New Statesman and
Nation”, wedtug ktérego komiks uczy miodziez, ze ,,gwalt jest bohaterstwem, a mord porywajacym przezy-
ciem”. (Arski 1952:2) Kolejng dostrzezong cechg komikséw byta wszechobecna pornografia. U niewinnych
dzieci czytajgcych komiksy pojawiaty sie pozniej ktopoty z nadmiernie rozwinietg seksualnoscia. Inng kon-
sekwencjg podobnej lektury byta narkomania w$rdd dzieci, nie wspominajac juz o rozwijajacej sie¢ pod wpty-
wem komiksu przestepczosci nieletnich. Nie bylo woéwczas niczym nowym oskarzanie kultury popularnej
0 wywieranie negatywnego wptywu na umysty ludzi, ale w kulturze stalinowskiej ataki te doprowadzono do
swoistej perfekcji.

Sposrod |, tysiecy koszmarnych tworow" zaludniajgcych karty komikséw wyrozniat sie¢ Superman
- ,nhadczlowiek spokrewniony po mieczu i kadzieli z hitlerowskimi »Uebermenschami. (...) Jestto po prostu
personifikacja amerykanskiej wersji faszyzmu. Ulubionym zajeciem Supermana jest dokonywanie samosa-
dow, bezlitosne znecanie sie nad ludzmi, niszczenie wszystkiego i wszystkich, kto $mie stang¢ mu na drodze”
(Arski, 1952: 2). Zauwazmy, czemu tak naprawde stuzy tu powotywanie sie na komiksowego bohatera. Su-
perman Arskiego przeciez zupetnie nie interesowat. Wazne bylo co innego. Dzieki tym poréwnaniom autor
zrownywat ideologie amerykanska i hitlerowska. To czesto wystepujagce w socrealizmie zestawienie, przeno-
szace cechy wroga z przesztosci na wroga z terazniejszosci. Posta¢ Supermana miata sta¢ sie argumentem

zasSwiadczajagcym, ze amerykanska kultura nie tylko chyli sie ku upadkowi, ale - co wiecej - nawigzuje

w otwarty spos6b do Goebbelsowskiej koncepcji kultury, co ostatecznie jg dyskwalifikuje.

Kim byt Superman? Czytelnik, ktory spotkat sie juz z dziesigtkami podobnych tekstow, nie

miat watpliwosci: to portret dwczesnego Amerykanina. Wroga, ktory nieustannie zagraza poste-

powemu Swiatu, szykuje sie do rozpetania kolejnej wojny. Propaganda pierwszej potowy lat 50. por-

tret Stanow Zjednoczonych jako zrodta i gtdwnej sity wspotczesnego Imperializmu przedstawita niezwy-

kle starannie. Posta¢ Supermana traktowano jako uosobienie ztowrogich cech, przypisywanych

Amerykanom. Doszukiwano sie takze antysemickiej wymowy. Dlaczego - pytano - przeciwnicy komikso-

wych bohateréw majg zakrzywione nosy, a sami herosi aryjski wyglad? To nie moze by¢ przypadek, stwier-

dzano z petnym przekonaniem. Do licznych zarzutéw wobec komikséw dochodzito oskarzenie o wspoma-

ganie wojny w Korei. Zotnierze natadowani agresjg po lekturze przygéd Supermana wyzywali sie pozniej na
niewinnym koreanskim narodzie.

Superman kilkakrotnie pojawiat sie jako bohater tekstow, skierowanych przeciwko amerykanskiej kul-
turze. W napisanym specjalnie dla ,,Przegladu Kulturalnego” artykule Georges Sadoul, francuski historyk
i krytyk filmowy, szczego6lnie ceniony wéwczas w Polsce, oskarzat Hollywood o udziat w zimnej wojnie (Sa-
doul, 1954:1). Jako jeden z wielu przyktadéw utworow w szczeg6lny sposob stuzacych hollywoodzkiej,
a szerzej - amerykarnskiej, propagandzie, wymieniat filmy o Supermanie, oparte na powstajacych wtedy ko-
miksach. Pojawienie sie takiego bohatera nie byto - pisat Sadoul - przypadkowe. Swiadczyt o tym chociaz-
by fakt, ze nad scenariuszami przygéd Supermana czuwali amerykanscy naukowcy, w tym filozofowie i psy-
chiatrzy. Ta informacja miata jednoznacznie dowodzi¢ perfidnej i Swiadomej dziatalno$ci propagandowej.

Tresc¢ filméw potwierdzata przypuszczenie, ze komiksowy bohater byt uwiktany w zimnowojenne dzia-
fania. Sadoul opisywat przyktady przygod Supermana i dochodzit do wniosku, ze w jego zamiarach trudno



byto dopatrzy¢ sie szlachetnosci. Otdz heros miat sie sta¢ nowoczesnym wiadcg itemu podporzadkowywat
swoje poczynania. Superman, ,wcielenie amerykanskiego ideatu epoki atomowej", symbolizowat w tym ro-
zumieniu Ameryke, ktéra stuchajac podszeptow wielk iego kapitatu chciata obja¢ przywodztwo Swiata. Czym
by sie to skoniczyto, czytelnik ,,Przegladu Kulturalnego” tatwo mogt sie domysleé. Przy okazji Sadoul doko-
nat oceny amerykarnskiej kultury: zauwazyt podobieristwo Supermana do Chrystusa, podkre$lajac jednocze-
$nie, ze ten nowoczesny bdg wybrat ziemska powtoke reportera sensacyjnej gazety. To zréwnanie dwoch
przeciwstawnych porzadkow, sacrum iprofanum, nawet w oczach komunizujgcego autora, byto do-
wodem upadku kultury w USA.

Kolejng opisywang wéwczas negatywnag cechg komiksoéw byla pogarda dla nauki i wy-
drwiwanie racjonalnosci. Czy oznacza to, ze tepiono wéwczas wszelkie przejawy fantastycznosci?
Bynajmniej. Fantastyka byta mile widziana, jezeli wykorzystywano ja do akceptowanych celéw (Pla-
zewski, 1952; Lem, 1952; Pomianowski, 1954). Natomiast podkreslano, ze w Stanach Zjednoczonych te-
maty fantastyczne, ktdre pojawiaty sie gtdwnie w taniej literaturze i komiksach, nalezaly do repertuaru Hol-
lywood, w najpetniejszy sposob stuzacego rozwojowi zimnej wojny (Sadoul, 1954:1).

W Swiecie przedstawionym polskiego stalinizmu wrég wrogowi nie byt réwny. Stany Zjednoczone
dzierzyly palme zwyciestwa w spos6b niczym niezagrozony. Wrogiem byla kultura amerykanska jako taka.
Paradoksalnie, w najmniejszym stopniu dotyczyto to krajow postepowych, byty one bowiem uodpornione na
jej oddziatywanie. Gorzej sytuacja wygladata w przypadku innych kultur. Amerykanskie komiksy wywieraty
negatywny wptyw nie tylko na Amerykandw, ale wszedzie tam, gdzie docieraty. Anglia, podobnie jak Niem-
cy Zachodnie, Szwecja czy Dania, zalewane amerykariskg szmira, zmuszone zostaly do zaniechania, a przy-
najmniej ograniczenia wtasnej produkcji, czego konsekwencjg byto niszczenie kultury i przemystu. W ten oto
podstepny sposdb amerykanscy imperialisci starali sie opanowac $wiat. Na potwierdzenie tej tezy przyta-
czano dziesigtki przyktadéw. We Wioszech - jak pisano - doszio do tego, ze nawet instytucje koscielne zmu-
szone byty zastanowi¢ si¢ nad importowang kulturg amerykanska. Biorgc pod uwage obowigzujgce opinie
na temat Kosciofa, takie postawienie sprawy jeszcze bardziej pogtebiato nieche¢ wobec amerykanskiej po-
pkultury (zob. rdc., 1952:12)

Przed komiksami nalezato sie broni¢, o czym przekonywata sie Europa Zachodnia. Podkreslano, ze na-
wet tam podejmowane sg dziatania, ktére majg uswiadomi¢ odbiorcom komikséw, co tak naprawde zaprza-
ta ich uwage oraz jak bardzo sg oszukiwani. Tygodnik ,Film” zamiescit notke informujaca o zrealizowaniu
przez trzech miodych francuskich filmowcéw dzieta Trup na kazde] stronicy, majacego oSmieszy¢ komiksy
w oczach francuskich widzéw. Czy inicjatywa zakonczyta sie sukcesem, o tym juz nie wspominano. Notka
byta ciekawa rowniez dlatego, ze wzbogacono jg o materiat ikonograficzny. Nad tekstem znajdowaty sie dwa
obrazki komiksowe oraz zdjecie przedstawiajace handlarzy komiksami na ulicy Mouffetard w Paryzu. Obraz-
ki pokazywaty mezczyzn szykujacych sie do wysadzenia miasta oraz walczace kobiety. Wymowa rysunkow
byta wzmocniona informacjg zawartg w notce, dzieki ktérej czytelnik ,,Filmu” mdgt sie dowiedzie¢, ze - po
pierwsze - komiksy sg bezdennie gtupie, skoro opowiadajg takie historyjki, po drugie - Ze propagujg ,kult
wojny zaborczej, rasizm, sadyzm i zmystowos$¢, a takze mit fatszywej »wiedzy« stuzacej do masowego
usmiercania ludzi” ([jpt], 1952:12). Z kolei informacja o handlarzach wyraznie wskazywata, ze wymiana ko-
miks6w odbywa sie na czarnym rynku, a wiec - jak magt domysla¢ sie czytelnik - nielegalnie.

Co ciekawe, ale zupetnie zrozumiate, publicy$ci nie wykazywali zadnego zainteresowania komiksem
nieamerykariskim. Trudno w ogdle zauwazy¢ chocby $lad Swiadomosci faktu, ze poza Stanami Zjednoczo-
nymi moga powstawac jakiekolwiek komiksy. Jezeli pisano o komiksie w kontekscie Europy Zachodniej, to
jedynie po to, aby pokaza¢ ofensywe amerykanskiej popkultury, i co za tym idzie - wywierany przez nig ne-
gatywny wptyw na mieszkancéw Europy. Owa przestrzenna jednostronno$¢ spojrzenia na komiks nie po-



winna dziwi¢. Zadaniem publicystow nie byto pisanie historii komiksu ani opisywanie jego dnia dzisiejszego.
Komiks byt jedynie narzedziem, za pomocg kt6rego opisywano zjawisko znacznie szersze, w dodatku nie-
majgce wiele wspolnego z tworczoscig artystyczng. Mimo ze teksty o komiksie publikowano w prasie spo
teczno-kulturalnej, pisano o nim wylgcznie w kontekscie polityczno-doktrynalnym. Dla wszechogarniajgcego
przekazu propagandowego kazde miejsce i kazdy powdd byt dobry, aby po raz kolejny ukaza¢ perfidie ame-
rykaniskich imperialistow.
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