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DYSKURSYWIZACJA ROZEWICZOWSKIEGO WIERSZA

O znaczacej obecnosci tematu dziecifstwa i zagadnienia pamieci w rzeczy-
wistosci poetyckiej T. Rézewicza nie trzeba chyba nikogo zapewnia¢. To, ze na
tej podstawie zrekonstruowaé¢ mozna przebieg i ksztakt pierwszego okresu bio-
grafii poety, udowodnit Z. Majchrowski w popularyzatorskiej ksiazce Rozewicz
zwhaszcza w rozdziale Obrazy dziecifistwa. O istnieniu ,kanonu” tekstow poswie-
conych dziecinstwu przekonywat w monografii pisarstwa R6zewicza T. Drew-
nowski2 Mamy wiec do czynienia ze sprawg oczywistg i w zasadzie niewymaga-
jaca dalszych wyjasnien. Jest jednak w tym kregu problemowym kwestia, ktorej
powinno sie poswieci¢ osobng uwage, wigzaca sie z nastepujagcym pytaniem: jaka
funkcje poznawcza, artystyczng myslowa petni ten wcale niematy zestaw utworow
z r6znych faz rozwojowych tworczosci autora Niepokoju i zawszefragment?

Piszac o realnosci dziecinstwa, R0zewicz porusza zagadnienia, ktére - z grub-
szarzecz biorgc - uporzagdkowaé¢ mozna wedle trzech kregéw refleksji. Wiersze te
bowiem podnosza z jednej strony problemy natury egzystencjalnej i kulturowej,
wykraczajg takze osobno ku obszarom szeroko pojetej metafizycznosci; z drugiej
strony podejmujg sie rekonstrukcji dzieciecego Swiata i dzieciecej narracji o nim;
z trzeciej zwracajg sie ku tematyce autobiograficznej i przez to penetmjg rowno-
cze$nie obszary doswiadczenia pokoleniowego. Mamy zatem, $ledzac te kolejne
kregi tematyczne poezji R6zewicza, do czynienia z trzema r6znymi tendencjami
prowadzonych dyskursdow.

Zastosowanie pojecia ,,dyskurs” w interpretacji liryki R6zewicza wymaga na
wstepie pewnego uzasadnienia i usprawiedliwienia. Ot6z wydaje sie, ze poezja
autora Ptaskorzezby, jak mato ktora, wiasnie swoj dyskursywny charakter uwy-
pukla: 1) poprzez (widoczny na pierwszym planie znaczeniowym) tok wypowiedzi
ukierunkowanej refleksyjnie (apelujgcej do intelektu) i 2) poprzez
(co poniekad wynika ze stownikowej definicji pojecia i jego faciniskich zrodet)
argumentacyjny porzagdek tekstu poetyckiego. | sagto w moim prze-

1Z. Majchrowski, Rézewicz, Wroctaw 2002.
2T. Drewnowski, Walka o oddech. Opisarstwie Tadeusza Rézewicza, Warszawa 1990, s. 37.
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konaniu cechy, ktére zauwazy¢ mozna wihasciwie w kazdym momencie praktyKki
pisarskiej tego autora. Poczawszy od otwierajacej tom Niepokdj (z 1947 r.) Maski,
po (a moze zwlaszcza) teksty ostatnie, po czesci ,,sylwiczne”, wieloksztattne, ,,zlep-
kowe”, w ktdrych atrybuty poetyckos$ci sg coraz bardziej zatarte, a ich charakter
gatunkowy wydaje sie nieostry. Tu - w tym drugim wypadku - poezja R6zewicza
staje sie zapisem naturalnego sposobu mowienia (tok konwersacyjny), ktéry w kaz-
dej niemal chwili mozna rozpoczaé¢ i w kazdym niemal momencie zakoriczyé. Nie
obraz, metafora, poréwnanie, peryfraza czy osobne stowo w ogdle zatrzymujace
na sobie samym uwage, lecz prawie catkowicie sprozaizowana wypowiedz urasta
pod piorem poety do rangi wiersza czy poematu. Argumentacyjnos¢ i refleksyjnosc
sktaniajg wiec, by przyjrze¢ sie tego rodzaju enuncjacji Rézewicza jako dyskursowi.

Prowadzi¢ dyskurs poetycki oznacza dazy¢ do formy przekazu daja-
cej sie uscisli¢ semantycznie, w przeciwienstwie do tej liryki, ktora nie stawia sobie
celu doprecyzowania mysli3 lecz pragnie zatrzymac sie na niejednoznacznosci,
wynikajacej z indywidualnej potrzeby ekspresji uczu¢ i emocji, przekreslajgcej
mozliwo$¢ petnej racjonalizacji senséw. Jesli pojawia sie u R6zewicza sfera tajem-
nicy i niewystawialnego (ajednak pojawia sie), to nie na zasadzie gry z odbiorcg
lecz przeswiadczenia poety - czytelnika Wittgensteina4- ze sg obszary, ktérych nie
da sie w literaturze wyrazi¢, a takze poddac interpretacyjnej scjentyfikacji.

DYSKURS EGZYSTENCJALNO-KULTUROWY | METAFIZYCZNY5

Cztowiek zadomowiony. Sprébujmy przyjrze¢ sie dwém hory-
zontom poezji dziecinstwa i pamieci T. R6zewicza na podstawie dwu obszernigj-
szych tekstéw. Pierwszy z nich najjaskrawiej ukazuje egzystencjalny i kulturowy
wymiar znaczen, drugi natomiast kieruje naszg uwage ku poetyckiej ontologii
i sacrum.

Utwér W swietle lampfilujgcych zwykto sie nazywaé poematem, jak to czyni
chocby M. Porebskib6. Istotng przestanka w tej mierze moze byé zarébwno rozmiar
tekstu, jak i zawarte w nim zalazki epickosci. Zwykto sie réwniez nazywac go
poematem o Brunonie Schulzu. Obie tezy wydajg sie dyskusyjne: ,,poematowos¢”
pozostaje chybajednak w fazie potencjalnosci, a czynienie z postaci Schulza cen-
trum problemowego utworu zaweza w moim przekonaniu jego skale tematyczna.

3R. Nycz w swym studium periodyzuje poezje R6zewicza wg dwoch okreséw: 1) poetyki jedno-
znacznosci (lata czterdzieste i pie¢dziesiate) oraz 2) poetyki ,wszystkojednosci”, wieloznaczne;.
R. Nycz, Tadeusza R6zewicza ,,tajemnica okaleczonejpoezji”, w: tegoz, Literaturajako trop rzeczy-
wistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001, s. 197.

4 Zob. uwagi na ten temat T. Drewnowskiego, Walka o oddech..., s. 256.

5 Okreslenie ,,dyskurs” w odniesieniu do poezji stosuje réwnoczesnie np. zgodnie z: J. Kryszak,
Jézefa Czechowicza wstgpienie w mit, ,,Kwartalnik Akademicki” 2004, nr 2. Kryszak dokonuje tu
podziatu na dwa dyskursy - intelektualny i poetycki. Problem dyskursu w inspirujacy sposéb pod-
nosi M. Dabrowski, Smier¢ (nie)wyrazona. Poetyckie przyktady dyskursywizacji odejscia, w: tegoz,
Projekt krytyki etycznej. Studia i szkice literackie, Krakéw 2005. Uwagi metodologiczne zob.
zwlaszcza s. 218.

6 M. Porebski, Lekcja poezji, w: T. R6zewicz, Zwierciadto. Poematy wybrane. Lekcja literatury
z Mieczystawem Porebskim, wybor M. Porebski, Krakéw 1998.
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Zdaje sie bowiem, ze intencja R6zewicza mogta pdjs¢ w nieco innym kierunku:
przedstawienia traktatu o wspotczesnosci, o istnieniu (bgdz nieistnieniu) w niej
okreslonego tadu aksjologicznego. Osoba ,,poety z Drohobycza”7ma stuzy¢ raczej
egzemplifikacji tezy zawartej w dwu otwierajgcych wiersz Rdzewicza wersach:
W Swietle lamp filujgcych/Swiat wygladat inaczej”. Wtasnie rozpoznanie owego
»innego wygladu $wiata” (dodajmy: $wiata przesztosci), skonfrontowanego z teraz-
niejszoscia prowadzonej relacji poetyckiej, staje sie kluczem do interpretacji.

Rownoczesnie précz narzucajacego sie podziatu na teze (dwuwersowag) i argu-
mentacje (reszta utworu) uwidacznia sie inna dwuczeSciowa organizacja tekstu.
Na poczatku Rézewicz prowadzi abstrakcyjne, ,,spekulatywne” rozwazania na te-
mat istnienia ,,cztowieka zadomowionego” i jego agonii, w dalszej czesci uwagi
swe ukonkretnia, by tak rzec - materializuje w osobie Schulza, inicjujgc lekturowy
namyst/dyskurs natemat bezdomnos$ci wspétczesnego cztowie-
ka. W takim uktadzie ostatnie trzy strofy (segmenty) tekstu widocznie sie wy-
odrebniaja. W poczatkowych fragmentach Rozewicz kresli portret cztowieka za-
domowionego ijego $wiata, epoki, w ktorej zyje, a) uwidaczniajac zarysy kregu
podstawowych wartosci jego egzystencji (takich jak rados¢, troska, stowo, dom:
w czwartej strofie), b) uwypuklajac podstawy jego metody orientacji w $wiecie
(myslenie abstrakcyjne oparte na takich wyznacznikach, jak nieskoriczonos$é, czas,
przestrzen), ¢) wskazujgc granice jego wyobrazni mitycznej (opartej na, jak zazna-
cza: ,czwartym wymiarze”8 NW, 665).

Rozwazania na temat ,,cztowieka zadomowionego” ijego zagtady nalezy potrak-
towac jako zewnetrzny, metonimiczny, ,denominacyjny”9plan zjawiska znacznie
szerszego: mianowicie zawartego w utworze Rézewicza zapisu przetomu cywili-
zacyjno-kulturowego, ktérego konsekwencjajest zmiana obrazu sytuacji cztowie-
ka w XX stuleciu. Symbolem granicy, przetomu, sg naturalnie ,,lampy filujgce”
- zwroémy uwage, ze symbol ten istnieje podobnie w Elegii na odejscie Z. Her-
bertald Gdy przestaje istnie¢ racja bytu lamp filujacych, przestaje istnie¢ dawny
Swiat. 1tu wilasnie widac, jaka role odgrywa w utworze Rézewicza posta¢ Schulza.
Jakkolwiek wiersz koniczy sie odwotaniem do $mierci autora Sanatorium Pod Klep-
sydrg, to nie szczeg6t biograficzny stanowi przedmiot uwagi w tym wypadku.
Raczej to, co implikuje dzieto Schulza, rowniez bedgce zapisem kulturowego przeto-
mu: wdarcia sie agresywnej rzeczywistosci Ulicy Krokodyli w matomiasteczkowy
tad prowincjonalnego - uniezaleznionego od dominacji Centrum - $wiatall

7 Cyt. za: T. R6zewicz, Niepokdj. Wybor wierszy, Warszawa 1995, s. 665. W niniejszym studium
wiersze T. Rézewicza cytuje wedtug tego wydania (skrot obok cytatu w nawiasie NW), ponadto
ztomu T. R6zewicz, Poezje zebrane, Wroctaw 1976 (skrot obok cytatu w nawiasie PZ) oraz T. Roze-
wicz, Na powierzchni poematu i w $rodku. Nowy wyboér wierszy, Warszawa 1989 (skrdt PP). Za
kazdym razem obok skrdtu stawiam numer strony.

8 Motyw drzwi otwierajacych wymiar sacrum: tu - droga do Emaus.

9Zob. M. Porebski, Lekcja poezji, w: T. R6zewicz, Zwierciadto..., s. 36.

D Zob. J. Lukasiewicz, Elegia na odejscie piéra atramentu lampy, w: Poznawanie Herberta 2,
wybor i wstep A. Franaszek, Krakéw 2000.

1 Zwracajac sie ku rzeczywistosci lamp filujacych, Rézewicz wraca do swego dziecifstwa
i wczesnej mtodosci, do jego konturéw rysujacych sie w $wietle lamp naftowych; do dziecinstwa
wolnego od takich kategorii, jak czas i przestrzen oraz opartego na mysleniu mitycznym. Ostatecz-
ng zagtade tej realnosci przynosi czas wojenny: ,,w $wietle lamp filujacych/kiedy nakrecano zegary
i czas/pojawity sie na $cianie znaki/poezja rysowana Bruna/Mane - Tekel - Fares” (NW, 665). Mane,
thekel, fares (Dn 5, 25) petni funkcje ostrzezenia.
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W ostatniej strofie, przywotujacej mit Ksiegi, R6zewicz dokonuje swego ro-
dzaju przektadu intersemiotycznego® (opisujac jedng z grafik); nawigzuje do auto-
portretu autora Sklepéw cynamonowych, nakreslonego witasnie w $wietle lampy
naftowej13 ,,kiedy mysle o nim/i jego ksiedze/widze go/jego okiem/w Swietle lampy
kopcacej/z ogromnym cieniem/przestrzelonej gtowy/na Scianie” (NW, 665). Schulz,
symbol dawnego Swiata na rowni z lampg naftowg ijego ,,straznik”, urasta u Roze-
wicza do rangi wtajemniczonego w zagadnienia bytu mistyka; jest ,,poetg”, co wy-
daje sie w tym wypadku nobilitujace, tworcg ,,ksiegi” zamykajacej w sobie catosc
Swiata. Jest réwniez postacig ogniskujaca jeden z najwazniejszych przetomoéw
wspotczesnosci.

Przejscie. W wierszu Wswietle lampfilujgcych napotykamy motyw drzwi,
ktory wystepuje kilkakrotnie w liryce Rdzewicza. Warto przywota¢ w tym miejscu
tekst o takim tytule, umieszczony w zbiorze Twarz trzecia - wiersz, w ktdrym obszar
dziecinstwa odgrywa kluczowg role. Na wstepie wypada zaznaczy¢, ze - jak to
czesto bywa u Rozewicza - czytelnik dysponuje kilkoma (w tym wypadku dwoma)
wersjami tego samego tekstuld Poréwnajmy obie wersje. Czwarta i pigta strofa
pierwotnie brzmig:

pierwszy grzech/biate ziarenko w zielonym/owocu miekkie/gorzkawe//pierwszy diabet rézowy/
poruszajacy potkulami/pod jedwabng suknia/w groszki (PP, 60).

Druga redakcja natomiast przeformutowana zostata w nastepujacy sposob:

pierwszy grzech/czarne ziamo/w owocu/gorzkawe//pierwszy diabet rézowy/poruszajacy potkulami/
pod jedwabng suknig/w kwiaty (NW, 386).

Jest oczywiscie rzeczg niezmiernie ciekawg namyst nad tym, dlaczego pierwszy
grzech, bedacy biatym ziarenkiem (miekkim przy tym), staje sie czarnym ziarnem,
ukonkretniajgca za$ - wskutek przywotania szczeg6tu obrazowego - wyobraznie
suknia w groszki okazuje sie suknig w kwiaty. Jednak dla interpretacji catosci tekstu
wazniejsza wydaje sie inna zmiana redakcyjno-znaczeniowa; w pierwszej wersji
czytamy:

uchylajg sie/w oswietlonym krajobrazie/trzecie drzwi/a za nimi we mgle/w gtebi/troche w lewo/
albo w $rodku/widze Nic (PP, 60).

Podczas gdy w wersji nastepnej:

uchylajg sie/w oswietlonym krajobrazie/trzecie drzwi/a za nimi we mgle/w giebi/troche na lewo/
albo w $rodku/widze nic (NW, 386-387).

RoOzewicz - jak zaznaczytem - znanyjest z tego, ze poddaje swe teksty nieustan-
nym poprawkom i zmianom. Czyni z tego niejako immanentny element istnienia

P Na temat przektadu intersemiotycznego w poezji zob. np. E. Balcerzan, Horyzont estetyczny:
poezja wobec innych sztuk, w: tegoz, Poezja polska 1939-1965, cz. II: Ideologie artystyczne, War-
szawa 1988, s. 195.

B Autoportret ten wybrany zostat na oktadke norweskiego przektadu dzieta Schulza (1963),
lampa naftowa widnieje w edycji wioskiej (1970). Zob. J. Ficowski, Okolice Sklepéw cynamonowych.
Szkice, przyczynki, impresje, Krakow 1986, ilustracje kolejno 28, 29.

U Przedmiotem mojej refleksji bedzie redakcja ostatnia, zaakceptowana przez pisarza, podana
w PIW-owskim wyborze wierszy z 1997 r.
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samego dzieta ,,w mchu”, ktérego owocem jest nie tylko gotowy tekst, ale i sam
zawarty w nim obraz procesu tworczego. W tym jednak wypadku mamy do czynie-
nia jesli nie z catkowitym, to niezwykle istotnym przeksztatceniem sensu utworu.
Pominmy tu zmiane przyimka ,,w” (lewo) na ,,na” (lewo), a zwroémy uwage na
spacje, wyr6zniajaca ostatni wers w pierwotnej redakcji oraz na rzeczownik ,,Nic”
w drugiej redakcji pisany matg literg (,,nic”). Otdz wydaje sie, ze dmga wersja Drzwi
ma prowadzi¢ do efektu uwieloznacznienia zawartych w tekscie sensow lektury.
Rzeczownik ,,Nic” jest pojeciem obrostym wieloma, takze autorskimi, znaczenia-
mi i dookre$leniami, jak cho¢by w eseju Nic czyli wszystko, gdzie poeta powiada
m.in. ,Struktura naszego Nic jest przeciwiefAstwem nicosci” 15 Analizowano to - pi-
sane duzg literg- pojecie z réznych punktoéw widzenia. R6zewicz, postugujac sie
tym terminem, apeluje m.in. do wiedzy czytelnika o wtasnej, zdeponowanej w swo-
jej twdrczosci, wizji cywilizacji wspétczesne;j.

Drzwi Rézewicza sg utworem wyjatkowo precyzyjnie skonstruowanym. Ca-
tos¢ tekstu oparta jest na zasadzie ,,tréjek” 16 opisuje poeta troje drzwi, trzy wyni-
kajace stad przestrzenie Swiata przedstawionego, trzy inicjacje i trzy piania kogu-
ta. Pierwsze drzwi sg drzwiami materialnymi, uchylajagcymi sie na oczach podmiotu
na obszar drugiego pokoju; drugie drzwi sg drzwiami duchowymi i imaginacyjny-
mi, mentalnymi: widziany przez nie w drugim pokoju st6t przemienia sie w oarz,
z kielichem wina (zrozumiate konotacje), matka, ktorej cier jest widoczny, staje sie
jego strazniczka; skojarzenia religijne podkre$la widok ,,serca Jezusa w cierniowej
koronie” - te drzwi prowadzado ,,krajobrazu dziecinstwa”. Wreszcie trzecie drzwi:
ulokowane juz w terytorium dziecinstwa, prowadzg dalej, ale gdzie? Tam, gdzie
zobaczy¢ mozna tylko ,,nic”. Taka konstrukcja $wiata przedstawionego implikuje
potréjne i po czesci ,,szkatutkowe” I7 uksztattowanie przestrzeni (jedna w drugiej).
Przy czym kluczowy jest obszar dziecifistwa. Punktem wyjscia lirycznej relacji jest
terazniejszos$¢, ktora prowadzi ku dziecifstwu, ono za$ z kolei kieruje ku terazniej-
szosci, w ktorej widaé tylko ,,nic”. Catos¢ zamyka sie wiec w figurze kola. Zresztg
Rozewicz podkresla, ze w krajobrazie dzieciristwa stycha¢ ,w okrggtej ciszy/
pianie koguta” (podkr. - R.M.), co rdwniez sygnalizuje kolejne zastosowanie liczby
trzy i kregu, biblijne: ,,Pierwej niz kur zapieje, trzykro¢ sie mnie zaprzesz” (Mt 26,
75). W obszarze dziecinstwa dokonuje sie potrdjna inicjacja. Spogladajacy przez
drzwi pokoju podmiot przypomina sobie inicjacje w sacrum (serce Jezusa, otarz),
inicjacje moralng- ,,pierwszy grzech” oraz inicjacje erotyczng (kobieta w jedwabnej
sukni w kwiaty). Drzwi restytuujg typowy kulturowy krag semantyczny: sg znakiem
przekroczenia (przejscia, transgresji), opuszczenia krainy niewinnosci, by wskazac
jedynie najoczywistsze znaczenialg

B T. Rézewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Warszawa 1977, s. 121. Problem
»,Nic” pojawia sie tez w poezji: np. w wymiarze cywilizacyjnym w Zielonej rézy czy w wymia-
rze duchowym, jednostkowym w Przyszli zeby zobaczyé poetg. Kwestie R6zewiczowskiego ,,Nic”
omawia T. Drewnowski, Walka o oddech... (Nic [trzy znaczenia]), s. 170 i dalej. W odniesieniu
m.in. do Drzwi J. Pieszczachowicz pisze o ,,antymetafizycznej metafizyce” R6zewicza, w: tegoz,
Pegaz na rozdrozu. Szkice opoezji wspotczesnej, £6dz 1991, s. 266.

¥ Warto odwotaé sie do kulturowego, symbolicznego znaczenia tréjki.

YW zwiazku z organizacja przestrzeni zob. J. Lukasiewicz, Przestrzeri ,,Swiata naiwnego".
Opoemacie Czestawa Mitosza L.Swiat", »Pamietnik Literacki” 1981, z. 4.

BZob. np. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 75. M. Lurker podkresla m.in.,
ze w Nowym Testamencie brama jest ,,przede wszystkim symbolem dostepu do wiecznej szczesli-
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Dwie zaproponowane wyzej interpretacje R6zewiczowskiej poezji postawity
sobie cel poswiadczenia faktu, ze dyskurs na temat dziecinstwa w tej liryce obejmu-
je takze obszar i wymiar egzystencjalny, a po czesci rowniez metafizyczny i kul-
turowy. Problematyki egzystencjalnej i kulturowej dotyczg obszerne fragmenty
W dwietle lampfilujacych ', kwestie metafizycznos$ci: otwarcie na niewiadoma i ta-
jemnice, podnoszg oba teksty (w obu miedzy innymi symbol drzwi peini takg wtas-
nie funkcje). W obu przypadkach Rézewicz tez pragnie wprost, bezposrednio za-
akcentowac role i range dziecifstwa w swym poetyckim terytorium poznawczym.

DYSKURSY NAIWNY | POWROTU DO NIEWINNOSCI

Lalki, zabawki. Postaci lalek, zabawek i dzieta nawigzujgce do nich
zaczety w pewnym momencie petni¢ wazng, nieprzypadkowg funkcje w twor-
czosci Rézewiczald Starczy przywolac takie utwory, jak Witolda Wojtkiewicza sad
ostateczny czy W goscinie u Henryka Tomaszewskiego w Muzeum zabawek badz
wiersz Melies. Ponadto nalezy tez wymieni¢ proze Zabawki, pomieszczong w tomie
Przygotowanie do wieczoru autorskiego. Teksty te zmuszajg czytelnika do zadania
sobie pytania, jakie sg przyczyny zainteresowania poety tym zagadnieniem, co go
do tego motywuje.

Przywotanie przez R6zewicza postaci Wojtkiewicza i Tomaszewskiego przy
okazji powinno skfania¢ czytelnika do powazniejszego zastanowienia sie nad obec-
noscig w kulturze motywu lalki i marionetki. By¢ moze tu znajdujg sie impulsy
powstania wymienionych tekstow. Inspiracji dla prac Wojtkiewicza dopatrywano
sie u Heinricha von Kleista i w teatrze Maurice’a Maeterlincka; dzieto pierwszego
z wymienionych - O teatrze marionetek wystawit w Teatrze Narodowym w 1999 r.
H. Tomaszewski, tutaj zainteresowanie Kleistern prowadzito krytykéw/recenzen
towprzedstawienia do skojarzen z ,,nadmarionetami Craiga”, Traktatem o mane-
kinach Schulza i teatrem Kantora. Wydaje sie, ze jest to naturalny kontekst dla
lektury utwordw RoOzewicza; plan, bez ktérego przywotania teksty te tracg wiasci-
wa glebie myslowa2l Chodzi m.in. o relacje pomiedzy lalkga (dla nas takze: zabaw-
ka) i cztowiekiem; o sens istnienia lalki w obszarze sztuki; o to, jakie symboliczne
znaczenia przynosi ze sobgjej uzycie, na przyktad w teatrze. Co uosabia lalka i co
wyrazajg soba ci, ktdrzy znajdujg sie w jej (sztucznym) Swiecie?

wosci”. Takze: ,,.Drzwi zamknigete oznaczajg brak nadziei na ocalenie”. Tegoz, Stownik obrazéw
i symboli biblijnych, ttum. K. Romaniuk, Poznai 1989, s. 51.

19 Obecno$¢ watku ,,sktadu z zabawkami” podkresla Z. Majchrowski, przywotujac takie utwory,
jak Melies, Witolda Wojtkiewicza sad ostateczny, Wgoscinie u Henryka Tomaszewskiego w Muzeum
zabawek, Gaweda o sp6znionej mitosci. Z. Majchrowski, Rézewicz, s. 29.

2D Nawigzuje tu do tekstow R. Pawtowskiego (,,Gazeta Wyborcza”) i J.R. Kowalczyka (,,Rzecz-
pospolita”) przywotanych na stronie internetowej Teatru Narodowego (www.teatry.art.pl/miasta/
mazowieckie/warszawa/narodowy/marionetki.htm).

21 Na temat zabawek zob. A. Czabanowska-Wrobel, Dzieci, pajace i lalki, w: tejze, Dziecko.
Symbol izagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2003, s. 82 i n.
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Dwa pierwsze zasygnalizowane wyzej utwory R6zewicza lokowano w ramach
poetyki denominacyjne j2 znaczgwiecej, niz przynosi ich sens pod-
stawowy i tres¢ bezposrednia. Wiersz o Wojtkiewiczu bowiem tylez apeluje do
znajomosci konkretnych elementéw/fragmentéw dzieta artysty, co do jego ogodlnej
aury, do groteskowego przeksztatcenia form rzeczywistosci i do poetyzacji Swia-
ta wystepujacej u tego tworcy. ,,Denominacyjng” funkcje petni tu sad ostatecz-
ny: $mietnik, na ktérym znalazty sie marionetki, lalki, gacek z papierowg trabka,
upiorki, potworki, wspaniali schizofrenicy i inni, jest miejscem oczekiwania na
»koniec”. Przypomnijmy przy okazji, ze Smietnik jako taki ma istotne znaczenie
w liryce Rozewicza (np. Smietnik cywilizacyjny). W tym wypadku $mietnik lalek
i dziwadet staje sie metonimig wspotczesnego Swiata. W opisywanym przez Réze-
wicza cyrku wszystko zostaje wymieszane: dramat z groteska, czysto$¢ z obszarem
jej braku, niewinno$¢ z wystepkiem. W dzwiekach papierowych trgh ustysze¢ moz-
na oczekiwanie na sad: ,,tylko bodg/uchodzi/ociera sie/srebrnym bokiem/o mur/
broczy krwia/zaciera mgta/cyrk Wojtkiewicza” (NW, 489).

Watek ,,czystosci”, idylliczno$ci Swiata lalek i zabawek, a tym samym niewin-
nosci dziecinstwa, podejmuje dalej - jak byta mowa - R6zewicz w wierszu Wgosci-
nie u Henryka Tomaszewskiego w Muzeum zabawek. Zwrot ku tej rzeczywistosci
jest motywowany w tym utworze w dwojaki sposob: wynika z poczucia dwoch
rodzajow schytkowosci: 1) schytku zycia, domykajacej sie biografii poety, ktéry
znajduje sie ,,na progu wielkiego cienia” (tym samym powraca my$lg do arkadii
dziecinstwa) oraz 2) schytku epoki: ,,Starych artystow dwoéch - aktor i poeta -/
spotkato sie pod koniec wieku” (oba cytaty NW, 662). Odwotanie do $wiata zaba-
wek w tym akurat tekscie zostaje jeszcze inaczej uzasadnione. Mowienie o zabaw-
kach zastepuje rozwazania o Cztowieku (milczenie o Czlowieku ijego dramacie
w Swiecie lokuje sie w ten sposéb w szczeg6lnej przestrzeni niewypowiedzia-
nego, cho¢ jest bardzo wymowne). W tesknocie do chtopiectwa jest tez zawarta
tesknota za innym terytorium obecnosci: za istnieniem w obszarze wptywu Boga
i sacrum2l Tym samym dochodzi tu do gtosu tesknota za chtopiecg wiarg w sens
bytu, w jego celowo$¢ (w tad, przeciw przeswiadczeniu, ze Swiatem rzadzi przy-
padek); tesknota za Bogiem (chrzescijariskim, pisanym duzg literg): ,,ktory nie gra
w kosci” (NW, 663). ,,Jest co$ przejmujacego w fakcie, ze jeden z najwiekszych
polskich choreograféw [H. Tomaszewski - R.M.], tworca catego stylu w pantomi-
mie - notuje R. Pawlowski - po trzydziestu latach pracy z tancerzami obraca sie ku
lalce, odkrywajac, ze jest ona daleko doskonalszg istotg niz cztowiek”24

Idee zabawek, znajdujacg sie w konflikcie ze wspdiczesnym Swiatem, ale
i w ogole z istnieniem oglagdanym przez pryzmat dojrzatosci, ukazuje wiersz Melies:
jest to rodzaj sprawozdania, notatki, ciekawostki dotyczacej zycia rezysera, ktéry po-
rzuciwszy swoj zawod, reszte zycia spedzit w sklepie z zabawkami. Co oznacza
6w zwrot w zyciu Meliesa - zapytuje Rozewicz. Dla cztowieka szerokich hory-
zontéw myslowych, ktérego interesowali Faust, Joanna d’Arc, Dreyfus...?

Dziecieca narracja i dziecieca referencja. Przeja-
wy tematu dzieciecego u R6zewicza, w ramach omawianego dyskursu, mozna do-
strzec jeszcze na jednym poziomie. Nazwijmy go ,,dykcjg dzieciecg”, prébujac

2 Zob. sygnalizowane juz uwagi M. Porebskiego, w: T. R6zewicz, Zwierciadto...
2 Ten watek por. u A. Czabanowskiej-Wrébel, Dzieci..., s. 109.
2 Uwagi R. Pawtowskiego przywotuje .za odnotowanym juz w przypisie tekstem z Internetu.
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wyrozni¢ kilka wchodzacych w jej skiad elementéwZs Istotne bowiem wydaje sie za-
stanowienie nad tym: 1) w jaki sposob owa dykcja jest ustanawiana i realizowana;
2) jakie sgjej zrddta, przyczyny powotania jej do zycia.

Zacznijmy od spostrzezenia, ze waznym pierwiastkiem ,,dykcji dzieciecej”
Rozewicza jest ironiczne i czestokro¢ satyryczne (badz parodystyczne) spojrzenie
na rzeczywisto$¢. Poeta tak konstruuje interesujgce nas w tym miejscu teksty, ze
jakkolwiek czytelnik odnosi wrazenie, iz podmiot méwiagcy wypowiada sie catkiem
serio, to jednak ze zmienionej (dzieciecej) perspektywy. Humorystyczny ton utwo-
ru odbiorca rozpoznaje natomiast dopiero w trakcie finalizacji lektury. Takjest na
przyktad w Domowych ¢wiczeniach na temat aniotéw - niczym w zadaniu (z religii,
literatury): ,,0pisz, czym sg stracone anioty” (NW, 453). Wydzwiek humorystyczny
wynika: a) z mnozenia definicji w ramach tego 43-wersowego utworu, u podstaw
lezy zatem koncept wyliczenia (tym samym nawarstwienia znaczen), b) stad tez, ze
wyliczenia te - skojarzenia- sgw swej wlasnej definicyjnosci niezwykle ,,odlegte”
od podstawowego kregu asocjacyjnego (czasem ponadto jest to czarny humor badz
groteska). ,,Anioty/stragcone//sg podobne/do ptatkéw sadzy/do liczydet/do gotgbkdw
nadziewanych/czarnym ryzem/sg tez podobne do gradu/pomalowanego na czerwo-
no/do niebieskiego/ognia/z z6ttym jezykiem//anioty stragcone/sg podobne/do mro-
wek/do ksiezycow ktoére wciskajg sie/za zielone paznokcie umartych” (NW, 453).

Z podobng zresztg sytuacjg - obnizenia tematu wskutek sui generis infanty-
lizacji wypowiedzi - udziecinnienia poetyckiej relacji mamy do czynienia w czesto
przywolywanym w rozwazaniach nad poezjg R6zewicza Liscie do ludozercow.
Innym razem éw humorystyczny efekt uzyska¢ moznajuz z samej konwencji opisu
jako takiego, jak np. w Grajacej szafie na Placu Pigalle, jakby dzieciecej instrukcji
(przeznaczonej dla innego dziecka) obstugiwania szafy grajacej. ,,Dwie nogi/na
nozkach/stoi/grajaca szafa/trzeba wrzuci¢ pienigzek/w szpare/umieszczona z boku/
z tytu/lub w gtowie/szafa $piewa gra/mowi $mieje sie” (PZ, 446).

Nie tylko zresztgjest to rezultat przyjetej metody referencji (np. typowe dla
dziecka postugiwanie sie deminutywem - , pienigzek”), ale takze imaginatywnego
przeksztatcania jej przedmiotu. Skoro bowiem szafa gra i $piewa, to ma wiasci-
wosci animiczne (zostaje w relacji podmiotu zanimizowana), totez opisujgcemu
kojarzy sie z istotg zywa. Mechanik, ktory jg otwiera, staje w roli chirurga: ,,miat
rece/powalane krwig” (PZ, 446). Rézewicz w wierszach dazy réwniez do wy-
ostrzenia granicy, do ukazania przepas$ci pomiedzy Swiatem dzieciecym
i tym, co poza nim. Jak w Glinianych ptaszkach. Z jednej strony podana zostaje
informacja o tym, co podmiot widzi na podwdrku, z drugiej o uczonych, ktorzy
»przygotowali® dla chtopcoéw/niespodzianke//piekny nowy/ksiezyc metalowy/za-
wieszgna niebie” (PZ, 129). ,,Efekt naiwnosci” wpisany jest w rozlegty obszar liryki
Rézewicza, nie tylko w krag wierszy dotykajacych bezposrednio i w petni problemu

5 Z. Majchrowski (tegoz, Rozewicz, s. 29) nadmienia w ostatnim zdaniu swych uwag o dziecin-
stwie autora Niepokoju, ze ,,R6zewicz jako poeta dtugo zachowa patrzenie oczyma dziecka i uczyni
z takiego widzenia element swej poetyki” (podkr. - R.M.).

2 Upodabnianie wiasnego sposobu postrzegania otaczajgcego $wiata do specyfiki widzenia
obrazka dziecigcego, do dzieciecej naiwnosci, podkresli¢ ma réwniez dramat podmiotu, zdecydowa-
nie ,,nieprzylegajacego” do otaczajacej rzeczywistosci, a nawet wyobcowanego z niej. Jak w Ra-
chunku, gdzie byty partyzant w ironiczny sposéb relacjonuje to, co obserwuje w kawiarni, a iro-
nia ta swe zrodta znajduje w udziecinnieniu mowy czy w naiwnej stylizacji, czego skutkiem jest
dystans wobec tego, co wokot, majacy zrodta takze w psychicznej traumie.
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dziecinstwa. Poeta doskonale wyczuwa mozliwosci warsztatowe, jakie daje uwy-
puklenie w utworze granicy (kontrastu) pomiedzy udziecinnionym mowieniem
a powaga tematu?r.

Mozna zatem powiedzie¢, ze dykcja dziecieca, naiwna, powotywana jest do
istnienia wskutek: a) satyrycznego, humorystycznego i ironicznego opisywania
Swiata; b) istotng w tym wypadku role odgrywa metoda opisu, znizonego do dziecie-
cej percepcji, wykorzystujgcego dalekie poréwnania, zaskakujace niejednokrotnie
oryginalnoscig (wymierzone w przyzwyczajenia lekturowe czytelnikdw), ironie zas
podkres$laja niektére elementy formalne (np. nieoczekiwany, niespodziewany rym);
c) wazng w tym wszystkim funkcje petni - wspominana juz kilkakrotnie - mani-
festacja swego rodzaju zdziwienia Swiatem: zdziwienia u podstaw dzieciecego, lecz
wyartykutowanego przez dorostego cztowieka, ktéry rozpoczat ,,drugie zycie” (po
ocaleniu).

DYSKURS AUTOBIOGRAFICZNY | POKOLENIOWY

Autobiografizm. Przyktad dwdch poematow. Whbrew
pozorom dgzaca do obiektywizacji podejmowanych zagadnieh poezja R6zewicza,
wykraczajaca zdecydowanie poza potrzeby jednostkowej ekspresji emocji i uczug,
silnie zostata naznaczona watkami autobiograficznymi. Motywy osobiste moz-
na odnalez¢ we fragmentach krotkich tekstéw lirycznych, wazng role odgrywaja
réwniez w obszerniejszych strukturach poetyckich, poematowych. W tym miejscu
warto wspomnie¢ chocby takie utwory, jak Elegia prowincjonalna czy Acheron
w samo potudnie. W tekstach tych autobiografizm zostaje wyrazony przez dwie
wizje ,,drogi”.

1 Droga ku przeznaczeniu. Elegie, biorgc pod uwage sam tytut,
uzna¢ by mozna za utwdr przede wszystkim z tesknotg (czy tez z rozrzewnieniem)
przywotujacy lata dziecinstwa i wczesnej miodosci, ktére samemu poecie upty-
nety w Radomsku, i na tej tesknocie wiasnie poprzestajacy. Takjednak do korica nie
jest. Potraktujmy bowiem ten tekst szerzej: jako opowies¢ o ludzkim losie i prze-
znaczeniu, ktorych zrédet dopatrywacé sie mozna (powinno) w przezyciach dzie-
cinstwa zwigzanego z konkretnym miejscem. Ten temat przewija sie przez szesc¢
czesci Ro6zewiczowskiego utworu; poczawszy od rysujagcego Sytuacje podmiotu
w $wiecie przedstawionym Przebudzenia, skoficzywszy na Ulicy kota w worku,
gdzie: ,,chlopiec w niebieskich/skarpetkach siedzi/z rozchylonymi ustami//wska-
zuje i nazywa po imieniu//pyta dlaczego dlaczego” (NW, 118). R6zewicz w tym
poemacie nie dba specjalnie o0 spojnosé, o zwigzek poszczegolnych sekwencji dzieta,
0 swoiste ,,szwy” konstrukcyjne, tworzy collage wspomnien i intuicji, splatajacy ze
sobg terazniejszoS¢ z przesztoscia.

Ta ,,elegia prowincjonalna” jest w rzeczy samej elegig o zgtadzonej prowincji,
uosabiajacg realnos¢ Swiata, w ktorym egzystuje bohater przed jego katastrofg;

2 Poezja rodzi sie ze zdziwienia $wiatem, z odmiennego od potocznego postrzegania danych
nam rzeczy. ,,Efekt naiwnosci” wynika réwniez ze specyficznego ukazania tego, ze nosi sie w so-
bie wieczne dziecko, ono witasnie jest gwarantem istnienia poezji. To dziecko, ktére zdaje sobie
sprawe, ze: ,,wojsko w rogu szuflady juz/do konca $wiata bedzie otowiane” (Kasztan, PZ, 62).
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prowincjg pojmowang nie jako byt poza centrum, lecz jako miejsce poza jego
~promieniowanie m”. Jak sie okazuje, to miejsce stanowigce samo dla
siebie centrum. Jest ponadto elegia - i kto wie, czy to wtasnie nie jest najistotniejsze
(a taka jest klamra kompozycyjna utworu) - zapisem zbudowanego przez poete
pomostu: 1)pomiedzy sobg terazniejszym, ,,przebudzonym” i sobg minionym,
»chtopcem w niebieskich skarpetkach”; 2) pomiedzy dzieciecag dociekliwoscig (na-
tretne pytania ,,dlaczego dlaczego”) a z gruntu romantyczng gorycza wiedzy i pozna-
nia (,,oto ja ktory poznatem/prawde zakryta przed wami”); 3) pomiedzy zwyktym,
monotonnym, szarym Swiatem partykularza, symbolizowanym miedzy innymi przez
ciotke (ktdra ,,mowi panu Jezusowi rosng wtosy”) czy ,,poborowych na drewnianych
koniach”, a celem ucieczki.

2. Droga w mit. Jesli naszym przeznaczeniem i celem jest nie tylko
ga ku przysztosci, ale i nieustanny powr6t ku temu, co juz sie wypetnito23 to teze
te Rézewicz egzemplifikuje w petni w poemacie Acheron w samo potudnie. Pod-
miot tego bardzo ztozonego utworu, z ktérym badacze nieraz juz sie zmagali (np.
wspomniani Porebski, DrewnowskiZ), jest obecny w rzeczywistosci tekstu na dwa
sposoby: Swiat przedstawiony pozwala mu na przezywanie go zarOwno w wymia-
rze a) potocznym, by rzec: empirycznym, jak i b) mitycznym. Acheron, rzeka roz-
graniczajgca Swiaty zmartych i zywych, przeptywa przez wspotczesne miasto, jest
zarowno zwyktym kanatem, jak i drogg wodna, w ktérej mozemy znalez¢ nimfy,
jednorozce, biate wieloryby. Co najistotniejsze, oba wymiary: ,,praktyczny” i mitycz-
ny, nawzajem przenikaja sie i warunkujg. Empirie mozna wyjasni¢ tylko przez po-
gtebione odwotanie do mitu; mit z kolei zyskuje tylko wtedy racje ontologiczng gdy
prébujemy go sprowadzi¢ do czysto ludzkiego poziomu senséw i znaczen: i tak tez
go zinterpretowac.

Wracajac wiec do relacji: empiria (pragmatyzm) - mitologia, mozna powie-
dzie¢, ze Rézewicz dokonuje tu niejako podwadjnej ingerencji. Nie tylko wprowadza
obszar mitu w rzeczywisto$¢ poetyd tym samym ukazujac jg w nowym Swietle, ale
i odwrotnie: terazniejszo$¢ poety wdziera sie w realnos¢ mityczng. Tym, co tgczy
oba plany - mityczny i ,empiryczny” - jest motyw wody, ptyniecia. Tu oczywis-
cie przywota¢ by mozna cate zaplecze kulturowych skojarzer i odniesien, jednak
bezsprzecznie na plan pierwszy wysuwa sie kwestia czasu (i jego uptywu), nurtu
przemijania i obecnosci w nim samego podmiotu3lL Chodzi o doswiadczenie prze-
mijania prowadzace do przezycia wewnetrznej zgody i $wiadomosci: ,,ze miedzy
dziecinstwem a prawdziwg dojrzatoscig istnieje pewna istotna zbieznos$¢: zgoda
z zyciem - spontaniczna w dziecifstwie, gorzka i wyrozumiata, z poczuciem wszel-
kich determinacji i wzgledno$ci w wieku dojrzatym”2.

Warto, jak sgdze, w tym miejscu postawic jeszcze teze o ,,filmowej” kompo-
zycji Acherona. Juz podczas pierwszej lektury zastanawia¢ moze uporzadkowanie
tekstu nie wedtug liczb (1, 2, 3...), ale liter alfabetu (A, B, C...). Wydaje sie, ze

2 Szerzej problem ten omawia M. Zaleski, w: Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci
w polskiej literaturze wspotczesnej, Warszawa 1996.

2 Zob. M. Porebski, Lekcjapoezji, s. 28-38; T. Drewnowski, Walka o oddech..., s. 259-260.

P Na temat mim w literaturze nowoczesnej (wjego czterech wariantach) pisatem w szkicu Mity
literackiej nowoczesnosci, ,,Akcent” 2008, nr 4.

3 T. Drewnowski wspomina o tym, ze Acheron... jest poematem ,,opartym [podobnie jak Zto-
wiony] na tym samym heraklitejskim watku”. Tegoz, Walka o oddech..., s. 260.

2 Tamze.

dro-
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Ro6zewicz utozyt poemat, opierajac sie nie tylko na pewnej konsekwencji w roz-
wijaniu kolejnych mydli, ale takze na pewnym uktadzie elementow ,,fabuty”, ,.ka-
dréw”. Rzecz zaczyna sie potudniowym spacerem nad (gliwicki) kanat (cz. 1),
przeksztatca sie w wizje ptyniecia do ,,zrédet” (cz. 2), ktéra w konsekwencji opar-
ta zostaje na konkrecie obrazowym - w postaci wspomnienia z dziecifstwa (cz. 3):
tj. wakacje, zbieranie grzybdw, sny na sianie, wizyty ojca, czestochowski epizod
biografii - przerwane przez wojne, by zamkna¢ sie obrazem powrotu i konkretng
diagnozg: ,,odptywam/razem z moim czasem” (cz. 4, NW, 380). Widac stad, ze tekst
ten ma ukiad ,,przeplatany”, fgczy dwa segmenty realistyczne i dwa symboliczne
(woda, Acheron). Pierwszy i trzeci epizod realistyczny ,,przerywajg” epizody sym-
boliczne. Jednak biorgc pod uwage rozmiary poszczeg6lnych czastek, widac, ze
segmenty ,,realistyczne” zajmujg wiekszg cze$¢ poematu - symbolika ma penic
funkcje semantycznego uwydatnienia tego, co wprost zostaje powiedziane. To te
wiasnie fakty sprawiajg, ze mozemy w tym wypadku méwié o poemacie autobio-
graficznym. O poemacie zakorzenionym w dziecinstwie i we wczesnej miodosci
autora Na powierzchni poematu i w $rodku.

DosSwiadczenie generacyjne. Refleksja R6zewicza na temat
dziecifnstwa, przesztosci czy pamieci wigze sie takze z potrzebg odnotowania za-
sobow wiasnego bagazu doswiadczen jako reprezentanta generacji urodzonych
w drugiej dekadzie XX stulecia. R6zewicz pragnie utrwali¢ to wszystko, co po
1939 r. sie wydarzyto w wymiarze jednostkowym - moralnym, intelektualnym,
egzystencjalnym, aksjologicznym, wczesniej jednak wraca pamiecig do dziecinstwa.
Jego , katastrofizm” (stosuje to pojecie w miare mozliwosci szeroko) nie moze zo-
sta¢ nalezycie poswiadczony bez zakreslenia idyllicznego obrazu $wiata (lat pierw-
szych i adolescencji) sprzed katastrofy. Tak wiec rzeczywisto$¢ pasto-
ralna jest u Rozewicza przywotana nie tyle dla opisu jej samej, ile raczej dla
uwypuklenia tego, co pojmuje poeta (dla kontrastu) jako katastrofe - w aspekcie
przezycia pokoleniowego - zob. Niebo (NW, 48).

Niebo to wiersz wazny w pierwszym okresie twérczosci Rézewicza, zwlasz-
cza w jego podwojnym debiucie (Niepokdj, Czerwona rekawiczka), otwierajgcy
w tomiku z 1948 r. serie dzieciecych i ,rodzinnych” utworéw: Ale kto zobaczy...,
Zabawa w konie, Od moich stép, po wstrzgsajacy Zaraz skocze szefie. Jest to tekst
tak poruszajacy nie tylko w rezultacie skutecznego, trafnego wykorzystania kran-
cowej niemal postaci ekonomii srodkdw lirycznego wystowienia (gospodarowania
nimi) - budzacej w przemilczeniach dramatyczny nastréj, realizujgcej w petni za-
sady poetyki tego pisarstwa wczesnej twdrczosciB- ale i dlatego, ze zawezlajgsie
w nim istotne dla tego okresu dziatalnosci R6zewicza watki myslowe. W pierw-
szej kolejnosci napotykamy tu odwotanie do (wymagajgcego obszernych studiow
i omowienia w innym miejscu) tematu Rozewiczowskiego nieba, do portretu bo-
hatera generacyjnego, ,.ktéremu dano poznac¢/smak krwi gwattu ognia” (NW, 48),

3B Np. zasady minimum stéw, prozaizacji, goragcego zapisu, prostoty wystowienia etc. Kwestie
petryfikacji poje¢ opisowych, odnoszacych sie do poezji autora Czerwonej rekawiczki, porusza
S. Stabro, Sp6r o miejsce Rézewicza, w: Zobaczyépoete. Materiaty z konferencji ,, Tworczo$¢ Tadeu-
sza Rozewicza", red. E. Guderian-Czaplinska, E. Kalemba-Kasprzak, Poznan 1993, s. 85. Zrodet
~nieczystych form” R6zewicza dopatruje sie T. Burek na planie ,,psychospotecznym”. Tegoz, Zadnych
marzen, Warszawa 1989, s. 149. O réwnoczesnej obecnosci w poezji R6zewicza reporterskiego zapisu
rzeczywistosci i zwrocie ku sprawom wiecznymi pisze M. Baranowska, Wyjscie Rézewicza, ,,Gazeta
Wyborcza” 2004, 7 grudnia.
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i do motywu metatekstowego: cytat ten przeciez wprost odsyta do innego wiersza
—Ocalony.

W tym konteks$cie mozna wspomnie¢ o lekturze Grzechéw, utworu ukazuja-
cego w krzywym zwierciadle spowiedz dziecka. Ta ,,parodia” dzieciecej spowie-
dzi przeksztatca sie w Swiadectwo dramatu dewaluacji i degradacji pojecia grzechu
jako faktu moralnego, duchowego oraz religijnego. Kornczace tekst ,,Odchodzitem/
i odpuszczaty mi sie/grzechy” (NW, 79) wskazuje na nieobecnos$¢ w Swiecie sankcji
wyzszej. Wiasciwie mozna powiedzie¢, ze wiekszo$¢ wierszy, w ktdrych mniej lub
bardziej wyraznie badz obszernie pojawia sie temat dzieciecy, naznaczona zostata
pietnem przezycia pokoleniowego. Przestrzen dziecinstwa nakreslonego w tekstach
RoOzewicza za kazdym razem zostaje ukazana w Swietle grozy czasu, ktéry po nim
nastat. Malo tego, wydaje sie, ze znaczna cze$¢ utworéw, w ktdrych wystepuje
posta¢ ojca badz matki, sytuuje podmiot mowigcy rownoczesnie w dwoch obsza-
rach: a) dzieciristwa i b) dojrzatosci ku dziecinstwu zwrdconej. Z uptywem czasu
watek dzieciecy zaczyna dotyczy¢ spraw osobistych, indywidualizuje sie, rozsze-
rza sie jego obecno$é. Rézewicz méwi juz we wiasnym imieniu, podejmujac prob-
lem swej jednostkowej egzystencji (np. Tojednak co trwa ustanowionejest przez
poetéw).

WIERSZ A ARCHEOLOGIA PAMIECI (PODSUMOWANIE)

Przejde do wnioskéw. 1) Trzy R6zewiczowskie dyskursy obrazujg to, w jaki
sposob pamieé przesztosci wptywa na obecny (w momencie powstawania tekstu)
Swiatoobraz tej liryki; piszac o przesztosci, poeta wykracza poza czysto intymny krag
rozwazan, chociaz ten, osobno, rowniez odgrywa niebagatelng role; kieruje on na-
szg uwage ku sprawom wspdtczesnosci, czemu stuzy¢ ma chociazby refleksja nad
»poetg z Drohobycza” ijego dramatem. 2) W namysle nad dziecinstwem powraca
u Rozewicza problem religii i wiary, a takze potrzeba dowodzenia, ze nie jest on
twdrcag pozbawionym wrazliwosci na kwestie metafizycznosci4 3) Zwrot ku dzie-
cinstwu potraktowaé mozna réwnoczesnie jako szczegdlny ,.chwyt”, zabieg pi-
sarski (zaréwno na ptaszczyznie dzieciecej stylizacji, jak i penetracji dzieciecej wy-
obrazni), obnazajacy dramat wspdtczesnego cztowieka na zasadzie kontrastu
(np. tematy spoteczne w Zabawach z dzie¢mi4,,dorosli to sg zte dzieci”, NW, 295).
4) Powro6t do rzeczywistosci dziecifistwa moze tez réwnac sie potrzebie poszu-
kiwania wiasnej istotowej genezy biograficznej i pokoleniowej: mamy tu do czy-

nieniaz archeologig pamieci i wyobrazni® jednostkowej
i zbiorowej, aniejednokrotnie ze zwrotem ku przestrzeni mitu i tradycji
kultury (zob. Acheron). O archeologii wyobrazni i pamieci

Swiadczg utwory stricte osobiste, wspomnienia (np. matomiasteczkowe w Papu-

3 Zob. Drzwi. Na temat metafizycznosci u Rdzewicza zob. np. analize R. Nycza, Tadeusza R6ze-
wicza ,,tajemnica okaleczonejpoezji ™.

P Stosowane w tym tekscie okreSlenie archeologia pamieci oznaczau tworcy proces
dobijania sie do gtebin przesztosci utrwalonej w $wiecie duchowym podmiotu, co nie jest réwno-
znaczne z Freudowska penetracjg podswiadomosci. Tu interesuje mnie to, co $wiadome, co za-
pamietane wprost badZ w literackim przetworzeniu, kreacji, imaginacji.
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dze)\ teksty przywotujace postaci ojca i (czesciej) matki. Czgstka archeologii pa-
mieci jest rGwniez odwotanie sie (dla szczeg6lnych poetyckich korzySci i potrzeb)
do aury dziecinstwa, jak w Prze$wietleniach: ,,poruszam sie w sobie/wiekszym/
w tym ciemnym krajobrazie/ukryty jest obraz/drugi/dziecinstwo/pola biate puste/
otwarte bardzo/daleko cicho/tam pojawia sie $wiatto//dwa czarne oblicza/i sen”
(NW, 389). Jest tez u R6zewicza widoczne poczucie bliskosci dzieciristwa i sta-
rosci; pokazuje to poeta w jednym z wierszy: ,,Stary cztowiek/zatoczyt koto” - po-
wiada® Mamy zatem do czynieniaz poezjgwykraczajgcgpoza sensy zawarte wprost
w wierszu (napiecie: nominacja - denominacja3): tekst odgrywa role swiadectwa,
ale przede wszystkim pokazuje, jak to Swiadectwo ,,odrywa sie” od twdrcy; staje sie
wartoscia, z ktérej moze poznawczo czerpac¢ czytelnik.

THREE DISCOURSES OF CHILDHOOD AND PAST IN THE POETRY
OF TADEUSZ ROZEWICZ

Summary

The basis of this article is the thesis regarding discoursive nature of the poetry of
Tadeusz Rézewicz. The author explains the meaning of the notion of “discourse”, refer-
ring in particular to its two characteristics: reflexive directedness of the (poet’s) com-
munications and its argumentative order. The essay - based on this methodological as-
sumption and relating to the problems of the past, memory and childhood in Rozewicz’s
lyric, distinguishes between the following three kinds of discourses: the existentially-cultural
and metaphysical, the naive and retum-to-innocence and autobiographical and generational.
The problems of the past-memory-childhood have a universal function in R6zewicz’s
writing: 1) they show the border of two cultural formations and the time of annihilation of
the former vision ofthe World, 2) they illustrate the moment of initiation (including the door
motif: into sacrum, ethic and erotic), 3) the create the image of regression into the sphere
of naivete and innocence (including the observation ofreality beneath the knowledge about
the world and by referring to childish stylistic) and its relationship to everything con-
temporary, 4) they explain the correspondences between the announcements and the mature
things (including the old age) based on generational and personal (autobiographical)
references to poetry. Staying within the delineated circle of works R6zewicz asks the
question regarding the role player by the past in the present, takes up the issues of religion
and faith, looks for a biographical and generational perspective in viewing his own as
well as his generation’s way and fate. The experience of childhood and memory becomes
the starting point ofreflection.

Trans. M. Bucholc

¥ Tojednak co trwa ustanowionejestprzez poetow (NW, 529).

37 Proces poetyckiej denominacji warto skonfrontowac z ,,aktem nominacji” w poezji, procesem
wyodrebniania z ,,nicosci” przez aktywng wyobraznie czy intelekt (nadawania imion) obszaréw
znaczen.



