Daria Mazur

Kobieta samotna - o sferach doswiadczania
alienacji w filmie Agnieszki Holland

Zrealizowany w 1981 roku przez Agnieszke Holland film telewizyjny zatytuto-
wany Kobieta samotna nie zostat przez cenzure dopuszczony do dystrybucji, gdyz
zbyt radykalnie ukazywat realia spoteczne przetomu lat 70. i 80., a kontekst
spoteczny w owym czasie (tuz przed wprowadzeniem stanu wojennego) Scisle
wigzat sie z sytuacja polityczng. Film miat swoja premiere dopiero w 1987 rokul
Uwarunkowania te taczg sie z dwojakim odczytywaniem Kobiety samotnej: w od-
niesieniu do polityczno-spotecznej rzeczywistosci PRL-u wspomnianej epoki, jako
jej zapisu demaskujacego szaros¢, brzydote, beznadzieje egzystencji w komuni-
stycznym systemie oraz w odniesieniu do tworczosci Agnieszki Holland (w kt6-
rej jest on rozpatrywany jako kontynuacja spojrzenia na prowincje i na tzw.
nieprzedstawiong rzeczywisto$¢ w kinie moralnego niepokoju, ale tez jako film
przetomowy, gdyz to ostatni obraz filmowy nakrecony w Polsce przed emigracjg
rezyserki i etapem realizowania przez nig produkcji zagranicg az do roku 1989)2

1Film nagrodzono w 1988 roku na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni - Nagroda
Specjalna Jury oraz nagrody za gtéwng role kobiecg i meska. Premiera wersji integralnej (z fragmen-
tami usunietymi przez cenzure) w TV Polonia w 1999 roku.

2 Agnieszka Holland - polska rezyserka i scenarzystka filmowa. W latach 1972-1981 byta czton-
kiem Zespotu Filmowego ,.X’. Zajmowala sie takze rezyserig teatralng i ttumaczeniami z jezyka cze-
skiego. Od roku 1981 mieszka i pracuje takze w Europie Zachodniej i USA. Cztonek Polskiej Akademii
Filmowej (jej prezydent w latach 2008-2012). Cztonek Europejskiej Akademii Filmowej (od 2014
roku przewodniczaca jej zarzadu). Monografie poswiecone twérczosci Agnieszki Holland: S. Bobow-
ski, W poszukiwaniu siebie. Tworczos¢filmowa Agnieszki Holland, Wroctaw 2001; M. Jankun-Dopartowa,
Gorzkie kino Agnieszki Holland, Gdansk 2000; B. Koenig, Women Directors: The Emergence of a New
Cinema, New York 1988; K Maka-Malatyriska, Agnieszka Holland, Warszawa 2009 (ksigzka zawiera
bogatg bibliografie dotyczaca tworczosci rezyserki); E. Ostrowska, Agnieszka Holland, New York,
2006; Twarze Agnieszki Holland. Polska, Europa, Swiat: Faces of Agnieszka Holland. Poland, Europe,
the World, red. K Zamystowska, M. Kuzmicki, +6dZ 2013; S. Zawislinski, M. Parowski, J. Uszynski,
Rezyseria: Agnieszka Holland, Warszawa 1995. Recenzje i artykuty na temat filmu Kobieta samotna:
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Gtowny, tytutowy problem i bohaterka filmu nikng jednak, gdy rozpatruje sie
Kobiete samotng w obu wspomnianych perspektywach. To nie naturalizm, tur-
pizm i polityka jest istotg tej filmowej opowiesci, ale wyrazajgce sie¢ poprzez nig
pragnienie zblizenia sie do prawdy o egzystencjalnej samotnosci ludzkiej istoty.
Préba rozwazenia jej zr6det i rozmiaru prowadzi do tezy, ze stosunek rezyserki
do ukazywanej na ekranie rzeczywistosci i do postaci nacechowany jest etycz-
nie, a ponadto daje ona w przywolywanym filmowym obrazie $wiadectwo po-
szukiwania kontrapunktu doswiadczenia metafizycznego dla tragicznego
cztowieczego losu. Wszelkie formy ludzkiej wspoélnoty w Swiecie przedstawio-
nym Kobiety samotnej rozpadajg sie, czemu towarzysza rowniez procesy zobojet-
nienia jednych na artykutowane przez drugich dopominanie sie o wartosci.
Holland, poprzez kreacje bohaterow spychanych na margines spotecznego zycia
- lIreny i Jacka, daje dowdd gtebokiego namystu nad cztowieczenstwem tych
postaci, zjego stabosciami, wadami, marzeniami i pragnieniem godnego, petne-
go sensu zycia. Kobieta samotna obrazuje jednak przede wszystkim porazki po-
noszone przez gtdwng bohaterke w jej usilnym poszukiwaniu wiezi z drugim
cztowiekiem. Trafnie zauwazata wiec Mariola Jankun-Dopartowa, ze: ,,Film
o0 biednej listonoszce znacznie wykracza poza ramy kina dokumentujgcego ne-
dze krajéw komunistycznych i brak perspektyw dla uczciwego cztowieka3.
Fabuta Kobiety samotnej wymyka sie z ograniczen wynikajagcych z konwencji
reportazu o spoteczno-ekonomicznych warunkach zycia przedstawicieli klasy
robotniczej, jak i z sentymentalno romansowo-sensacyjnej opowiesci o parze nie-
szczeSliwych kochankéw. Grana przez Marie Chwalibdg Irena to niemfoda sa-
motna matka, ktdra zyje w bardzo trudnych materialnie warunkach; ciezko pracuje
jako listonoszka w jednej z dzielnic Wroctawia, usitujagc utrzymac kilkuletniego
synka Bogusia i siebie. Mieszka ona pod miastem w niewielkim, zapuszczonym
pomieszczeniu, ktére przypomina domek droznika. Irena otrzymata to lokum
i swoj rejon doreczycielski dzieki zapisaniu si¢ do PZPR. Nie moze ona jednak
w swym skromnym mieszkaniu czu¢ sie bezpiecznie, bo sgsiad alkoholik zastra-
szaja, uprzykrza zycie, usitujgc przeja¢ zamieszkiwane przez nig pomieszczenie.

K. Demidowicz, Prowincjonalni i samotni, ,,Film” nr 4/1999, s. 126-127; £. Maciejewski, Agnieszka
Holland, ,,Machina” nr 31/2008, s. 124; E. Ostrowska, Obraz Matki Polki w kinie polskim - mit czy
stereotyp?, ,,Kwartalnik Filmowy” nr 17/1997, s. 131-140; B. Seczkowska, Obraz kobiety w polskim
filmie fabularnym lat siedemdziesiatych i osiemdziesiagtych, ,Powiekszenie” nr 1-2/1991, s. 107-114;
O. Sobanski, Krzyk nad przepascia, ,,Film” nr 42/1987, s. 8; J. Wrdblewski, Kamienny $wiat, ,,Kino” nr
6/1989, s. 7-9. Zob. tez D. Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokét wybranych zagadnien z poetyki
i etyki, Poznar 2004; Cz. Dondzito, Mtode kino polskie lat siedemdziesigtych, Warszawa 1985; M. Kor-
natowska, Wodzireje i amatorzy, Warszawa 1990; T. Lubelski, Historia kina polskiego: tworcy, filmy,
konteksty, Katowice 2009.
3 M. Jankun-Dopartowa, dz. cyt., s. 159.
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Irena boryka sie z wieloma przeciwnosciami losu, nie ma wsparcia od rodziny,
ani w pracy (szef i kolezanki chcag odebrac jej rejon doreczycielski). Samotna
matka nie znajduje tez sprawiedliwo$ci w PRL-owskich instytucjach wiadzy. Jako
kobiete z nieslubnym dzieckiem dotyka jg rowniez ostracyzm ze strony krew-
nych. Momentem, ktory wydaje sie przetomowym w jej ponurej egzystencji jest
przypadkowe spotkanie miodszego od niej Jacka - kalekiego rencisty, granego
przez Bogustawa Linde. Wydaje sie, ze pomiedzy parg spotecznych odrzutkéw
moze zawigzac sie uczucie. Ich zwigzek zakonczy sie jednak dramatycznie. Irena
defrauduje pienigdze, chcac spetnié pragnienie Jacka wyjazdu na Zachéd. Pozo-
stawiwszy dziecko w domu dziecka wyrusza ona z nim w kierunku granicy zaku-
pionym dzieki przywtaszczonym $rodkom starym autem, a po wypadku
samochodowym jakiemu ulegaja przyznaje sie ukochanemu do kradziezy. Po-
proszony przez Irene o ulzenie i uwolnienie jej od trosk epileptyk Jacek reaguje
desperackim niezrozumiatym gestem i dusi $pigcg kochanke. Po kulminacyjnej
scenie zabojstwa nastepujg dwa zakonczenia. W pierwszym z nich Jacek z wa-
lizkg markujacg bombe wkracza do amerykanskiej ambasady, zadajgc azylu i zo-
staje jako szaleniec ujety przez milicje. Drugim zwienczeniem fabuty (swoistym
postscriptum) jest sekwencja rozgrywajgca sie na dziedzincu domu dziecka. Przed-
stawiono w niej przy uzyciu animacji posta¢ lecacej lreny-aniota, ktora rzuca
synkowi list, a z offu dobiega gtos Bogusia, ktory relacjonuje to zdarzenie i od-
czytuje list mamy: ,,Kochany synku, badz grzeczny. Ja juz niedlugo wréce po
Ciebie i bedziemy zawsze razem w naszym domku”4. Film konczy ujecie wpa-
trzonego w kamere chiopca, ktory stoi za siatka ogrodzenia.

Animowany epilog jest kluczem, ktéry pozwala na rozszerzenie pola inter-
pretacji Kobiety samotnej. Nalezy podkresli¢, ze film zrealizowany zostat tech-
nika niemal paradokumentalng, w sposéb prosty, ascetyczny. Skupiony na
codziennym wymiarze rzeczywistosci, oddaje on siermieznos¢, surowo$¢ zycia
na PRL-owskiej prowincji. Jednak w ten voyerystyczny obraz wkrada sie uzasad-
niony w pewien sposéb fabularnie, ale zarazem catkowicie irracjonalny element
- fantazji dzieciecej (ktdry bedzie nastepnie powracat w kinie Agnieszki Hol-
land5. Objawia sie¢ on pierwszy raz w sekwencji, w ktorej obdarzony bujng wy-
obraznig synek Ireny bawi sie w zoinierza - oswobodziciela, zabijajgcego
dreczacych jego mame wrogéw - sasiadow. Upodlajaca egzystencja bohaterow
filmu, ktdra zbliza sie niemal do szalenstwa (Irena iJacek jadg w strone granicy
nie majac ani paszportéw, ani wiz)6 zostaje wiec przez zabieg kontrapunktu

4 Zapis wg Sciezki dzwiekowej filmu.

5Np. Tajemniczy ogréd; Olivier, Olivier; Trzeci cud. Obecno$¢ tego czynnika podkresla tez Kata-
rzyna Maka-Malatynska. Zob. K Maka-Malatyriska, dz. cyt., s. 128 i 138.

6Zob. Ludzie na hustawce. Migracje miedzy peryferiami Polski i Zachodu, red. E. Jazwinska, M. Okol-
ski, Warszawa 2001; D. Stola, Kraj bez wyjscia? Migracje z Polski 1949-1989, Warszawa 2010.
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czynnika irracjonalnego przeniesiona w inng, odmienng formute opowiesci -
w inny porzgdek narracji. Ta strategia pozwala w finale na wyzwolenie swoiste-
go elementu pocieszenia i zasygnalizowanie przestania dotyczacego ocalenia czto-
wieczenstwa w wymiarze metafizycznym?7.

Element dzieciecej fantazji, powracajacy jako motywacja animowanego epi-
logu, pozwala w pewnym sensie rozbroi¢ przygnebiajgcg, warunkowang spo-
tecznym determinizmem czarng wizje swiata, w ktérym przyszio zy¢ tytutowej
bohaterce. Daje on efekt ztagodzenia wrazenia, ze u podtoza opowiesci o losach
Ireny lezy przekonanie (teza?) o zlej naturze ludzkiej (ktére moze budzic skoja-
rzenia z motywacja filmowych bohateréw Michaela Haneke). Bohaterka osadzo-
na jest w Srodowisku, w ktorym brak jakichkolwiek przejawow serdecznosci,
zyczliwosci, odruchow wsparcia dla drugiego cztowieka. Nasuwa sie wniosek, ze
wobec stosunkéw miedzyludzkich zarysowanych tak, iz dominuje w nich intere-
sownos¢, egoizm, wszyscy wydajg sie wrogami czy konkurentami, samotno$¢
gtéwnej bohaterki jest zupetnie naturalng postawa. Niemal kazdy z kontaktoéw
Ireny z innymi zobrazowany jest w sposéb wydobywajacy pierwiastek zfa; nie
demonicznego, ale takiego, kt6re przejawia sie w opresji wobec stabszego8 Ko-
bieca samotnos¢ filmowej listonoszki rysuje sie wiec w tym konteksScie jako jesz-
cze bardziej drastyczna, gdyz nie stanowi formy osobistej niezgody na reguty
obowigzujace w Swiecie przedstawionym - swoistej Swiadomej dezercji z rzeczy-
wistosci i wpisanych w nig uktadéw, ale jest wynikiem zaszczucia, przemocy
i pogardy innych wobec tytutowej bohaterki, istoty stabszej i bezradnej9

Zycie lreny, nad ktérym wisi fatum, ukazano jako pasmo nieszcze$é, az po
jego dramatyczny finat. Katarzyna Maka-Malatyriska zwraca uwage, ze akt za-
béjstwa upodabnia film do klasycznej tragediild Smieré Ireny zobrazowana zo-
stata jako apogeum dotykajacych te bohaterke brutalnych procesow swoistego
odpodmiotowienia, odzierania z wtasnego ja (od ideologicznej indoktrynaciji,

7Katarzyna Maka-Malatynska pisze o sposobach wprowadzania w twdérczosci Agnieszki Holland
»metafizycznego $wiatta” w rozdziale swej monografii zatytutowanym Od poetyki do metafizyki (Tej-
ze, dz. cyt,, s. 128).

8Zob. M. Jankun-Dopartowa, dz. cyt., s. 162.

9 Nalezy podkresli¢, ze w Srodowisku polskich rezyseréw filmowych zdominowanym przez mez-
czyzn w latach 70. i 80. wazng indywidualnosciag kobieca oprécz Agnieszki Holland byfa réwniez
Barbara Sass. Jednak ich twdrczosci nie mozna sprowadzi¢ do szukania wspoélnych punktéw odnie-
sienia pod wzgledem ideowym jak i stylistycznym. Barbara Sass, ktérej w roku 2000 na Fefe Film
Festiwal w Skierniewicach przyznano tytut ,,Wielki Fefe” za tworzenie tzw. kina kobiecego, w latach
80. nakrecita swoistg trylogie - Bez mitosci (1980), Debiutantka (1981), Krzyk (1982). Gtéwna boha-
terkg kazdego z tych filméw byta wspétczesna mioda kobieta grana przez Dorote Stalinska. W odréz-
nieniu od protagonistki z filmu Kobieta samotna Agnieszki Holland bohaterki Barbary Sass to silne,
energiczne, niekiedy cyniczne, wchodzace w otwartg konfrontacje ze $wiatem kobiety, ktdre rady-
kalnie dazg do spetnienia.

10 Zob. K. Maka-Malatynska, dz. cyt., s. 89.
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przez materialng i spoteczng degradacje jej egzystencji, po przejawy fizycznej
i psychicznej przemocy w rodzinie i relacjach intymnych). Tytutowa kobieta sa-
motna umiera z twarzg zastonietg poduszka; w akcie agresji skierowanym prze-
ciwko bezbronnemu ciatu Ireny odbierany jest wraz z zyciem w symboliczny
sposéb takze $lad jej podmiotowego istnienia - ludzkie oblicze. Metafora twarzy
i zwigzana z nig kwestia wykraczania poza siebie i spotkania z Drugim, ktore
zada wzajemnosci, odpowiedzialnosci jest kluczowa dla pogladéw filozoficznych
(filozofii dialogu) Emmanuela Lévinasa; w jego refleksji spotkanie twarzg w twarz
otwiera wymiar etyczny, ktéry wyprowadzony zostaje z wezwania Innego: ,,Nie
zabijaj”1L Kontekst refleksji Lévinasa uzmystawia, iz dramatyczny finat relacji
Ireny i Jacka odstania takze zaznaczajacy sie w Swiecie przedstawionym dra-
styczny brak uznania dla ,,Ja” Ireny, dla jej Twarzy i wezwania do rozmowy, do
odpowiedzi w rozumieniu autora Catosci i nieskoficzonosci.

Zobrazowana w Kobiecie samotnej alienacja gtéwnej bohaterki wigze sie ci-
Sle z diagnozg braku aksjologicznego, metafizycznego rdzenia, ktora dotyczy
jednak, co nalezy podkresli¢, w takim samym stopniu rzeczywistosci przedsta-
wionej, co i samej protagonistki filmul2 Totalitarny aksjologiczny chaos, procesy
zamazywania hierarchii warto$ci w Swiecie przedstawionym stanowig tto dla
indywidualnego portretu samotnej matki. Duchowa pustka, wyjatowienie egzy-
stencji Ireny konfrontowane jest z niklym, niejasnym pragnieniem warto$ci i fadu
rodzacym sie w niej. Ostatecznie jednak owo taknienie lokowane jest przez gtéwna
bohaterke i skoncentrowane w sferze materialnej, wywotujacej w niej tylko fru-
stracje i nie dajgcej spetnienia. Dlatego tez anarchiczny gest wobec rzeczywisto-
Sci ijej regut - kradziez i ucieczka z ukochanym w nieznane nie zaowocuje jaka$
forma utopijnej sprawiedliwosci (dobro w zyciu Ireny nie zwycieza)13 Tylko $mier¢
moze przynie$¢ uwolnienie sie¢ bohaterki z sidet prze$ladujacego jg zta i niespra-
wiedliwosci, a tym samym odstoni¢ metafizyczny i aksjologiczny horyzont, cho¢-
by w formule dzieciecej fantazji o harmonii w ponaddoczesnym wymiarze.

K K K

Agnieszka Holland prezentuje egzystencje Ireny i stara sie ukazac jej tytutowy
stan w réznych aspektach. Rozpatruje kondycje samotnej kobiety w odniesieniu

1 E. Lévinas, Trudna wolno$¢. Eseje ojudaizmie, thum. A. Kury$, Gdynia 1991, s. 9. Zob. tez tegoz,
Catos¢ i nieskoriczono$¢. Eseje o zewnetrznosci, thum. M. Kowalska, Warszawa 2002; tegoz, Etyka i nie-
skonczony. Rozmowy z Philippem Nemo, thum. B. Opolska-Kokoszka, Krakéw 1991.

12 Mariola Jankun-Dopartowa zwraca uwage w tym kontek$cie na typowg zaréwno dla totalita-
ryzmu jak i kultury masowej oscylacje wokot ,,wydartego centrum aksjologicznego i metafizyczne-
go”. (Tejze, dz. cyt., s. 162).

13 Mozna to interpretowa¢ w odniesieniu takze do plebejskiego etosu szukania sprawiedliwosci
i tadu, podszytego zaréwno religijng wiarg jak i komunistycznymi mitami. Zob. tamze, s. 167.
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do kilku typdw relacji - relacji spotecznych, rodzinnych, intymnych, do wiezi
z dzieckiem, a takze w nawigzaniu do zarysowanej subtelnie postawy protago-
nistki wobec transcendencji (do sfery religijnej). Wyrazisty kontekst spoteczno-
polityczny filmu uzmystawia widzowi, ze to system komunistyczny generuje
upo$ledzenie pozycji samotnej matki, reprezentantki srodowiska robotniczegol4
Jest w tym ujeciu jeszcze $lad estymy zjakg kino moralnego niepokoju traktowa-
to prostego cztowieka, ale zarazem rezyserka nie buduje hagiograficznej wizji
gtownej bohaterkils Zaznacza sie natomiast bardzo wyraznie w kreacji lreny
element niewiedzy, $ladu ideologicznej indoktrynacji, stabej orientacji czy wrecz
braku osobistego zainteresowania istotg toczacego sie wokét sporu o Wolnosé,
ktéry ona wydaje sie rozumie¢ jako spor o prawo do samochodu (np. matego
Fiata) i mieszkanie w spotdzielni; co zapewne byto reprezentatywne dla duzej
czesci 6wczesnego spoteczenstwals Ireng, jako obywatelkg szukajgca sprawie-
dliwosci w partii, kieruje wyobrazenie, ze jest wykluczona z sieci spotecznych

14Pragne podkresli¢, ze liczne sg publikacje historykéw zawierajgce dane dotyczace warunkéw
bytowych rodzin robotniczych i mechanizméw korupcyjnych w PRL w 1 70 i 80. Zob. D. Jarosz,
Peerelowskie drogi do mieszkania w latach siedemdziesigtych XX wieku (zarys problemu), [w:] Zycie
codzienne w PRL, red. G. Miernik, S. Pigtkowski, Radom-Starachowice 2006, s. 169-198; M. Jastrzgb,
Polityka ksztattowania cen débr konsumpcyjnych w Polsce Ludowej - wybrane zagadnienia, [w:] PRL.
Trwanie i zmiana, red. D. Stola, M. Zaremba, Warszawa 2003, s. 234-247; K Madej, Siermiezna
i dolarowa - korupcja w PRL w latach 1956-1980, [w:] PRL. Trwanie i zmiana, dz. cyt., s. 259-279;
M. Mazurek, Spoteczenstwo kolejki. O doswiadczeniach niedoboru 1945-1989, Gdansk 2010; Socja-
lizm w zyciu powszednim: dyktatura a spoteczeristwo NRD i PRL, red. S. Kott, M. Kula, T. Lindenber,
Warszawa 2006. Natomiast problematyka zwigzana z pozycja spoteczng i zawodowa kobiet oraz
z fasadowoscig ruchu feministycznego w PRL-u podejmowana jest przez badaczy w kontekscie przede
wszystkim dwéch epok - stalinowskiej i stanu wojennego. Zob. M. Fidelis, Kobiety, komunizm i indu-
strializacja w powojennej Polsce, thum. M. Jaszczurowska, Warszawa 2015; D. Jarosz, Kobiety a praca
zawodowa w Polsce w latach 1944-1956 (gtéwne problemy w $wietle nowych badan Zrédtowych), [w:]
Kobieta ipraca, red. A. Zamowska, A. Szwarc, Warszawa 2000; s. 217-244; D. Jarosz, Idee, programy
i realia: funkcje Ligi Kobiet w porzadku instytucjonalnym Polski Ludowej 1945-1957, [w:] Dziataczki
spoteczne, feministki, obywatelki. Samorganizowanie si¢ kobiet na ziemiach polskich po 1918 roku (na
tle poréwnawczym), t. Il, red. A Janiak-Jasifnska, K. Sierakowska, A. Szwarc, Warszawa 2009, s. 307-
330; D. Jarosz, Polacy a stalinizm 1948-1956, Warszawa 2000 (Roz. Ill, Kwestia kobieca w Polsce
stalinowskiej); N. Jarska, Obchody dnia kobiet w Polsce Ludowej 1945-1989, ,,Dzieje Najnowsze” nr 4/
2010, s. 15-28; N. Jarska, Stalinizm i kobiety, ,,M6wig Wieki” nr 3/2013, s. 15-19; E. Kondratowicz,
By¢ jak narodowy sztandar. Kobiety i Solidarno$¢, Warszawa 2013; E. Kondratowicz, Szminka na
sztandarze, Warszawa 2001; M. Maciejewska, Aborcja w PRL-u. Ustawa o warunkach dopuszczalnosci
przerywania cigzy z 1956 r. w kontekscie feministycznym, [w:] PRL bez uprzedzen, red. J. Majmurek,
P. Szumlewicz, Warszawa 2010, s. 167-184; M. Trawiriska, Wspotczesne polskiefeministki o mozliwo-
Sciach upodmiotowienia kobiet w okresie PRL-u, [w:] PRL bez uprzedzen, dz. cyt., s. 185-196.

15Zob. M. Jankun-Dopartowa, dz. cyt., s. 156.

16 Zob. M. Brodala, A Lisiecka, T. Ruzikowski, Przebudowaé cztowieka. Komunistyczne wysiki
zmiany mentalnosci, Warszawa 2001; A. Leszczynski, Anatomia protestu. Strajki robotnicze w Olszty-
nie, Sosnowcu i Zyrardowie, sierpieri - listopad 1980, Warszawa 2006; M. Mazur, O cztowieku tenden-
cyjnym. Obraz nowego cztowieka w propagandzie komunistycznej w okresie Pobki Ludowej i PRL
1944-1956, Lublin 2009.
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uktadéw, interesdwl7. Dlatego tytutowa bohaterka, utyskujgca na swoj ciezki
los, niezdolna do wyjscia poza schemat myslenia w kategoriach materialnych,
wymija obojetnie ludzi z transparentem, na ktérym widnieje napis Wolnos¢.
Rezyserka prowokacyjnie konfrontuje w tej scenie szarg, biedng egzystencje sa-
motnej matki zmagajacej sie z réznymi osobistymi ,,demonami” (np. wspomnie-
niami upokorzen i fizycznej przemocy w rodzinie) z hastem Wolnos$¢ i zmusza
do zastanowienia, czy istnieje jaka$ przestrzen, w ktorej bohaterka moze czuc
sie wolna ijakie jest jej rozumienie tej kategorii. Holland wyostrza zrazem wra-
zenie osaczenia i bezradnosci tytutowej postaci przez elementy Swiata przedsta-
wionego, ktore stuzg budowaniu generalnej metafory zniewolenia, wieziennej
egzystencji w komunistycznym systemie (obraz wiezniéw ktadacych tory kolejo-
we; scena przeszukania mieszkania opozycjonisty przez SB, ktérego Irena jest
mimowolnym i dos¢ obojetnym $wiadkiem)18

Sferg, ktéra zdecydowanie determinuje jednak konstrukcje tytutowej boha-
terki jest rodzina - a doktadnie ,,piekto rodzinne”19 Irena, bita jako dziewczynka
przez ojca sadyste, jako mioda kobieta w cigzy przez ojca swego dziecka, wydaje
sie cztowiekiem o spacyfikowanym ,ja”, ujawniajgcym syndrom ofiary. Zazna-
cza sie to wyraznie w scenie, w ktorej jest ona nachodzona w swym skromnym
lokum przez dawnego partnera wypuszczonego z wiezienia i w zwigzku z obawg
brutalnego potraktowania przez niego przyjmuje postawe skulenia (chowania
sie), a nastepnie ucieka. Holland bez psychologizowania stara sie uzmystowi¢
widzowi, iz kazda ze sfer, w ktorych bohaterka funkcjonuje nosi pietno przemo-
cy. Jest ona wpisana w jej egzystencje. Zaznacza sie w sferze otaczajacej jg poli-
tycznej rzeczywistosci PRL-u (obraz wieznidéw ktadgcych tory; sceny przeszukania
mieszkania przez SB i wyrzucenia Ireny z budynku komitetu partii) i spotecznej
(watek przesladujacego Irene sagsiada oraz ataku w szkole innych rodzicéw ina-
uczycielki, oskarzajacych syna lreny o domniemane przewiny). Forme material-
nej opresji przybiera za$ w ramach sfery zwigzanej z Kosciotem i religig
(zaznaczona w scenie rozgrywajacej sie w mieszkaniu zmartej ciotki kwestia uisz-
czenia optaty za jej pogrzeb). Relacje rodzinne bohaterki naznaczone sg zarow-
no przemocy fizyczng (watek ojca - oprawcy i niedosztego meza alkoholika) jak
i psychiczng (zardwno ostracyzm krewnych wobec niezameznej matki z dziec-
kiem, jak i bezduszny, lekcewazacy stosunek do Ireny umierajgcej egotycznej

17 Zob. PZPRjako machina wtadzy, red. D. Stola, K Persak, Warszawa 2012.

18Scena ta ma swe zrodto w biograficznym doswiadczeniu rezyserki (ktora byta $wiadkiem pacy-
fikacji czeskiej wiosny w 1968 roku) i stuzy podkresleniu samotnosci opozycjonistéw w spoteczen-
stwie. Zob. M. Jankun-Dopartowa, dz. cyt., s. 163.

19 K Maka-Malatynska, dz. cyt., s. 88. Autorka w rozdziale Tematy rodzinne rozpatruje zycie
familijne ukazywane w filmach Agnieszki Holland w kontekstach zaréwno spotecznych jak i egzy-
stencjalnych, metafizycznych, duchowych.



156 - DARIA MAZUR

ciotki, ktéra moze, ale nie wspiera ubogiej krewnej samotnie wychowujacej syna).
Gtoéwna bohaterka, bedaca wiec ofiarg przemocy, sama stosuje tez kary cielesne
wobec syna, zgodnie z wyobrazeniem, ze tylko tak moze go wychowac. Sfera jej
relacji intymnej z Jackiem zostaje réwniez naznaczona agresjg. Mtody, natarczy-
wy, egotyczny kochanek usituje uzywac Ireny dla zaspokojenia erotycznych po-
trzeb inarzuca swdj sposob postrzegania ich relacji, spedzania czasu i rozumienia
zyciowych priorytetow. Przeswiadczenie, ze partnerka nie wykazuje dostatecz-
nego zrozumienia dla jego pragnienia wyjazdu zagranice wyzwala w nim ztos¢,
prowokuje do uzycia sity i spoliczkowania jej. Najbardziej dramatycznym i oczy-
wistym aktem przemocy w tym zwigzku jest za$ dokonane przez Jacka zabdj-
stwo lIreny.

Powyzszy kontekst zwigzany z procesami spacyfikowania ,ja” tytutowej bo-
haterki w wyniku opresji doswiadczanej na réznych poziomach i w rozmaitych
sferach egzystencji sprawia, ze bardzo znamienna jest takze postawa, ktorg przyj-
muje ona w ramach relacji intymnych. Poczatkowo Irena traktuje Jacka z re-
zerwg, niepewna siebie, waloréw swej urody, swej kobiecosci i zaskoczona tym,
ze mezczyzna moze si¢ nig interesowac. Jednak wraz z doSwiadczaniem jego
niestabnacej atencji rodzi sie w niej gotowo$é aby odda¢ ukochanemu wszystko
i jedynym celem staje sie dla niej nie straci¢ jego zainteresowania oraz domnie-
manego uczucia. Relacja dwojga odmiencéw, ktérych poczatkowo tgczy odrzu-
cenie przez system iinnych ludzi, przeradza sie wiec w karykaturalnie zarysowany
zwiazek. Ich blisko$¢ okazuje sie ztudna. Zrédiem postawy zaangazowania Ireny
w zwigzek z Jackiem jest pragnienie uwolnienia sie od samotnej egzystenciji,
doswiadczenia bycia opuszczong - swoisty gtéd dopetnienia. Moze on mie¢ swe
uzasadnienie w uwarunkowaniach zwigzanych ze sferg relacji spotecznych i ro-
dzinnych, a przede wszystkim z uksztattowanym pod ich wplywem pojeciem
kobiecosci.

Bohaterka, w wyniku traumatycznych doswiadczen rodzinnych (przede wszyst-
kim kontaktu z sadystycznym ojcem), jak rowniez czeSciowo pod wptywem ide-
ologii, ma uwewnetrznione przekonanie, ze samodzielnie nie moze nic stworzy¢,
nic wartosciowego osiggna¢2. Ma ona wkorzenione poczucie niekompletnosci.
Opowiadajgc Jackowi o kamuflowaniu przed synem prawdziwego oblicza dziad-
ka i o trudach wychowania Bogusia, ktory musi mie¢ jaki$ wzér, styszy, ze dziec-
ko ma przeciez jg jako wzér; na co odpowiada ujawniajac brak poczucia wiasnej
wartosci: ,,To nie jest dla chtopca zaden wzor. Nie bytam na wojnie. Nie mam
samochodu. Widzi, ze haruje za grosze i nikt mnie nie szanuje, to on tez nie. Nie

20June Hannam pisze w swej ksigzce o zwigzku miedzy przemoca w rodzinie i gwattami, a struk-
turami spotecznymi i wynikajacymi z nich oczekiwaniami dotyczacymi r6l meskich i zeAskich. Zob.
J. Hannam, Feminizm, ttum. A Graff, Poznan 2007, s. 167.
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ma na to rady”2L Scena ta pozwala zrozumiec, jakim pojeciem kobiecosci operu-
je bohaterka ijak je odnosi do siebie samej. Jest to wiec przekonanie, ze kobie-
co$¢ usytuowana jest nizej, jako mniej wartosciowa, ze podlega meskiej
supremacji2 ldeologicznie wdrukowany mit heroiczny oraz materialne przeja-
wy zyciowego powodzenia (np. samochod) sg za$ atrybutem wytgcznie mesko-
Sci. Element ten powraca tez we wspomnianym kontekscie w wypowiedzi Jacka,
ktéry uwaza siebie samego za niepetnego - bo jest kalekg ijak podkres$la ,,nawet
nie ma samochodu”23 Przekonanie o meskiej dominacji sprawia, ze pod wpty-
wem uczucia do Jacka nie obudzi sie w Irenie jej wiasna wola i potrzeba artyku-
towania wiasnych pragnien, budowania relacji partnerskiej pozwalajgcej na
respektowanie ,ja” obu stron, ale jedynie che¢ swoistego wkupienia sig, czy tez
zastuzenia na mitos¢ przez probe zaspokojenia rojen Jacka o wyjezdzie na Za-
chdd, a tym samym zrealizowania réwniez uwewnetrznionego konwencjonalne-
go modelu ich dopetnionego wspolnego zycia.

Posta¢ tytutowej bohaterki zostata wykreowana tak, ze moze ona wydawac
sie soba, a wiec osobg istniejgcag w petni, w kontekscie relacji z dzieckiem, ale
zarazem i ten rys zostat przedstawiony w filmie jako niestaty. Matka Bogusia
jedynie okresowo bierze odpowiedzialno$¢ za niego, gdyz wczesne dziecinstwo
syn Ireny spedzit w domu dziecka, a decyzja o ucieczce z Jackiem stanowi za$
catkowite zakwestionowanie emocjonalnej i uczuciowej wiezi z synem. Nie ma
miejsca na autentycznos¢ i otwarte bycie soba, bycie w petni cztowieczenstwa
w zadnej ze sfer Swiata przedstawionego - spotecznej, rodzinnej, intymnej, reli-
gijnej. Postawa wewnetrznego skulenia si¢ bohaterki, ulegania lekowi i pokor-
nego przyjmowania kolejnych cioséw zadawanych przez los (poza jedng sceng
w filmie obrony Bogusia i jego godnosci podczas szkolnego zebrania; 6w prze-
jaw walki o dobre imie istoty stabszej stanowi nawigzanie do archetypicznego
wzorca matki chronigcej dziecko) jest swoistym constans jej bytowania. Nato-
miast stosunki spoteczne, podobnie jak i relacje rodzinne zostaty ukazane tak, ze
ich istotg jest ciggta walka, rywalizacja, w $cistym nawiazaniu do elementow
zwigzanych ze sferg materialng. Irena usytuowana jest w tym kontekscie na prze-
granej pozycji, w wyniku réznych przyczyn, zarébwno zyciowych pomyiek jak
i niesprawiedliwego losu. Stawomir Bobowski zauwaza: ,,Cztowiek w filmach
Holland prawie zawsze znajduje sie we witadzy sit, na ktére nie ma wptywu

21 Zapis wg Sciezki dZzwiekowej filmu.

2 Powracajacy w kinie Agnieszki Holland watek matzenstwa i podlegtosci kobiety wobec mez-
czyzny akcentuje Katarzyna Maka-Malatynska. Zob. tejze, dz. cyt., s. 89; 98. Mary Brennan pisze zas$,
ze kobieta samotna staje sie ,,symbolem zniewolenia wszedzie” i akcentuje pozycje matki-listonoszki,
jako podtrzymujacej linie - strumien zycia, ale zarazem iwyniszczanej przezen (M. Brennan, cyt. za:
S. Zawislinski, M. Parowski, J. Uszynski, dz. cyt., s. 84).

23 Zapis wg Sciezki dzwiekowej filmu.
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i ktdrych takze sobie nie uswiadamia (...) Bohaterowie np. Niedzielnych dzieci sg
zbyt przecietni, by potrafili przeciwstawi¢ sie atawizmom Srodowiska”24

Ukazanie bohaterki Kobiety samotnej w relacji wobec transcendencji odstania
natomiast fakt, ze reprezentuje ona podobnie jak inne postaci w tym filmie typ
religijnosci ludowej, silnie zrytualizowanej. Irena zyje w rzeczywistosci wypre-
parowanej z metafizyki, w ktdrej pozostajg jedynie obrzedy i znaki (krzyzyk na
Scianie; medalik na szyi syna; obrazek - pamigtka z jego Pierwszej Komunii),
jednakze one nie odsytajg do pogtebionych teologicznych tresci. Brak w Swiecie
bohaterki motywowanego religijnie mitosierdzia, wspoétczucia, jak i przejawow
zycia duchowego. Wyznanie uczynione przez lrene Jackowi, ze w swojej bezrad-
nosci, w beznadziejnosci egzystencji moze sie tylko modli¢ i sie modli, nie zosta-
je poparte w fabule zadng sceng. Watek ten sugeruje, ze postawa modlitewnej
kontemplacji mogtaby dawa¢ poczucie wydobycia sie poza $wiat trosk docze-
snych, ale zarazem myslenie i dziatanie gtéwnej bohaterki zdecydowanie nie
wykracza poza materialny horyzont.

Agnieszka Holland w wielu p6zniejszych filmach bedzie odwotywata sie do
symboliki judeochrzescijanskiej. Kontekst ten pozwala wiec na rozpatrzenie
sekwencji, w ktdrej gtowna bohaterka spostrzeglszy, ze sasiad ztosliwie zlikwi-
dowat pompe - krzyczy: ,,Nie ma pompy, nie ma wody”2 a nastepnie z pustym
wiadrem bezradnie watesa sie po ogrodzie, jako metaforyczne przedstawienie
egzystencji pozbawionej duchowego zycia, metafizycznego korzenia. Irena jest
wyznawcg religii ufundowanej na uproszczonym przekazie teologicznym (swo-
istej Biblii Pauperum), ktéry wpaja rowniez synowi opowiadajac, ze zty uczynek
nie pozostaje bez kary i dlatego wczesniej czy pézniej dotknie ona jej sasiada.
Paradoksalnie to dziatanie tytutowej bohaterki, ktére nosi pozér wyrazu mitosci
do drugiego cztowieka, a w istocie stanowi tylko prébe kupienia uczucia, czuto-
§ci, przywigzania kosztem traumy stabszej istoty - dziecka, doprowadza do dra-
matycznych zdarzen, wpisujacych sie w gtoszona przez nig samg ludowa
interpretacje teologii kary (do wypadku samochodowego ijej $mierci w wyniku
dokonanego przez Jacka zabdjstwa).

Jedyna wiec relacja bohaterki z innymi ukazana w fabule jako noszgca pew-
ne nikle Slady autentyzmu i podmiotowego zaangazowania to stosunek do wia-
snego dziecka - wrazliwego chtopca, ktéry w wyniku niestabilnosci egzystencji
rodzinnej, trudnych warunkéw materialnych jest nerwowy i nadpobudliwy. Jed-
nak zarysowana w scenie tulenia przez Irene Bogusia do snu autentyczna wiez
matki i dziecka zostaje przez nig zerwana ze wzgledu mrzonke, iluzje wspoélnej

24 S. Bobowski, dz. cyt., s. 48.
5 Zob. K Maka-Malatyniska, dz. cyt., s. 132-133.
26 Zapis wg Sciezki dzwiekowej filmu.
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ucieczki z Jackiem na Zachod. Bohaterka, ktéra wielokro¢ skarzy sie, ze jest
osamotniona, opuszczona, ,,ze nikt za nig nie stoi”2, w momencie préby uczu¢
do mezczyzny i do syna, nie daje wsparcia i opieki wtasnemu dziecku. Powodo-
wana tesknotg innego zycia, pragnieniem ostatecznego odrzucenia egzystencji
w samotnosci wybiera iluzoryczng ucieczke i ztude mitosci. Irena porzuca wiec
syna, istote jeszcze stabszg niz ona sama, a zarazem te, dla ktérej byta dotad
jedynym wsparciem i wobec ktérej potrafita wyzwoli¢ cho¢ czastke wiasnej pod-
miotowosci, wyartykutowac pragnienie wartosci (obrazuje to jedyna w filmie
scena buntu bohaterki - niezgody na zarzuty stawiane dziecku w szkole). Per-
spektywa owej autentycznej relacji, ktorej bohaterka doswiadczyta w zyciu (przy-
wotywana juz scena tulenia syna do snu) narzuca sie w odczytaniu motywow,
ktére uzasadniatyby zaskakujgce w kontekscie realistycznej konwencji catego
filmu wprowadzenie finalowej sekwencji z elementem animaciji.

Uksztattowany przez Holland obraz $wiata przekonuje, ze tylko dziecko ma
szanse na niewinno$¢ i na wykroczenie poza dang rzeczywisto$¢; to wyobraznia
pozwala chtopcu by¢ i doswiadcza¢ przekraczajgc traume opuszczenia przez
matke. Scena z uzyciem animacji, w ktdrej z niebios nadlatuje Irena-aniot i zo-
stawia synkowi list jest wyrazem tesknoty metafizycznej dziecka. Holland zamy-
ka jg obrazem, ktéry nie tylko stanowi powrdt do realistycznej konwencji filmu,
ale tez zarazem wyrazne odwotanie do metafory przewijajgcej sie w nim - wie-
zienia egzystencji. Samotny chtopiec wpatrzony w kamere stoi za siatkg ogro-
dzenia. Podmiot opowiesci zostaje przeniesiony z matki na syna; zarysowuje sie
w tym ujeciu interpretacyjnym wizja faincucha ludzkich istnief, naznaczonych
tragizmem, fatalizmem, trudnymi zyciowymi do$wiadczeniami. Usytuowanie
chtopca nie musi jednak oznacza¢ determinizmu jego losu, a ostatni obraz w fil-
mie rozpatrywany w ramach catej sekwencji moze otwierac sie na nadzieje dla
nowego pokolenia2 Sladem takiego przestania jest zastosowany przez rezyser-
ke zabieg kontrapunktu do$wiadczenia metafizycznego wobec dramatyzmu eg-
zystencji i $mierci tytutowej bohaterki.

Summary

A Lonely Women - on the experience of alienation in the Agnieszka Hol-
land's film

The article presents analysis of different contests of the mentioned in title problem of
A Lonely Women heroin. The author indicates deconstructing by Holland the genres co-

27 Zapis wg Sciezki dzwiekowej filmu.
28 Mariola Jankun-Dopartowa przekonuje, ze zakonczenie nie odbiera jednoznacznie nadziei,
ale jest pozegnaniem z rozmaitymi ztudzeniami. Zob. tejze, dz. cyt., s. 170.
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nventions, as well as the impact of this process on widening of interpretation possibilities
determined by the social-political context by using the irrational factor in the movie’s
narration. The film pictures the failures of heroin’s attempts to built the connection with
another human being, is interpreted through the contrast with the experience of heroin’s
loneliness in few types of relation and spheres: social, family, intimate, religious and
parenthood. The author presents the sources of the alienation, existential loneliness
of heroin, concerning the feministic trait of the movie as well as axiological diagnosis of
disintegration of diegesis.

Keywords: social-political determinant - irrational factor - feminism - subjectivity - axio-
logical-metaphysical core
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