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RODZAJE MIEJSC SZCZESLIWYCH W POEZJI KONSTANTEGO ILDEFONSA
GALCZYNSKIEGO

Mit o miejscach szcze$liwych wywodzi sie z antyku. Teo-
kryt pisze o Sycylii, krainie pasterzy wiodacych beztroski
zywot. Wergiliusz méwi o idyllicznej Arkadii pelnej muzyki,
piesni i przyrody, czulej na smutki i radosSci mieszkaficéw!.
Pézniejsze przemiany, odkrycia naukowe i geograficzne, pozna-
wanie Swiata niszczg to marzenie. Wyspy szczesliwe nie znaj-
duja juz miejsca na mapie Swiata. Wkraczajga w kraine mituz,
snu i fantazji.

0 idealnej krainie pisato wielu. Kazde spojrzenie, kazda
proba stworzenia wizji rozkosznego miejsca jest inna, niesie
wiele znaczen i nawigzan. Jednak u Zrdédia przywolan toposu
znalezé mozna tesknote za czym$ pieknym, peinym dobra i har-
monii, ale réwnocze$nie nieosiggalnym. Marzenie to daje uko-
jenie w chwili smutku, rozgoryczenia, poczucie bezpieczenstwa
w czasach niepewnych.

Loci amoeni pojawiaja sie rowniez w poezji Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego. Poeta poszukuje coraz to nowych miejsc
przyjemnych. Raz to dom z dziecinstwa lub zwykle mieszkanie,
innym razem to rzeczywisto$é wymy$lona, nigdy nie doéwiadczo-
na, a wiec doskonata. Galczynski pisze o krajach znajdujacych
sie na mapie $éwiata, pafstwach istniejacych, ale nie widzial
ich w swoim zyciu. Tak dzieje sie na przykiad, gdy méwi o Ho-
landii - "perle antykwariuszy". Jednak w wielu utworach &w
"cudowny cicerone" zachwyca sie pieknem miejsc wyimaginowa-
nych, rajskimi ogrodami i wola btagalnie "Nie wydaj mnie Swia-
tu" (Bal u Salomona) .

Przedstawienie miejsc szczedliwych poety nie jest latwe.
Sa tu bowiem krainy zmy$lone i realne, a wszystko w charakte-
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rystyczny sposéb "odrealnione", ufantastycznione. Chcgc upo-
rzadkowaé jego loci amoeni siegne po rozwazania Teresy Micha-
lowskiej3.

Gdy méwimy o "miejscach" wystepujacych w literaturze
powracaja zwykle dwie pary pojeciowe. Z jednej strony to na-
turalno$§é przeciwstawiona sztuczno$Sci. Z drugiej strony pod-
kresla opozycje przestrzeni "otwartych" i '"zamknietych". Wy-
tonione w ten sposéb typy naktadaja sie na siebie w sposéb
doéé oczywisty: miejsce "naturalne" jest jednoznacznie "przes-
tronne", nie zamyka je zZadna granica wytyczona ludzka reka.
"Naturalno$cig" odznaczaja sie np. morza, goéry, lasy, doliny,
rzeki. I przeciwnie - wszystko, co uformowane przez czlowieka,
jak dom, teatr, $wiatynia, port, miasto, nosi cechy "zamknie-
te", jest obwiedzione $wiadomie wytyczona granicg. W taki spo-
séb z naturalnego otoczenia wylaniaja sie dwojakiego rodzaju
miejsca: "otwarte" i "zamkniete'". W obrebie przestrzeni otwar-
tej znajdujg sie rdézne panstwa, morza czy nawet niebo. Przed-
stawiane kraje, wyspy zyskuja wymiar realnoSci geograficznej.
Opis takiego '"punktu na mapie" retoryka nazywa literacka to-
pografig. Przeciwstawia sie temu krainy nie istniejace, pow-
stale w wyobrazni poety. Okre$lono to mianem '"topotezji'". Po-
jecie wigze sie zwykle z mitologia, terenami potozonymi nie
wiadomo gdzie4.

Podzial Michatowskiej mozna odnie$é réwniez do loeci amo-
eni Galczyhnskiego. Miejscem wymarzonym, wy$nionym jest raj,
fantastyczny ogréd, Farlandia, Taormina, wyspy szczeSliwe,
rzeka Limpopo. A kraina istniejaca, lecz wyidealizowana, obda-
rzona duza doza liryzmu to mieszkanie, miasto, port, ulice,
parki. "Mistrz Ildefons" kocha codziennoéé?, dlatego jego raj
czesto zawiera sie w kregu zycia prywatnego. Pigkny, przytulny
dom to ulubiony motyw, ktéry do$§é czesto powraca w twérczosci
poety. Przyktady zastugujace na szczegbélng uwage to: Opis domu
poety i Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha. W obu tych utworach
pojawia sie dom z marzenia i fantazji. Schronienie peine jest
spokoju, poczucia bezpieczefistwa. Peino w nim pigknych mebli,
niezwyktych przedmiotéw i kwiatodw:

"...Na écianie wschodniej sa dwie szafki
z napisem NARCOTICA; VENENA ... widze blado$¢,
Szkotko, nie drzyj, bo czyniac kaprysowi zadosé,
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kazalem to kaligrafowaé - dla zabawkij;

z jednej skrzynki i z drugiej mita won wylata,
w jednej bowiem jest kawa, a w drugiej herbata,
(...) wrzgtek gadat w dzbanku z cyny,

a esencja w czajniczku flamandzkim; nikomu

nie uda sie herbata tak jak w naszym domu,
zapach cierpki, czerwienig przesciga rubiny.

(P., t. 1, s. 374-375.)0.

"Rodzina wyjechata do Hagen.
Sam zostalem w tym ogromnym domu.
Po galeriach krokami dudnie.
Ciesd
A dzisiaj jest Wielkanoc. Dzwon rozmawia z dzwonem.
0 wesole jest serce moje!
W starych szufladach sg stare listy,
a w ksigzkach zasuszone kwiaty

za4)

Ciemne jak noc portrety witajg mnie w salach,
Conis)

Spéjrzcie na te niebieskie hiacynty,

na te krzesta z czarnego drzewa,

na te wszystkie zlocone sprzety,

na te klatke z papugami, ktéra Spiewa,

(e.2)

Tak. Spéjrzcie. To jest moje mieszkanie.

Tez wspomnienie po Janie Sebastianie."

(P., t. II, s. 394-395.)

Dzieki $wiatlu dom emanuje pieknem, magia. Jednak nie jest to
oéwietlenie sztuczne, lecz przepiekny, naturalny blask, ktore-
go 2rédilem sa ozdobne kandelabry:

", ..Zwykly $wiecznik holenderski

paraduje nad stolem, przy ktérym sie jada;
édwiecznik ten jeszcze stuzyl u mego pradziada
i jego troski zlocilt swym $wiatlem anielskim,

z dziada na ojca przeszedi. Czasem sobie marze,
ze moja cérka éwiecznik ten wnukom przekaze.

Cioowing)
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...Dwie zielone Swiece
zielenig sie z kominka niby dwulodyga."

(P); €. I, 8., 376~375.)

"Jak las jesienny $wiece w lichtarzach czerwone."

(P., ta II, S. 394-)

W domu poety pojawiaja sie rdéwniez lampy, lecz nie s3
one zwyczajne. Maja najr6zniejsze ksztalty i potrafia czaro-
wacC, gdy zablysna:

"...gwiazdozbidr naszych wszystkich lamp przedstawie:
Jedne z nich 1énig po katach jak Swietliki w trawie,
a inne uroczysSciej niz planety gora;
na nich kwiaty, australie, ryby, serafiny...
jest ich tyle, zZe nie wiem, czyby$ tatwo zgadila,
kiedy tak wszystkie nagle w dom uderza 1una,
gdy te ryby popiyna i kwiaty pofruna,
kto tu mieszka w tym domu: ja z zona czy Swiatta."

(P" t- I, S. 3?4-)

"Mistrz Konstanty" ceni jeszcze jedno zZrddlo naturalnego Swia-
tia i ciepta. To kominek:

"stawa Swiatlu kominka! Niech nam sto lat miga!
bo jak méwi Zaruba, mistrz kuchni i kpinek,
nie trunek na frasunek dobry, lecz kominek

som)

Siedzieé w domu to znaczy siedziec przy kominku.

(isn)

to kominek gra swa krotochwile."
(P.; € Ty B 375.)

Zajmuje on miejsce szczegdlne w domu, przy nim znajduje sie
wygodny fotel, w ktérym poeta lubi zasiadaé i czytaé Horacego,
Pliniusza i patrzeé¢ na wesolo grajace plomienie. Dom to magi-
czne miejsce, gdzie niepodzielnie panuje piekno, madros§¢ i do-
bro. Cienie $wiatla kominka skaczgce po Scianie, zapraszaja do
magicznych sztuczek:

"...brzask izby rozszerza;
tabun cieni w step zmienia mieszkania obszary -
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i ozywaja miasta w holandzkich talerzach,
lampy lampom co$ méwia, zegarom zegary,

zwykly zydel nabiera sekretu rebusa,

a sen r6zdzk3 niebieskg stuka w drzwi lamusa".

(P.y B« T, 8+ 3755)

To mite, przytulne schronienie ma wylot na niebo, gwiazdy i
sowe na dachu?:

"nad baldachimem strop jest, wyzej dach, noc, sowa
stoi na szczycie dachu, $piac. Ksiezyca peitnia..."

(P., t. I, s. 375.)

"...widze przez altany szpare

rzecz niezwykta, zawrotna, szalona nadmiarem:
WIOSENNE GWIAZDZISTE NIEBO".

(P T L 8 3954)

Galczynski rozbudowal swe loci amoeni nie tylko werty-
kalnie, lecz takze horyzontalnie. Jego mieszkanie nie znajduje
sie w betonowym bloku na wielkomiejskim osiedlu. To niewielki
dom zwykle otoczony ogrodem:

Sen Zotnierza

"Zona zaklaszcze w dlonie,
jak ptak do furtki pomknie -
zaczerwienia sie mocniej
na klombach pelargonie."

CPas Es Ty 8¢ §467:)

Szezecin

"Tutaj jest mé6j port, tu slofice mam na czole
i dom, i sad, i kota - nie do wiary!
Natalia na werandzie.

Nad klombem ptaka cien przefrungl modry."

(Pn’ t:a II, S. 265-)
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Noctes Aninenses

"... Zga$ lampe na werandzie,

juz pdéinoc

)

i nagle zobaczylem, jakbym sie ze snu ocknai,
przez szybe w dzikim winie:

werande, dzikie wino i owa lampke nocna,
wiszaca na kroksztynie."

(P.s t. I, 8. 449.)

Wielkanoec Jana Sebastiana Bacha
"A potem wieczér przyjdzie. I znikne w altanie."

(P., £. 1L, 8. 395.)

Opis domu poety
"Nasz niewielki, zewszad okolony lasem,

opisze tobie wiernie, poczawszy od bramy,

(oo
Obok bramy jest furtka; tutaj oko ciesza

dwa dzwonki: jeden czarny, a drugi zielony;
o)

je$§li furtka otworzy sie zaraz,

przejdziemy pare krokdw i ujrzymy taras:
Wychodzi on na zachdéd; szeroki jak plaza;
wystarczy, ze czlek sigdzie, a juz sie rozmarza

(ns)

stopnie w ogréd, za$ ogrdd laczy mi sie z sadem,
sad z lasem, a w tym lesie deby oczywisécie"

(P., t. I, s. 373.)

Poeta w miejscach tych jest szczeéliwy8 i uczucie to
dzieli z najblizszymi osobami, zona i cérka, ktdére w znacznej
mierze wsp6ltworzg idylliczny nastréj:

Wizyta

A ta pani zamy$lona, z kwiatami -
to moja zona."

(B., €. I, 8. 347.)
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Dtugom bitadzit i saukal

" £
...pewnego wieczoru znalaztem, czego szukalem -

zone pochmurnookg, matego, stodkiego kobolda.
(o02)

splatam za wierszem wiersz jak wianek z rozmarynu
na glowe stodkiego kobolda, na glowe malego boga."

(P.s t: X,y 8..463)

Melodia o Krakowie

"We wlosach mojej Natalii mruczy kocie zlote,

moje imie Konstanty, koty sg puszyste,

kiedy wiosy Natalii biora moja pieszczote,

kocie na éwiat wydaje - a jakze - po iskierce iskre."

P., t. II, s. 299.)

Wielkanoec mojej corki

"Toé niecalty roczek!
wozek, soczek, smoczek
to jej swiat jest zloty, tajemniczy.

Kira, moja mata céreczka,
Kira, moja smagta céreczka."

(P-, t- I, S. 3?1.)

Wyjatek z listu do edrki

"Spacerujesz po lekcjach.
Swieci stofice nad rzeczka.
Szcze$liwy z ciebie dzieciak.
Tobie tatwiej céreczko."

(P:, t. II, 5. 389.)

Skrzacy, migotliwy, zasnuty '"stodkim dymem", otulony
noca "zielono-ksiezycowa", czasem zwykly na wzgdérzu z oknami i
pelargoniami. Taki jest dom, 6w czarowny Eden, ucieczka "mi-
strza Ildefonsa". Tak wyglada miejsce, gdzie siada i juz sie
rozmarza, i do "gwiazd chce potesknié, i nie méwié stowa". Tu
zawsze powracail...

Réwniez rzeczywiste domy poety, zwilaszcza z ostatnich
pieciu lat zycia, przypominaja te z Opisu domu poety i Wielka-
nocy J.S. Bacha®. Sa one przestronne, peine pigknych sprzetow
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i Smiesznych drobiazgéwlo. W najwiekszym pokoju stoi kilka me-
bli, stél przykryty czerwonym obrusem (Natalia bardzo lubi ten
kolor) i nad nim zwisajacy miedziany éwiecznik. "Konstanty mé-
wil: Swiecznik to serce pokoju"ll. W rogu pod lustrem jest
drugi z ortem i '"srebrny lichtarz nieduzy 2z wysoka Swieca
szkartatna" na pdéice z ksiazkami pod portretem Szekspira. Plo-
mien Swiec towarzyszy zawsze dlugim godzinom muzyki rozbrzmie-
wajacej z adapteru lub radia:
Piesni
"Jest w domu lichtarz nieduzy
z wysoka Swieca szkartatna;
ona do koncertdéw stuzy,
do dzwieku dodaje Swiattlo.
Ty ja zapalasz w godzinie
muzycznej i plomyk Swieci."
(P., t. II, s. 690.)

U Galczyfiskich jest zawsze duzo kwiatdw. Ciete w wazo-
nach, a na oknach w doniczkach pelargonie i amarylki.

Poeta zaprasza czytelnikéw do swego mieszkania, osobi-
stego szczeécia. Cudze drzwi, wrota, bramy, furtki s3a przewaz-
nie zamkniete, stanowig przenikliwa bariere broniacg dostepu.
Sa symbolem czego$é tradycyjnie nieprzyjaznego, wrogiego. Ale
"mistrz Ildefons" otwiera czesto i chetnie swoje drzwi, gdyz

panuje tu mitos§é i poezja:
Wizyta
"Prosze, prosze, rozgosl sie, serdeczny,
rozejrz sie doktadnie po wszystkim."
(P.s ts Ii 8. 347:)

Opis domu poety
"WejdZmy do domu (...)"
(P:s T Iy 8« 374:)

Artysta opowiada o rézmnych obyczajach panujacych w jego domu
(np. picie herbaty, zagrzanie kawy, stuchanie muzyki), by pod-
kre§lié jego swojskoéé, przytulno$§é i otwartosé dla wszyst-

kich.
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Inne loci amoeni przedstawione w twdérczosSci Galczynskie-
go mozna zaliczyl (stosujac podziat T. Michalowskiej) do topo-
tezji, miejsc zmy$lonych, powstatych w snach i wyobrazni. Sa
to krainy dwojakiego rodzaju. Z jednej strony tworzone w opar-—
ciu o motywy biblijne, z drugiej - dalekie, zamorskie lady.
Zacznijmy od pierwszej grupy utwordw. Znamiennym przykiadem
jest Raj:

"Zapachy jak tluste amorki unosza sie ponad i1gkami.
Drogi rozpiete w gwiazdy. Sa palmy. I srebra duzo.
Stofice rozkwita, przekwita do piesci podobng rézg
i Smieje sie do anioldéw duzymi, smutnymi oczami.

Aniolowie chodzac przystaja. Jest bardzo cicho aniolom.
Gdy lazur nocy okragtej skrzydia im nazbyt poparzy,
wtedy sie kladg na tgkach jak konie biate i marza,

a rosa opadajaca chodzi po nich jak goiab.

A kiedy Bég sie zjawi w towarzystwie ciezkich oblokéw,
Gospodarz onych pieknoéci z obliczem uémiechnigtem,
jabtka, co byty wysoko, wznosza sie bardziej wysoko

i aniolowie Spiewaja, i raj jest instrumentem.

Wtedy burza ksiezyca, wtedy kwiaty strzelaja

i émiech jak zwierze zlote przebiega pomiedzy drzewy.
Lecz oto cisza nagta, bo popatrz - na Bozych wilosach
motyl przysiadl i zasnal, naiwny i bardzo maty."

(P.y To Iy 8. 125.)

Kraine wiecznej szcze$liwoéci przedstawia Galczyhski réwniez w
sposéb zartobliwy:

Upat w raju

"Patrzcie - kroplami wielkiemi
pot sptywa aniolom.

Con =)

0Od rana az do wieczora

anioly wzdychaja, wzdychaja
pokotem leza na tgkach

i piwem sie polewaja."

(P.s te I, 8. 116.)
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Pejzaz krain egzotycznych tworza powtarzajace sie rekwi-
zyty: zielone palmy, papugi, pustynia, slonce, niebo rozis-
krzone gwiazdami. Ich wybdr $éwiadczy o pewnym zamiarze "mis-
trza Ildefonsa'". Pragnie oddalié wzorzec klasycznej Arkadii, a
przyblizyé miejsce o takich cechach, ktdére wszystkim byloby
bliskiel?:

Egzotyki nieprawdopodobne

"W dzief wszystko tylko mami,

a w nocach éwieci sinych
ksiezyc nad pustyniami

jak czarny lew z platyny.

Cons)

Przekupnie wschodnich stodyczy,
jak w drzewie rzezZbione figury,
s o)

Wszystkie smutki mijaja,

smutki wszystkie oddalmy:

w dalekim srebrnym kraju

rosng zielone palmy;

na szczytach palm papugi
jak gwiazdy zmienione w ptaki..."

(P., t. I, s. 99-100.)

Farlandia (nazwa pochodzi z angielskiego "far land" - daleki
kraj):

"...znam ja

pewien kraj pod nazwa Farlandia,
tam jest niebo Spiewajace i palmy.
Cone)

Palmy sie kolysza,

Palmy sie kotyszg -

tak - tak - tak.

Lise)

Ptaki nad palmami,

w palmach slodkie migzsze -

mi - ma - mi.

Karmimy sie snami,
a w snach znéw najdrozsze palmy

Crni)
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To jest kraj, ktéry jedziemy odkryé,
bardzo wiotki, bardzo stodki -
Farlandia."

(Pt, t. I’ S. 24?-248.)
List anad rzeki Limpopo

"Pisze do was ten list znad Limpopo, rzeki
ktéra plynie przez kraj daleki.

Koto mego namiotu przechodzg stada sitoni

i ludzie szmaragdowi i czerwoni.

s o)

A u mnie wielkie gwiazdy sa i ogromne rubiny,
Murzyniatka rozpinaja palankin nad moja osoba
i w durnia gram z samym krélem rzeki Limpopo."

(P., t. I, s. 267.)

Na pograniczu snu i jawy odbywa Gatczynski podréz w nie-
znane, rozkoszne krainy. S3 blizej nieokreslone. Nie posiadaja
konkretnych cech, ktére pozwolityby na identyfikacje. Wiemy
tylko, ze sa one szcze§liwe. Przymiotnik ten powtarza sie na-
wet w tytutach wierszy:

Podrdz do Arabii Szczesliwejl3

"Pagsowe wstazki bicza wiatr rozwial przelotny
i niebo peine jest gwiazd jak Afryka ptakodw

(.n2)
Kareta to muzyka, to pudio muzyki,
noc naokél karety to jest szczescia duzo."

(P-’ t. I, S. 133.)

Proéba o wyspy szczesliwe
"A ty mnie na wyspy szcze$liwe zawiez,
wiatrem tagodnym witosy jak kwiaty rozwiej, zacatuj,
ty mnie ukolysz i uspij, snem muzykalnym zasyp,

otuman,
we $nie na wyspach szcze$liwych nie przebudz ze

snu.
Pokaz mi wody ogromne i wody ciche,
rozmowy gwiazd na gateziach pozwdl mi
styszeé zielonych,
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duzo motyli mi pokaz, serca motyli przybliz
i przytul,
my$1li spokojne ponad wodami pochyl mitoscia".

(Po’ to I, S. 150.)

Zastandéwmy sie nad motywem wyspy. Legenda o Wyspach
Szczeéliwychl4 istnieje w literaturze od bardzo dawna. Stwo-
rzyli ja antyczni zeglarze, dajgc upust swej bogatej wyobrazni
oraz tesknigc za pieknem i dobrem. Wspominali o nich Hezjod,
Pindar, Platon. W jednym wariancie byly nagroda za szlachetne
zycie, w innym odmiang utopii spolecznej. "Wyspa'" symbolizuje
réowniez ucieczke od $éwiata, gdzie panuje zto i przemoc. W ta-
kim kontekScie nalezaloby rozpatrywaé Prosbe o wyspy szczesSli-
we. Poeta wybiera sie w daleka droge, lecz nie jest sam. Towa-
rzyszy mu bliska osoba, bedaca przewodnikiem po idealnym Swie-
cie. Dlaczego artysta wybral wyspy, aby przedstawié swoje loci
amoeni? Byé moze dlatego, ze stowo to posiada magiczng moc.
Wypowiedziane wywoluje ciag skojarzen: oddalona, oddzielona od
S§wiata nieograniczong iloéciag wdéd. Oznacza bezpieczenstwo, ci-
sze, odprezenie. Kraina "mistrza Ildefonsa'" pelna jest muzyki,
kwiatéw, motyli. Panuja tu doskonale wuczucia, ktére trudno
spotkaé¢ w rzeczywisto$ci. Sa one na tyle proste, aby tesknota

za nimi wydawala sie rownie przekonujgca czytelnikowi, jak i

samemu poecielS.

Przed wojng, jak mielisSmy okazje sie przekonaé, miejscem
szcze§liwym dla Galczynskiego byt wyidealizowany dom lub miej-
sce wyimaginowane, mieszczgce sie tylko w sferze wyobrazni. Po
1945 roku odnotowujemy zmiany w lokalizacji uroczych krain.
Nie jest to juz Taormina, Farlandia czy Limpopo. Artysta pisze
o powojennej rzeczywistosSci, tu sytuuje swoja Arkadie:

Pelargonie podlewa sie wodq

"I WSZYSTKO MUSI BYC ZALATWIONE:
zeby wszyscy mieli piyty z gramofonem:
Bacha, Haydna, Czajkowskiego, Szymanowskiego,

i "Pulcinelle";
zeby wszyscy mieli kure i Bacha w niedziele,

tj. alkohol rado$ci blisko, a knajpe daleko."
(Pes o LIy e 238.)
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Szeczecin

"Tutaj méj port (...) i dom, i sad
(.n0)

Grzmi w rekopisie moim epopeja.
Dobrze mi tu. I wieje wiatr od Odry,
odurzajacy i zwycieski jak nadzieja."

(P., t. II, s. 265.)

Mariensztackie szaleristwo

"To jaka$ mania, daje stowo
(czyzbym istotnie z byka spadi?),
bo kazda noca ksiezycowa
musze odwiedzié Mariensztat.

(...)
MARIENSZTAT TO MOJE NATCHNIENIE:
MARIENSZTAT TO DROGIE KAMIENIE,
NA MARIENSZTACIE WARSZAWE POZNACIE
PIEKNIEJSZA NIZ MARZENIE.
I
Mariensztat Najcudowniejszy."
(P.os E: I1; 8« 314-315.)

Inng wersja miejsca uroczego jest kinol6:

Mate kina

"Najlepsze te male kina
w rozterce i w udrece.

Kasjerka ma loki spadziste,
Kr6luje w budce zlocistej,

wiec bierzesz bilet i wchodzisz
w ciemno$é, gdzie Spiewa film:

Szeleszczg gaje kinowe,
nareszcie inne, palmowe,
a po chodniku bezkresnym
snuje sie srebrny dym."

(P-, ta II’ S. llgo)

Wyb6ér wydaje sie byé znaczacy. Kino to wynalazek XX wieku.
Otwiera ogromne mozliwos$ci dla sztuki, specyficznie oddziatywa
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na widza. Dla Galczynskiego kino to ucielesSnienie marzeni. Obra-
zy pojawiajace sie na ekranie mogg posiadaé cechy krain wys-
nionych 1 realizowaé najbardziej ukryte pragnienia. Kino to

azyl, gdzie:
"...milo sie wtulié,
deszcz, zawieruche przeczekad
i nic, i nic nie méwié,
i trwaé, i nie uciekaé
Srebrzysta smuga plynie
przez umeczone serce.'

(P-’ s II’ S. 119—12{):)

Wizyta w kinie ma dziatanie balsamiczne. Wprowadza w lepszy
nastréj, pozwala zapomnieé o '"nonsensie polskich dni" 1 co
najwazniejsze - X muza dostepna jest dla wszystkich:

"Wychodzisz zatumaniony,
zasnuty, zakiniony,
przez wietrzne peryferie
wedrujesz i my$lisz, ze

najlepsze te mate kina,
gdzie wszystko sie zapomina;
ze to gospoda ubogich,
ktérym dzien sptyngl Zle."
(P., t. II, s. 120.)
Ostatnie liczace sie utwory poety powstajg w domu na Mazurach:
(Chmiel na rogach jelenich...)

"Leéniczéwka stoi na wzgdrzu
i ja jestem w niej na wzgbrzu,
otoczony z0tkngcg zielenia.
(i)
Nad jeziorem Nidzkim, na wzgodrzu,
leéniczdéwka pod nazwa Pranie;
pelargonii tutaj tak duzo!
Dzikie wino pnie sie po Scianie.
Nad jeziorem Nidzkim, na wzgdrzu,
Swieci w sloficu gniazdo bocianie."

(P., t. II, s. 787<788.)
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Tu w lipcu 1950 roku zawital z rodzina po raz pierwszy. Jest
po przebytej chorobie ostabiony, po frontalnym ataku A. Wazyka
na zjezdzie ZLP w czerwcu tego roku. "Mistrz Ildefons" pragnie
wypoczaé, odetchngé. Mieszkaniec miasta odrzuca catkowicie
zgietk, spotkania z przyjacidéimi, czeste wizyty w kinie i tea-
trze. Na Mazurach zaszywa sie i odnajduje spokéj, na nowo od-
krywa piekno przyrody. Z zapalem zabiera sie do pracy. W le-
éniczéwce, za '"niewytwornym stolem" powstaja najpiekniejsze
utwory. Pierwszym poematem jest Kronika olsztyriska - poetycka
relacja dnia codziennego w Praniu. Mazurskie jeziora, lasy,
ptaki, zwierzeta, slonce chowajgce sie za wysokimi drzewami
pozwolity poecie odnalezé zagubiong gdzie$ rzesko§é spojrzenia
i wuczué. Utwory z niewielkim podpisem "Ledniczdbéwka Pranie"
peine s3 uniesienia, zachwytu, piekna i $wiatla. Wiele tu po-
dziwu dla tego, co nas otacza. Galczynski odnajduje uspokoje-
nie i to pozwala mu wypowiedzieé zdanie brzmigce jak hastlo
nadziei dla niego i kazdego czlowieka:

"0, przyjaciele moi,
jutro znowu pogoda."

(P., t. II, s. 412.)

Podczas pilerwszego pobytu pisze roéwniez swdéj najwazniejszy
poemat - Niobe. Poeta powrdci tu jeszcze trzy razy, spedzi tu
jeszcze trzykrotnie letnie i jesienne miesiace. Lato 1951 roku
uplywa pod znakiem pracy nad Witem Stwoszem, poematem o arty-
Scie 1 jego dziele. Galczynski utozsamia sie ze swym bohaterem
do tego stopnia, ze w Przypisach opisuje dom, w ktérym utwér
powstatl. Nie jest to tylko formalny chwyt. Autor chce mocno
podkre$lié, iz leéniczéwka jest dla niego miejscem bardzo waz-
nym, drogim. Trzecie mazurskie lato trwa krétko - szeS¢ tygod-
ni. W tym czasie powstaja drobiazgi poetyckie wypeinione co-
dziennoécia, np. W ledniczdwce, Psy w "Srebrnych Falach". Réw-
niez w 1952 roku powstaje najdluzszy utwoér napisany przez Gai-
czyfiskiego - Chryzostoma Bulwiecia podrdz do Ciemnogrodu.
Ostatniego lata pisze w les$niczéwce Piesni, cykl klasycznie
prosty. Poeta chce opowiedzieé o sobie i w taki sposdb, aby
czytelnik zapamietal go przez '"pobrzekadta, zlocistoSci, sre-
brzystoéci, ksiezyce, Bacha i éwiatta". Piedni to réwniez spo-
kojne pozegnanie, testament, w ktorym powtarza sig¢ jak refren
zwrot:
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"ocalié od zapomnienia."

Przeczucie bliskiego konca kolacze w wielu jeszcze utworach
napisanych podczas ostatniego, czwartego lata na Mazurach.
"Mistrz Ildefons" méwi opanowanie, przejmujaco, ale bez dra-
matyzmu. Ujawnia sie to miedzy innymi w szkicu Ze mam oczy.

"Kiedy umre, nie ptacz moja zono,
ja ksiezycem wréce pod twe okno.

Za t3 gbérnag szybg przystane,
nie odejde od ciebie, az ranem,

bede tobie bajki opowiadail,
dwiatlu memu bedziesz bardzo rada."

(Ps; £ II,; 8. 783.)

Gatczynski czesto powtarza, ze w Praniu pracuje mu sie
tak dobrze, jak nigdzie indziej, ma peilna Swiadomo$¢é dni tutaj
nie zmarnowanych. I w tym chyba mozna doszukiwaé sie Zrédetl
decyzji o przeniesieniu sie z zong na stale do Puszczy Piskiej
za kilka latl’,

Cata mazurska twérczosé poety peina jest fascynacji,
urzeczenia bogactwem natury. Przyroda staje sie wazna czeScia
zycia, wypelnia je. Sprawia, iz aby odda¢ jej piekno i harmo-
nie twdérca musi szukaé nowych, prostych sitéw. Mazury przynio-
sty nowe odkrycia petyckie, wazne dokonania artystyczne. To-
nacja wierszy powstalych od pierwszego wyjazdu nad Jezioro
Nidzkie jest wysoka i wydaje sie by¢ podpowiedziana przez
atmosfere otoczenia. To zlozona prostota i dojrzatosé sitowa
oraz wizji.

Mata, zagubiona w wielkiej Puszczy Piskiej lesSniczéwka
stata sie ulubionym miejscem poety. Galczynski nigdy nie naz-
wal "domu na wzgdérzu" swoja Arkadia. Doskonale wiedzial: ona
nie istnieje. Wiele pisano o degradacji tego mitu. Nie ma kra-
iny rozkosznej na trwale, lecz moze na pewien czas? Mazury,
ich rzadka, zrdwnowazona i peilna harmonii wuroda zachwycilta
"mistrza Ildefonsa". Napisal tu najwazniejsze utwory ostatnich
lat swego zycia. I to, wydaje mi sie, upowaznia do stwierdze-
nia, iz poeta odnalazt swoje urocze miejsce. Dotarl do "zie-
lonego serca przyrody" i zachwycil sie noca, '"dziewczyng Ho-
mera, piekng i niedmiertelng.”

Mazury to wyspy szcze$liwe dla "architekta marzen."
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