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Wystepuja pewne, chociaz trudne do okredlenia, granice migdzy sztuka a przyroda,
podobnie jak i miedzy sztuka i technika. Zaréwno uksztattowanej przez cztowicka przy-
rodzie, jak i jego wytworom w dziedzinie techniki przypisujemy wartosci estetyczne, mimo
ze miedzy nimi, pod wzgledem tych wartosci, wystepuja zasadnicze réznice formalne.
Wedtug S. Ossowskiego, w zaleznosci od intencji dziatania cztowicka, mozemy wyréznic
trzy grupy przedmiotéw, z ktérymi on si¢ styka. Sa to przedmioty wytwarzane nie przez
cztowieka a przez przyrode oraz przedmioty, ktére wytwarza on zaréwno w celach estety-
cznych, jak i w celach nieestetycznych, lecz utylitarnych. Jednakze przedmioty wytwarza-
ne w celach jak najbardziej utylitarnych moga réwniez zawiera¢ wartosci estetyczne, ktére
powstaly w sposéb nawet zupeinie nie zamierzony".

H. Read stwierdza, ze przedmiot, ktéry doskonale speinia swoja funkcje uzytkowa
moze mieé takze (i mozna przyjaé, iz posiada) pewng warto$¢ estetyczna. Nie znaczy to,
ze dwa sktadniki, tj. wartosé uzytkowa i estetyczna, musza koniecznie wystgpowac razem.
. Wartosci estetyczne — pisze H. Read — s3 wartosciami bezwzglednymi, czyli powszech-
nymi, i przedmiot ograniczony z racji swych funkcji do konkretnej formy moze sig do
nich zblizaé, lecz ze wzgledu na te swoja konkretno$¢ nie moze osiagnac ich w peini”<.
Bowiem jak podkresla H. Read — dzieta sztuki, ktére s3 wytworami powstatymi w ce-
lach przedstawiajacych lub wyrazajacych tresci emocjonalne i intelektualne, réznia si¢
od tych wartosci estetycznych, jakie moga wystepowaé w przedmiotach o formie ogra-
niczonej uzytkownoscig.

W wytarzaniu przedmiotéw o charakterze utylitamym daZeniem cziowieka byto
i jest osiaganie doskonatosci pod wzgledem ich uzytecznodci, zastosowanej konstrukcji
i technologii, a takze nadawanie im wartosci estetycznych. W pracy rzemie$lniczej dzia-
talno§é artystyczna i uzytkowa czesto wzajemnie si¢ warunkuja i dopeiniajg. NaleZy za-
znaczy ¢, ze wytwarzanie przedmiotéw w celach uzytkowych w spos6b rzemieslniczy sta-
nowi czesto podstawe do uprawiania dziatalnosci artystycznej, gdyz bywa, 7e za pomoca
artystycznej ekspresji zdaza si¢ do petniejszego opanowania dziatalposci w celach uzytko-
wych. Jest to — jak podkresla L. Nowikowa wyrazem myjstrzostwa, to znaczy biegiosci
w laczeniu wartoéci technicznych wytwarzanego przedmiotu z wartosciami estetycznymi
i spotecznymi”. Dziatalnosé utylitarna i artystyczna w obrebie rzemiosta — stwierdza
L. Nowikowa — opiera si¢ na wspdlnej podstawie technologicznej — pracy recznej. Ele-
mentarna technika, jaka postuguje si¢ rzemieélnik, w istocie jest udoskonaleniem i inten-
syfikacja manipulacyjnych zdolnosci reki. UZywajac tego samego nicskomplikowanego
narzedzia wytwoérca wykonuje konieczne operacje technologiczne i nadaje ostateczny
ksztatt artystyczny wyrobowi”3.

W wytworczosci rzemieéniczej znalezienic pomystu na wykonanic przedmiotu do
potrzeb codziennego Zycia, rozwiazanie probleméw dotyczacych jego funkcjonalnosci, kon-
strukeji, doboru odpowiednich materiatéw pod wzgledem wartosci technicznych i for-
malno-praktycznych, plastycznych oraz technologii wykonania rozwiazujc jeden cztowick.
Jezeli wystepuje w tego rodzaju. wytwarzaniu jaka$ specjalizacja, to jest ona przewaZnic
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uzaleZniona badZ to od wicku albo pici wykonujacego, badZ to wynika z charakteru wyko-

nywanecgo zawodu™.

Rzemieslniczy sposéb wytwarzania ulegt radykalnej zmianie z chwila powstania ma-
szyn i zastosowania ich w produkcji przemystowej. Zmianie ulegd zaréwno organizacja
z indywidualnego procesu wytwarzania na produkcje masowa, jak i stosowana technologia
produkowania wytworéw znormalizowanych, a w konsekwencji zmienita si¢ réwniez ich
warto$¢ estetyczna. Powstata nowa sytuacja, w ktérej masowe produkowanic wytworéw
stworzyto wymdg zastosowania wzoru, czyli opracowanie prototypu przedmiotu, a nastep-
nie, zgodnie z przyjeta technologia, powielenie go w dowolnych ilosciach za pomoca odlewu
lub sztancy itp.

Standaryzacja produkcji wptyneta na rozwdj spotecznego podziatu pracy, a szcze-
golnic na jej specjalizacje. W wytwarzaniu produktéw w sposéb masowy zaczelo braé
udzial coraz to wigcej i coraz to bardziej wyspecjalizowanych tylko w okreslonych czyn-
nosciach zawodowych pracownikéw. Zaréwno standaryzacja, jak i specjalizacja pracy pro-
dukcyjnej spowodowaty obniZenie wartosci estetycznych produkowanych przedmiotdéw.
Przeminat wigc okres, kiedy to cztowiek tylko przy uzyciu wiasnych rak uzbrojonych
w narzedzia produkowal przedmioty do codziennego uzytku, na ktérych wyglad miat
wplyw od poczatku do korica pracy nad nimi, na kazdym etapie ich wytwarzania. W indy-
widualnym wytwarzaniu ujawnia si¢ postawa tworcza jego wykonawcy, jego wiedza i dos-
wiadczenie techniczne i artystyczne, jego indywidualno$¢. Z chwila zas narastania produkcji
masowej nastapito ujednolicenie produktéw, staly sie one wiernym odzwierciedleniem
pierwowzoru, a ich produkcja stata si¢ procesem bez indywidualnego udziatu pracowni-
ka. Stad tez przedmioty wytwarzane w produkcji przemystowej — jak pisze H. Read —
,,pozbawione s3 wszelkich odrgbnosci indywidualnych i indywidualnego piqkna”s.

W XX wieku nastapity istotne przemiany gospodarcze, spoteczne i kulturowe. Nowe
osiggniecia techniczne w produkcji przemystowej spowodowaty powstanie nowych rozwia-
zan estetycznych, wynikajacych z formy produkowanych urzadzen i przedmiotéw uzytko-
wych oraz z potrzeby budownictwa inzynieryjnego. Twdrcami tej nowej estetyki przemysto-
wej byli przede wszystkim, inZynierowie i konstruktorzy srodkéw produkcji i transportu,
budowniczowie fabryk, mostéw, wiaduktéw itp. Te nowe wartosci estetyki przemystowej
inzynierowie i konstruktorzy osiagali poprzez dazenia do zatagodzenia surowych ksztat-
tow wytworéw bez zastosowania motywdéw zdobniczych architektonicznych, rodlinnych
itp., ktérych powielanie stato si¢ niemoZliwe w procesie wytwarzania elementéw za pomo-
ca formy lub sztancy fabrycznej stosowanej w produkcji masowe;j".

Wartosci, ktdre zostaty zaliczone do nowej estetyki przemystowej inzynierowie
i budowniczowie osiagneli przez zgodnosé celéw utylizacyjnych z ideatami proporcji
i symterii (H. Read). Trzeba sobie jednak zdawaé sprawe z tego, Ze cel ten osiggali tylko
nieliczni sposréd nich, tzn. tylko jednostki z duza wyobraZnia i wrazliwoscia plastyczna,
poniewaZz wartosci estetyczne w technice sa pochodnymi zmystu estetycznego sztuki ab-
strakcyjnej, ktérej najwyZsze osiagnigcia s3 uzaleZznione nie tylko od wyrozumowanego,
co intuicyjnego wyczucia formy .

Na faczenie w sposéb zamierzony uzytkownosci z wartosciami estetycznymi wytwo-
réw technicznych wpinely przemiany w funkcji sztuki jakie miaty miejsce w poczatkach
XX wieku. W tym czasie zmienia si¢ stosunek artystéw plastykéw do tresci sztuki i otacza-
jacych ich wytworéw techniki. Odtad glosza oni manifesty o nowej tresci w sztuce: ,,pie-
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zapewnicnia szerokim kregom spotecznym pigkna na co dzien w oparciu o $rodki pro-
dukeji”S, |

Przemiany te polegaty po czesci na odstgpieniu w twodrczosci artystéw plastykow
od podstawowych funkcji przedstawieniowych i wyrazeniowych w sztuce. Natomiast
dzigki dostrzezeniu pickna w uksztattowaniu i ruchu urzadzen technicznych, zwrécono
wicksza uwage na tresci oznaczajace w sztuce, czyli na tworzenie form abstrakcyjnych
jako nowych wartosci, ktdre odpowiadaja plastycznemu uksztattowaniu wytworow te-
chniki.

Wedtug H. Reada wszelkie produkowane masowo przedmioty uzytkowe, ktére byty
zaprojektowane przez artystéw plastykow, oddziatuja na wrazliwosé estetyczna odbiorcy,
podobnie jak ma to miejsce w kontaktowaniu si¢ z dzietami sztuki abstrakcyjnej. Zda-
niem H. Reada ,,... to oddziatywanie mozZe by¢ zaréwno intuicyjne, jak i rozumowe, oraz
ze forma przedmiotéw uzytkowych nie musi by¢ tylko i po prostu problemem harmonii
i proporcji w sensie geometrycznym, lecz na jej ksztaltowanie i ustosunkowanie si¢ do
niej moga wpiywac takze czynniki i.ntuicyjne”g.

Definicja sztuki abstrakcyjnej, jak stwierdzaja A. Kotula i P. Krakowski, jest ztozo-
na i bardzo trudna, a nawet niemozliwa do wytozenia. Ogdlnie jednak przyjmuje sig, ze
»,sztuke abstrakcyjna bedzie zawsze charakteryzowad jedli nie odejscie, to w kazdym razie
odchodzenie od przedmiotu, che¢¢ wyeliminowania %o z dzieta, bez wzgledu na to czy sta-
nowil on dla artysty punkt wyjscia czy tez nie”!V. W teorii sztuki wymienione sa dwa
rodzaje tworczoséci abstrakcyjnej. W jednym z nich jako punkt wyjscia traktuje si¢ formy
zaczerpniete z natury, ktdre artysta przeksztatca w abstrakcyjny znak. Drugie podejicie
w tworczosci abstrakcyjnej charakteryzuje sie tym, Ze artysta operuje czysta abstrakcja
— znakiem lub znakami — nie majacymi Zadnego zwiazku z natura i ktére w niczym na-
tury nie przy pominaja, sa od niej niezalezne, sa wiec bezprzedmiotowe" *.

Z abstrakcjonizmu wytonito si¢ nowe artystyczne i pozaartystyczne widzenie $wia-
ta. Powstaty nowe kierunki w sztuce, ktére miaty szczegdlny wplyw na projektowanie
architektury i form przedmiotéw uzytkowych. Sposréd nich nalezy wymieni¢ przede
wszystkim kubizm i konstruktywizm, ktére braly wzory z abstrakcjonizmu i byty przez
niego inspirowane"“. Artysci plastycy swoja twoérczoscia wiaczyli si¢ w proces ksztatto-
wania wartosci i okreslonych jako estetyka przemystowa, ktdrej twoércami byli w poczat-
kowej fazie inzynierowie i konstruktorzy. Zostata wigec zapoczatkowana wspdtpraca inzy-
nieréw i konstruktoréw z artystami plastykami nad produkowaniem coraz to doskonal-
szych pod wzgledem funkcji i formy przedmiotow uZytkowych. W tej wspéipracy wai-
nym czynnikiem — poza ksztaltowaniem formy przedmiotéw uzytkowych stalo si¢ wy-
korzystywanie przez artystéw osiagniec techniki fotograficznej do opracowania i popula-
ryzowania przy pomocy graficznych s$rodkéw przekazu nowych osiagniec¢ inzynieryjno-
-technicznych, Udzial artystéw w projektowaniu formy urzadzen technicznych i przed-
miotéw niezbednych w codziennym Zyciu oraz popularyzowanie ich przy pomocy obrazow
graficznych wspoéiczesnej techniki fotograficznej ze sztuka przyczynity sie_do poszerze-
nia zakresu zaspokojenia fizycznych i intelektualnych potrzeb spoteczeristwa”~.

Nowemu kierunkowi w sztuce — kubizmowi przypisuje si¢ nic tylko zasadniczy
wplyw na rozwdj wspéiczesnego malarstwa i rzezby lecz réwnieZ na powstanie nowych
warto$ci w formie architektury i réznych dziedzin sztuki uzytkowej czy wytwordw te-
chnicznych ksztattujacych srodowisko wytwarzane przez cztowicka. Kubizm mial réw-
niez wplyw na rozwdj innych kierunkéw w sztuce. Jednym z nich jest konstruktywizm,
ktérego szczegdlnym znaczeniem bylo podniesienie konstrukcji budowli inZynieryjnych
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do rangi sztukil4. Konstruktywizm, ktéry podobnie jak kubizm i wicle innych kierunkéw

powsta}ych po osiagnieciach sztuki abstrakcyjnej, w najwigkszym stopniu aczy wartosci
estetyczne z osiagnigciami produkeji przemystowej i budownictwa inZynieryjnego. Kon-
struktywisci przyczynili si¢ do odkrycia pigkna konstrukcji w budownictwie inzynieryj-
nym. Wedtug artystéw, skrajnych reprezentantéw tego kierunku, .. . doskonata konstruk-
cja techniczna jest nie tylko konieczna ale i wystarczajacym kierunkiem piekna.”*~. Ten
poglad, jak twierdzi L. Nowikowa, do pewnego stopnia jest nadal powszechny, szczegdl-
nie wéréd twércow zwiazanych z budownictwem inZynieryjnym.

Konstruktywisci na podstawie rzeczywistosci ksztattowanej przez swiadomos¢ ludz-
ka za pomoca maszyny dazyli do stworzenia nowej estetyki na podstawie dwoch pojec:
tektoniki i faktury. , Tektonika: idea calosciowa, pojecie podstawowe, wywodzace si¢
z uznania spolecznej uzytecznosci i stsoosci tworzyw — oznacza jednos¢ tresci i for-
my; faktura: pojecie obejmujace wydobywanie naturalnych wiasciwosci materiatoéw, ich
szczegbtowego rodzaju zachowar w procesie wytwarzania oraz ich przeksztalcania. Bar-
dzo prawdopodobne, Zze nowoczesne pojecie ,integralnos¢ materiatu™ zrodzifo si¢ z ter-
minologii konstruktywizmu”

Z probleméw zwigzanych z projektowaniem sztuki uzytkowej, wéréd architektéw
powstata teoria zwana funkcjonalizmem, wedtug ktérej ,,... o formie dzieta powinna de-
cydowaé jego funkcja”. Zwolennicy tej teorii przyjeli zatozenia — ze: ,pickno pewnych
ksztattéw tkwi w ich dostosowaniu do warunkéw wynikajacych z ludzkiego sposobu by-
cia”. Ich zdaniem forma przedmiotu uZytkowego nie mozZe by¢ wyrazem emocji, ale wyni-
kiem dociekan intelektualnych”. W projektowaniu form uzytkowych punktem wyjscia
nie jest zatem natura, a bezprzedmiotowe abstrakcyjne ujmowanie ksztattéw i odczucie
funkcji, jaka maja one spetniaé. Tak wigc z funkcjonalnoscia nie ma nic wspélnego orna-
ment zdobiogcy przedmiot, a tylko racjonalne dazenie do wyraZenia éego uzytecznosci,
o czym decyduje intuicja i swiadoma celowa dziatalnos¢ pro;ektanta Problem odczu-
cia funkeji przekonywujaco wyjasnia artysta plastyk K. Malewicz piszac: ,,Odczucie fun-
kcji siedzenia, stania, biegu sa odczuciami przede wszystkim plastycznymi, te powoduja
powstanie odpowiednich ,,przedmiotéw uZytkowych”, a réwniez w istotny sposéb wply-
waja na ich ksztatt” '

Funkcja przedmiotu staje si¢ wi¢c czynnikiem warunkujacym jego wartosci estety-
czne, a dzieki produkowanym przez przemyst wytworom o duzej wartosci estetycznej,
staja si¢ one sktadnikiem kultury, ktéra z kolei ksztattuje ich funkcje. ,Wartos¢ estety-
czna wyrobu — pisze L. Nowikowa — jest nie tylko przejawem funkcjonalnej doskonato-
éci, lecz réwniez wyrazem idealtu estetyczno-spotecznego. Cechuje ja niezaleZznos¢ w sto-
Sunkl2l0d0 funkcji materialnej, petni ona aktywna rol¢ w procesie formutowania tej fun-
kajih .
Na podstawie analiz wypowiedzi artystéw reprezentujacych awangarde artystyczna
XX wieku, na temat sztuki uzytkowej W. Wréblewska przytacza nastgpujace zagadnienia,
ktére miaty wptyw na uksztattowanie rygoréw sztuki przemystowej. Zagadnienia te przed-
stawiaja si¢ nastg¢pujaco:

— zafascynowanie tematem: maszyna, pejzaz przemysiowy -

— konieczno$é uwzglednienia nowych form plastycznych w kontekscie waloréw estetycz-
nych produkcji przemystowej,

— konieczno$é zapewnienia jednostce spolecznej doznarn estetycznych w jej codziennym
otoczeniu,

— zobowigzujaca jednosé stylowa,
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— wysuwanic na plan pierwszy utylitarnosci sztuki,
— wykorzystanic maszyny dla tworzenia nowych wartosci estetycznych (kinematografia,
gramofon),
— podporzadkowanic maszyny w stuzbie cztowicka,
— zwiazki ckonomii z estetyka,
— masowos¢ konsumpcji estetyczne;j.

Poza tym W. Wrdblewska zwraca uwage na koniecznos¢ przestrzegania w projekto-
waniu form uzytkowych weztowego problemu nowej estetyki przemystowej, ktéry wyra-
za si¢ w scistym powiazaniu estetyki z ekonomia, uwzgledniajac réwniez masowos¢ kon-
sumpcji artystycznej=".

Osiagniecia w dziedzinie inZynierii i standaryzacji dziatalnosci produkcyjnej, opartej
na projektowaniu przemystowym, spowodowaty rozszerzenie zakresu pojecia twoérczosci.
Jest juz rzecza naturalna, Ze mowimy o dziatalnosci technicznej nie jako o tworzeniu we-
dtug regut, ale o wynalazczosci, wyraZajgcej sie w intencji tworczej, podobnie jak o twoér-
czosci naukowej i artystycznej“~.

Zdaniem P. Francastela, podobnie jak istnieje zmyst artystyczny, istnieje réwnieZ
zmyst inzynieryjny. Jeden i drugi zmyst wymaga zaspokojenia, usatysfakcjonowania, co
nastepuje z chwila badZ to stworzenia dzieta artystycznego, badZ skutecznego systemu
produkcyjnego. Zaréwno dziatalno$é artysty, jak i inZyniera gdy pracuje nad rozwiaza-
niem nowego problemu technicznego jest dziatalnoscia twércza. P. Francastel twierdzi:
,Artyste od technika dzieli nie technika lecz cel. Artysta i inZynier dokonuja wyboru,
ale robia to kazdy na swdj sposéb. Ich wybdr nie jest uwarunkowany faktem, Ze jeden
sprawuje wladze nad materia, a drugi nad rzeczywistoscia niematerialna. Tak jeden, jak
i drugi s3 technikami i organizatorami wartosci niemateria].n},fch"2 . Zdazaja oni réwno-
miernie w tym samym kierunku, tj. do stworzenia jednolitego pod wzgledem funkcji i
formy estetycznej przedmiotu uZytkowego lub urzadzenia technicznego.

Przygotowaniem produkcji standardowej pod wzgledem doskonatosci estetycznej
i funkcjonalnej, przy réwnoczesnym uwzglednieniu precyzyjnego powielenia wzoru w do-
wolnie ustalonych ilosciach, zajmuje si¢ wzornictwo przemysiowe 4. Powstato ono w wy-
niku spotecznego podzialu pracy w zakresie przygotowania przedmiotu do produkcji
standardowej. W okresie wytwarzania przedmiotéw w systemie rzemieslniczej pracy, je-
den cztowiek decydowat o jego walorach uzytkowych, technicznych i plastycznych.
Z chwila przystapienia do produkcji masowej nastapit podzial pracy na tych co wykony-
wali systemem rzemiedlniczym prototyp i tych co produkowali masowo. W dalszym po-
dziale pracy na rézne rodzaje czynnosci specjalistycznych, réwniez w przygotowaniu wzoru
do produkcji nastapit podziat na tych, co kieruja si¢ zmystem, wiedza i umieje¢tnoscia-
mi inZynieryjnymi, zajmuja si¢ opracowaniem prototypu pod wzgledem funkcjonalnym
i technicznym oraz na tych, ktérzy z kolei — uwzgledniajac funkcje przedmiotu i jego
walory techniczne kieruja si¢ zmystem, wiedza i umiej¢tnodciami artystycznymi — zaj-
muja si¢ nadawaniem mu formy plastyczne;j.

Obecne instytucje zajmujace si¢ wzornictwem przemystowym skupiaja specjalistow
z réznych dziedzin nauki, techniki i sztuki. ,,Terminem wzornictwo — pisze W. Telakow-
ska i T. Reindl — okredlamy skomplikowane zjawisko na styku spraw kultury plastycznej
i zagadniefi zwiazanych z postepem technicznym, ekonomig i organizacja proceséw gos-
podarczych. W racjonalnym wzomnictwie wykorzystuje si¢ ponadto dorobek wiclu innych
dyscyplin, jak filozofia, psychologia, socjologia, ergonomia, ekonomia, ktdre okredlajg
istotne potrzeby i upodobania ludzi w ich rozwoju™<~.
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Angazowanic sztuki do pelnicnia roli spolecznej w powigzaniu z procesami pro-
dukcyjnymi jest bardzo istotne z racji duzej mozliwosci oddziatywania estetyczncgo w za-
kresie rn:m:ri:1111o-przcdrniotow;y'm2 . Jest to tym bardziej istotne, ze plastyka jako forma
uksztattowanej przestrzeni materialnej $rodowiska i przedmiotéw codzienncgo uZytku
panuje juz prawie na calym $wiecie. Ludzie uZywajac urzadzen technicznych i przedmio-
téw uzytkowych, zdobywaja doswiadczenia estetyczne i poznawcze. Tego rodzaju sztuka
okredlana jako uZytkowa wiaZe emog:’ionalnie ludzi z otaczajacym ich $wiatem estetycz-
nym, pozwala im bardziej godnic 2}'62 :

Z problemami dotyczacymi zwiazkéw i wspéizaleznosci, jakie wystepuja miedzy
technika a sztuka w wytworach technicznych styka si¢ w pracy pedagogicznej nauczy-
ciel wychowania technicznego“®. Przy omawianiu wytworéw pod wzgledem my#dli tech-
nicznej, jak i w czasic inspirowania uczniéw do twérczego rozwiazywania zagadnien tech-
nicznych, nic moze pominaé zwrdécenia réwnieZ uwagi na wartosci estetyczne, ktére moga
wystapié nawet w sposéb niezamierzony. Zatem nauczyciel wychowania technicznego
powinien by¢, chociaz w podstawowych zagadnieniach przygotowany w zakresie wiedzy
o sztuce w wytworach technicznych. Trzeba przyznaé racje J. Jakébowskiemu, ktory
piszac na temat zagadnierl osobowosci nauczyciela wychowania technicznego, zwraca
uwage miedzy innymi, Ze powinny cechowad go réwniez uzdolnienia i umiejetnosci arty-
styczne“”, Nalezatoby jeszcze dodaé, Ze winien on interesowad sie sztuka, a szczegdlnie
tymi kierunkami, ktére wiaza sie z technika, Poza tym — aby mdc uwrazliwiaé¢ dzieci
i miodziez na wartosci estetyczne wytworéw techniki, trzeba rozumie¢ ich istote i znaé
ich geneze.
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DIE ZUSAMMENHANGE ZWISCHEN , KUNST UND TECHNIK" (ausgewihlte
Probleme)

Zusammenfassung

Der Verfasser bespricht kied dic ausgewiihlten Probleme von der Kunstwissenschaft,
die mit der Funktion und Form der technischen Werke verbunden sind.

1. Wie Entstechung der #sthetischen Werte bei den Kunstgewerberken und bei vollziechende
Veranderungen infolge der Einfithrung der Industrie-produktion.
2. Wer Einfluss der #sthetischen Errungenschaften bei den Konstruktionswerken auf die

Entschung der neuen Richtunglen in der Kunst und auff die neue Einstellung bei der
Bildung der rzenen plastischen Formen der Gebrauchsgegenstiinde.



