ZESZYTY NAUKOWE WYZSZE] SZKOLY PEDAGOGICZNE]J
W BYDGOSZCZY
Studia Filologiczne z. 45 Filologia Rosyjska (19)

ZYGMUNT ZBYROWSKI

MIELOSC W ZYCIU I TWORCZOSCI
BORYSA PASTERNAKA

Tematyka milosna zajmuje wazne miejsce w tworczosci Borysa Pasternaka. Mimo to
nie zostala ona poddana analizie w bogatej literaturze jemu poSwigconej. Pewne refleksje
odnoszace si¢ do niektérych aspektéw tej problematyki pojawiaty si¢ przy okazji omawiania
innych spraw, np. problemu kobiecego lub roli namigtnosci jako bodZca twérczosci.
We wczeénie uksztaltowanej Pasternakowskiej koncepcji uczucia i przezycia milosnego nie
bylo miejsca na erotyke, czy zmystowos¢, zdecydowanie mu obca i niemila; bliskie mu byly
uczucia wzniosle, romantyczne, uduchowione.

Autobiograficzny charakter twérczosci Pasternaka sklania do przyjrzenia si¢ osobistym
stosunkom do kolejnych obiektéw jego uczu¢ mitosnych i ewentualnego ich odzwierciedlenia
w poezji i prozie pisarza.

Pierwsza znana z cala pewnoscia adresatka jego miodziericzego uczucia byla kuzynka,
Olga Freidenberg. Ich wzajemne stosunki przez dziesiatki lat tworzyly dziwng mieszaning
bliskosci rodzinnej, przyjaZni i wspélnoty pogladéw, zwlaszcza estetycznych, komplikowang
jednak poczatkowo przez jego zakochanie bez wzajemnosci z jej strony. Jego listy zawierajg
mitosne wyznania i aluzje: “S1 TeGe roopuJ1 06 3TOM uyBcTBe. Ho Thl He 3HaeIIb, KaK pOCJIo
W POCJIO M BAPYF CTAlO0 SCHHM /IJIsi MEHsl M JPYyroe, My4MTE/JbHOE 4YBCTBO K Tele
(22.0?.1910)]. W zimie 1913 roku podjat prébe wyjasnienia wzajemnych stosunkéw: ”/1a, 310
cayunsiock pasz B MapGypre. 51 Gpojuii ¢ MMCBMOM, KOTOPOE 3amo3/1ajio Ha /Ba roja
CJIMILKOM M BCE NEPEMYTAI0 B MOEH K1u3HHU. BHUIO SICHO: IPEACTOS/1 HOBHII Pa3pHIB, U 5 HE
OCTaHOBHJICS Nepe/l HUM. X0TEeI0Ch MHOTOE BOCCTaHOBHUTE” (C. 53).

Stosunek Olgi do jego uczucia byt ztozony. W swych Notatkach podkreslala, ze uczucie
to jest dla niej przykrym cigzarem, gdyz nie moze go odwzajemnic¢: , 5 npuBbIK/1a K Bopuuoi
JTIOGBH ¥ HEKHOCTH, NMPEyBEJIMYEHHHIM [10XBaJaM M runep0oJiaM 4yBCTB, OLUECHOK MEHS,
npusnauuii (c. 1). To jej jednak cigzyto: “H BoT TyT-T0 06HapPyAHIOCh, YTO MHE HE XOUETCH.
Bce, uro y mens npousowio ¢ Bopeit B TeueHue Hi0fisi GHUJIO GOJILIIOA CTPACTbiO
COIMAEHMs M BCTPEdH /IBYX, CBSI3aHHHIX KPOBBIO H [lyXOM JIIO/IEH. ¥ MEHSI 3TO Obijla CTpacThb
BoOOpaxkeHus, HO He cepaua (...) g He Morsia 6Bl B HErO0 HUKOr/1a - BIOGUTECS. Korja xe
3TO y HEro MosBJsI0CH, OH CTAHOBHJICS MHE TPYJEH...HEMPHATEH, HE XOUCTCS rOBOPUTD
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3TOTO0 0 HeM, HO...0TBPATHTEJIEH, - KOHEYHO GECCO3HATEIbHO, JaXe BONPEKH CO3HAHHIO U
BoJe (...) (c. 34).

Wobec takiego stosunku do jego uczucia Pasternak zrezygnowat. Tymczasem Olga
prowadzila z nim jaka$ zlozona gre. Unikala mozliwosci pozostawania z nim sam na sam
i wyznania. Jednak kiedy w 1912 roku zorientowata si¢, ze on zmienil sw6j stosunek na
braterski byta rozczarowana (s. 42). W czerwcu 1912 roku zaplanowata swéj pobyt za granicg
tak, by znalez¢ sie niedaleko Marburga, gdzie w tym czasie studiowat Borys. Chciala si¢ z
nim spotka¢, a jednoczesnie obawiala si¢ odnowienia wcze$niejszego jego uczucia, ale nie
pragneta tez jego obojetnosci (s. 43). Jej przeczucia byly uzasadnione, gdyz juz od pewnego
czasu Borys byl opanowany przez nowe uczucie - do Idy Wysockiej. Najwidoczniej rzutowato
to na atmosfere spotkania z Olga we Frankfurcie, ktére byto nieudane: “Sl nuuero sroro He
3Hasa - wspomina Olga - HO U MHE OH Kak-TO B 3TOT Pa3 He HPaBUJICSL. 51 HE TOJIbKO Ohiia
¢ HuM Ge3ydacTHa, HO BHYTPEHHE YyXjaJach €ro M cuurtana GOJTYHOM, PAcTepsixoir”
(c. 45).

Olga ani przez chwilg nie byla gotowa do zaakceptowania milosci Borysa, lecz mimo
to nadal tudzila sie, Ze nie jest mu obojetna. W czasie kryzysu pierwszego matzenstwa
Pasternaka, w latach 1926-1927, wydawalo jej si¢, ze on znéw jest nig zainteresowany.
We wrzeéniu 1927 roku, w zwiazku z jego przyjazdem do Leningradu, zapisata: “Ho cpasy
M0YYBCTBOBAJIOCH, YTO OH NMPUBE3 C CO00I CBOE CTAPOE YYBCTBO M 5 HE TOJIBKO HE 0TBEYala
eMy, HO MCMHTHBAJA OTTANKMBAHUE, KAK /IBE KallJIM BO/Ib [IOX0XKEE Ha OTBpALEeHHE.

Mu xoauH, ryJsiin. B 310 Bpemst y Bopu HaunHasics pasnaj ¢ xenoi. U oH TaHyacs
ko mue" (c. 103).

W ciggu najblizszych paru lat tudzita si¢, ze nadal ja kocha. “3nas, uto 2KeHs peBHyeT
 mojl03peBaet, s co6mojana ocofylo ILIENeTHJLHOCTh B OTHOLIEHWH DYHH UX ouara

(c. 134). Ta uwaga odnosi si¢ do roku 1930.
Uczucie do Olgi nie pozostawilo widocznych §ladéw w twérczosci Pasternaka.

We wczesnych utworach prozaicznych pojawit si¢ wprawdzie autobiograficzny motyw mito-
$ci artysty (raczej muzyka niz poety) i nieuniknionego zerwania, lecz nie ma pewnosci, czy
inspiracja bylo przemijajace uczucie do Olgi, czy rodzace si¢ do Idy Wysockiej. To drugie
dominowato w latach studenckich z apogeum w czerwcu 1912 roku, kiedy to w Marburgu
wyznal jej swa mito$¢ i zostat odrzucony. Wspomniany epizod opisat w swym Liscie Zelaznym
oraz poetycko przetworzyt w napisanym kilka lat péZniej wierszu Marburg. Na pewien czas
ostudzilo to jego mitosne zapaty. Po debiucie poetyckim, w okresie zblizenia z futurystami,
przez pewien czas interesowat si¢ Nadiezda Siniakowa. Poswigcil jej cykl wierszyz, a caly
zbiorek Ponad barierami swa trescia, watkami autobiograficznymi zwigzany jest wiasnie

z nia (Mamepuansi..., c. 296).
Slady w twérczosdci pisarza pozostawila réwniez nieodwzajemniona mito$¢ do Heleny

Winograd. Uczucie to przypadio na okres rewolucji (1917-1918) i nierozlacznie skojarzylo
si¢ z tym wydarzeniem. Poeta odwiedzal Heleng Winograd w Romanowie i Bataszowie,
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prawie codziennie pisal do niej. Niestety ich stosunki cechowat gigboki wzajemny brak
zrozumienia, co musialo zakoriczy¢ si¢ zerwaniem. Poetyckim $wiadectwem zwigzanych
z tym przezy¢ jest cykl Pa3spwig (1918): ,9T0 BHYTpEHHE pEIIEHHE U3MYYEHHON JAyLIN -
komentuje powstata sytuacje Eugeniusz Pasternak - ycrasiuei 0T HENOHMMAaHHSI, OT IOBTOPEHUS
OJIHMX M TEX XK€ CHTYallHi, OT HEBO3MOXHOCTH HHYEro noMous” (Mamepuadnst..., c. 342).
Stan uczuciowy zaréwno bohatera lirycznego, jak tez adresatki wierszy okresla poeta przez
powtarzajace si¢ motywy chiodu, lodu. Prébowat wyperswadowac jej maizenstwo bez mito-
$ci, byt bliski rozpaczy i my§li o samobojstwie (Mamepuanst..., c. 318). Uczucie to byto
inspiracja do wigkszosci utworéw w dwéch waznych zbiorkach Zycie - moja siostra i Tematy

i wariacje.

KuBH# H n3ymulibes! - TH cBOGOAHA.

A ne gepxy. Uaun, GoroTBOpH.

Crynaii K ApyruM. Yke Hanucad Beprep,
A B HAIlIK JIHM U BO3/1yX [MAXHET CMEPTHIO
OTKpHITb OKHO, YTO XHJIH OTBGPHTI:S.

Kolejne, tym razem odwzajemnione uczucie polaczylo Pasternaka z jego pierwsza zona,
Eugenia Wiadimirowna Eurje. Trudno zrozumie¢ dlaczego nie zaowocowato ono poezja
mitosng. Sam poeta nie m6gt sie uwolni¢ od poczucia winy, ze nie poswigcil jej zbioru wierszy
lirycznych (Mamepuanst...c. 402). Ich maizerfistwo bardzo szybko przyniosto wzajemne
rozczarowanie, przezywalo szereg kryzysoéw, zakoriczonych zerwaniem i rozwodem. [ wiasnie
dopiero wéwczas zdoby! sig poeta na kilka wierszy lirycznych, w ktérych prébowal zrozumie¢
i wyjasnic to, co zaszto miedzy nimi, np. w wierszu He 80HYICS...:

He BoJiHyiicq, He n1ayb, HE TPYH

CHJT MCCAKILIMX M CPe/ilia He MyJai.

Thi XKMBa, TH BO MHE, Thl B I'DY/IH,

Kak onopa, kak ApyT H KaK CJIydail.

Bepoii B Gy ayuiee He 60K0Ch

[MTokasarbcs Te6e KpacHoGaeM.

MH He H3Hb, HE IYLLIEBHHHA COI03,

OG6oroankI 06Man o6puiBaeM (1931) (1.1, c. 394).

To spéznione poetyckie odzwierciedlenie kilkuletniego zwiazku mozna ttumaczy¢
faktem, Zze w okresie rozkwitu uczucia do zony poeta przezywat kryzys tworczy, natomiast
przy rozstaniu byl w euforii i natezeniu sity poetyckiej (“powtérne narodziny”) zwigzane;

Z nowym uczuciem.
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Zinaida Nikotajewna Neuhaus stata si¢ muzg i Zrédlem natchnienia dla twérczosci
poetyckiej poczatku lat trzydziestych. Poswigcil jej wowczas kilka lirykéw mitosnych,
np. Kpacasuya mos:

Kpacasuua mos, Bcs cTaTh

Beg cyTh TBOSI MHE IO CEPALLY,
Bcest peTCs My3HIKOIO CTATh

U Bea Ha pudpMbl npocHTes(....)
U B puchmax AbiuuT Ta 11060Bb,
Uto TyT C TPYAOM BRIHOCHTCH,
Tlepen xoTopoii XMypsSIT OPOBb
U mopuiat nepeHocuiy(...)
Kpacapuua mMos, Bcsi CyTh,

Bcs crarbk TBOS, KpacaBMlia,
Cnpaer rpy/ib ¥ TSHET B MMYTh,
H TaHeT neThb ¥ - HpaBuThCA (...) (1.1, c. 401).

Ten przykiad pokazuje réwniez, iz poeta natychmiast uczucie milosne przektada
na przezycia estetyczne. Wyznanie wazne jest nie samo przez sig, lecz dlatego, Ze staje si¢
impulsem twérczym. Uczucie do Zinaidy Nikolajewny opromienito zbiorek Powrdrne naro-
dziny. Lecz réwniez to Zrédlo inspiracji twdrczej wyczerpalo si¢ bardzo szybko i nie pozosta-
wilo bogatego plonu poezji milosnej. Natomiast stalo si¢ niewatpliwie bodZcem i mate-
rialem dla pewnych watkow, scen i postaci kobiecych (Lara i Tonia) w powiesci Doktor
Zywago.

Lecz w rownym stopniu odnosi si¢ to do Olgi Iwinskiej, ostatniej péZnej mitosci pisarza.
Wiasnymi przezyciami zwigzanymi z nig obdarzyl autor gléwnego bohatera powiesci. Roz-
darcie migdzy dwiema kobietami, poczucie nieuniknionego grzechu i wyrzutéw sumienia,
potrzeba i pragnienie ciepla uczuciowego znalazly wyraz réwniez w szeregu lirykéw milos-
nych, bodaj najciekawszych, najdojrzalszych i najbardziej osobistych. W nich tez odwazniej
dochodzi do glosu erotyka, zmystowosS¢, np. w wierszu He naaub, He Mopuwb onyxuiux

2yb...czytamy:

CHuMHM J13/10Hb C MO€EH I'PYAH,
Mul IpoBOAA 110 TOKOM.

Jpyr K Apyry BHOBbL TOTO IJISIIH,
Hac Gpocut HeHapokKoM (...)

A s IpeJ 4y10M XKEHCKHX PYK,
CHMHH,  [UTeYb, ¥ e

U TaK c npuBsi3aHHOCTbIO CJIYT
Bech Bek Graroroseio”
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Podobne przezycia mitosne wyrazit poeta w wierszu Esa:

0, KeHIIHUHA, TBOW BUJ ¥ B3rJIs]
HuuyTb MEHS B TYIIHK HE CTaBYT.
Thi Bcsi - KaK cepjilia nepexsar,
Koraa ero BoJIHeHbe C/1aBUT.

Th co3jiaHa xaK Obl BYEpHE,

Kak cTtpouka u3 apyroro 1j4Ka,
Kak 6yaTo He wyTs BO CHE

M3 Moero peGpa BO3HHKJIA.

M Toryac BupBanack 13 pyK

M BBICKOJIL3HYJIA U3 0OBITHS,
CaMa - cMsITEHbE H HCITYT

U cepua Myxeckoro cxarse (1.2, c. 76).

Ten pigkny wiersz jest niezwykle charakterystyczny dla liryki mitosnej Pasternaka.
Podziw dla urody kobiecej, nie wyraza si¢ w namigtnym wyznaniu uczucia mitosnego, lecz
raczej budzi refleksje bohatera lirycznego, prowadzi do skojarzen filozoficznych, estetycz-
nych. Jesli uwzglednié autobiograficzny charakter twérczosci Pasternaka, to nasuwa sig
pytanie, w jakim stopniu i w jaki sposGb te mitosne przezycia przetworzyl pisarz w swej
twérezosci. Rzuca sie¢ w oczy jego powsciagliwo$é w ujawnianiu swych uczu¢ w postaci
bezposrednich wyznan. W wierszu Packosannsiii 2oaoc (1915) dla wyrazenia namigtnego
uczucia siegnat do pogladéw Sokratesa o erotycznej stronie mitosci oraz do Blokowskich
zywiotowych obrazéw nocnej zamieci $nieznej jako ekwiwalentu burzliwych przciyés 4

Najczesciej spotykamy sig ze swoistym dystansem wobec przezycia milosnego, np.
z perspektywy czasowej (np. Map6ype) lub przestrzennej (np. 3amecmumensHuua):

$1 XuMBY C TBOE# KapTOUKOM, C TOH, 4TO XOXOUET,

Y KOTOpO#i CyCTaBhl B 3aMsICThsIX XPYCTST,

Toii, 4TO MaIbIL JIOMAET U OPOCHTL HE XOYET,

¥ xoTopoit roctar 1 roctsT u rpyctar(...) (1.1, ¢. 140).

Jesli juz wiersz wyraza bezposrednios¢ uczué, to czyni to poeta w spos6b deklaratywny,

werbalny, jak w wierszu O, ecu Gbl L MONBLKO MO2....

O, ecsin 61l §1 TOJILKO MOT
XO0Tg 0THaCTH,

1 Harucan Ghl BOCEMB CTPOK
O cBoiicTBax CTPAacTH.
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O 6e33aK0HBSIX, 0 FPexax,
Berax, norousx,
HeuyasHHOCTAX BIIOMBIXAX,
JlokTrax, najgousx(...) (1.2, c. 72).

A wigc poeta deklaruje swoje pragnienie pisania 0 nami¢tnej mifo$ci zamiast ja wprost
wyrazaé. W ten sposéb niejako uprzedza mozliwy zarzut, ze nie potrafi wyraza¢ namigtnych,
glebokich uczué. Erotyka w jego liryce najczgsciej jest skryta, utajona, scedowana na zjawiska
przyrody, np. Hawa zpo3a, Cmens:

[Tosepuna? Teneps, Tenepb
[TpuG.u3b JK10, H, B 03aPEHBH
CasiTOro J1era TBOero,

Pazayio s1 B moxap ero!

51 ot Te6s He yTa:

Thl npsueib ryGul B CHEr XKaCMUHA,
51 4y10 Ha ry6ax TOT CHer,

On Taet Ha MOMX BO cHe (1.1, c. 139)

lub:
3akpoit nx, mo6umas! 3anopouut!

Bcsi crenb Kak 10 rpexonajicHbs:
Besi - MMpOM 00bsiTa, BCS - Kak MapaitiorT,
Bes - ambsuieecs eujensce (1.1, c. 147).

W Liscie Zelaznym B.Pasternak pisat: * Bcero nopuiBucTee Heciach J10608b. MHoraa
OKa3HIBasiCh B rOJIOBE IPUPOJIH, OHA Ollepexaia coﬂuue"ﬁ. Milos¢ kojarzyta si¢ wigc poecie
z przyrodg i ze $wiatem sztuki. Przyklady znajdujemy w wielu wierszach, np. Map6ype,
Posanas dpoxawulil..., 3dece npowencs..., Kpacasuua mos..., be3 nazsanbs.

Zrozumiale jest zatem, Ze poezja milosna prawie zupelnie pozbawiona jest pierwiastka
erotycznego, zmystowego. Nie ma w niej zachwytu nad uroda kobiecego ciala. Bohater
liryczny nie jest urzeczony fizycznym pigknem postaci ukochanej. W powstatym w 1915 roku
1 zapewne zainspirowanym przez uczucie do Nadiezdy Siniakowej wierszu poeta pisze:

PaHbl1e s MOKPLIBAJI TBOH KOJICHH
IMouesrysimu ot Bcero Gespaccyactsa(...) (1.1, c. 463).



193

W wierszu MapGype, wspominajac przezycia wywolane odmowa ukochanej, Idy Wy-
sockiej, na jego wyznanie mitosne, pisat:

B ToT 1eHb BCIO TEGs, 0T rPeGEHOK 0 HOT,

Kak Tparuk B npoBHHIIMNA Jpamy LIEKCIIMPOBY,
Hocui 5 ¢ co6o1o H 3HaI Ha3yOoK,

[Mlaracst no ropojly 4 peneTHpoBallL

Korpa s ynan npea ToGoit, oxBatus

TymaH 3TOT, € 3TOT, ITY NOBEPXHOCTh

(Kak Thi xoporua!) - 31701 BHXpb AyxoTH (1.1, ¢. 107).

We fragmencie tym ujawnily si¢ pewne trwale wlasciwosci w podejsciu poety do
fizycznej, zmystowej strony mitosci(*Bcio Te6s, oT rpeGeHok /10 Hor”, “0XBaTHB TYMaH 3TOT,
nea aror”, “kak Thl xopouwa!”). Nie ma w nim ani odrobiny namigtnosci, zmyslowosci,
zachwytu nad konkretnym elementem urody. I natychmiast niefortunne uczucie budzi

w bohaterze skojarzenia ze sztuka, poezja, dramatem.
Jesli wierzy¢ swiadectwom zawartym w wierszach, to tylko Helena Winograd

wzbudzita fizyczne pozgdanie, pragnienie uwiedzenia ukochanej. Dal temu poeta wyraz

w wierszu M3 cyegepbsi:

(...) Y3 pyK He BHIIyCKaJ 3allleIKH,
Thl BHIpHIBaJIACh,

W uy6 xacasicd 4yAHOM YEJIKH
U ry6u - duasok.

I'pex gyMaTh - TH HE M3 BECTaJIOK:
Bouwia co cTyioM,

Kax ¢ noJixu, XXu3Hb MO0 jlocTala
U nwins o6ayna (r.1, c. 121).

Opis ten dos¢ dokladnie odpowiada faktycznemu epizodowi, co potwierdzita sama
bohaterka. Jej wspomnienia przytacza syn pisarza, Eugeniusz: “Esiena AsiekcaH/poBHa
Bunorpaj Xoporo noMHmIIa, KaK OHa NPMILLIA K HEMY [0 MPHE3AC W AaXEe TO I[JIaThe,

B KOTOPOM OHa Obijia(...).
S nojouuna X ABEpH, - NHILET OHA, - COOMPAsCh BHIATH, HO OH Aepxkal /JBepb

M yILGAJICS, TAK COIM3HIIMCH uy0 U YesiKa. A “Th BHIPHBA/IACh” CKAa3aHO CJIMILIKOM CHIIBHO,
Beb Bopuc JIeoHu0BMY 110 CyTH CBOEH GBI HE CIIOCOOEH HA MaJleilliee HacHJIHE, Jlaxe
Ha Takoe, 4ToOH OGHSITH JAEBYIIKY, €CJIH OHa 3TOro He Xoreja. Sl mpocto ckasaia

¢ yKopu3Hoii: “Bops”,  Bepb TYT XKe oTKphiaacek” (Mamepuaibi..., ¢. 238).
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Zmyslowoscia przeniknigte s niektére z wierszy Zywago, np. przytoczony juz utwor
He naaus, He mopwp onyxwux 2y6..W nim poeta niejako wyraza obawe, by nie ulec
namigtnosci i jednoczesnie deklaruje swoj zachwyt kobieca uroda w jej cielesnej postaci.

W innym wierszu z tego cyklu czytamy:

Ha o3apeHHhLi M0TOJ10K
JIOXHAUCH TEHH.

CKpeleHbs pyK, CKpelleHbs HOT,
Cyab6nl CKpelieHbsl.

M najasn Ba GalmMauka

Co CTyKOM Ha 1oJL.

U BocK cie3amu ¢ HOYHHKA

Ha nnarsbe xanan (...) (1.1, c. 550).

Wiersz zatytulowany jest 3ummsis Houe 1 przeniknigty atmosferg tajemniczosci wywo-
lanej migocacym $wiatlem Swiecy. Skrzyzowanie rak i nég, spadajace na podioge pantofelki
aluzyjnie sygnalizuja mozliwo$¢ milosnej, erotycznej sytuacji. Wiasnie ten rodzaj erotyki,
delikatnej, powsciagliwej gotéw jest zaaprobowac Pasternak-poeta.

Liryka milosna Pasternaka, cho¢ do$¢ bogata iloSciowo, urozmaicona i skierowana
do wielu adresatek, wzglgdnie zainspirowana uczuciem do nich, nie nalezy do szczegdlnych
osiagnig¢ poetyckich autora Powtérnych narodzin. Brakuje jej namigtnosci, wewngtrziego
ognia, napigcia emocjonalnego i silnego tadunku liryzmu, subiektywizmu. Cechuje dystans
do przedmiotu uczucia i do wlasnych przezy¢, sktonno$¢ do uogélnien filozoficznych lub
estetycznych. Przezycie milosne najczesciej staje si¢ wylacznie pretekstem do refleksji
zwigzanych ze Swiatem przyrody lub sztuki.

Takie estetyczne podejscie do mitosci prezentuje Jurij Zywago stawiajacy na jednej
plaszczyZnie rywalizacje o kobietg i dzielo sztuki: “Zdaje mi si¢, Zze mocno, Smiertelnie,
namigtnie moge byé zazdrosny tylko o kogo$ nizszego, obcego. Rywalizacja z wyzszym budzi
we mnie zupelnie inne uczucia. Gdyby bliski mi duchem, lubiany przeze mnie czlowiek
pokochal t¢ sama kobietg co ja, miatbym uczucie smutnego zbratania z nim, a nie przykrej
rywalizacji. OczywiScie, ani przez chwile nie mégibym sie z nim dzieli¢ przedmiotem mego
ubdstwienia. Ale ustapitbym z uczuciem zupetnie innego cierpienia niz zazdros¢, nie takim
palacym i krwawym. To samo odczulbym w zetknigciu z artysta, ktéry by mnie pokonat swym
talentem w podobnych pracach jak moje. Na pewno zrezygnowatbym ze swych poszukiwan,
ktére powtarzalyby tylko jego zwycigskie préby”?.

Pasternakowskie pojmowanie mifosci i erotyzmu wynika bezposrednio z jego uksztal-
towanego juz w dzieciistwie stosunku do kobiety. Cechowalo go glebokie wspélczucie dla
sytuacji spolecznej, losu kobiet. Do problemu tego powrdcit w retrospektywnym pGéZnym
wierszu XKernwunol 8 demcmaee (1.2, c. 124).



195

Lecz najwyrazisciej i najglebiej drazyl pisarz ten problem w Opowiesci, gdzie fabuta
zbudowana jest wokét doli kobiecej, a autobiograficzny bohater postawil sobie za cel zycia
jej ulzenie. Nawet kobieta upadta, prostytutka budzi w pisarzu odruch wspélczucia, gdyz widzi
w niej nie winowajczynig, lecz ofiar¢. Siostra pisarza, Jozefina, tak komentuje jego
podejécie w opowiesci do problemu kobiety jako ofiary: “W Opowiesci Pasternak méwi
o humanitaryzmie i poetyckim pigeknie prostytutki Saszki, o niemal platonicznym podejsciu
do niej bohatera opowiesci, Sieriozy, oraz jego mniej platonicznym, lecz mimo to bardzo

czystym uczuciu do miss Arild, ktéra inaczej niz Saszka, lecz réwniez byla ofiarg istniejacego

porzadku spolecznego"s.

Zapewne jego mysli i przekonania wyraza Zywago, zwracajgc si¢ do Lary: “Mysle, ze
nie kochalbym cig tak bardzo, gdyby$ nie miala na co sig zali¢ i czego zatowa¢. Nie lubig
sprawiedliwych, ktérzy nie padaja, nie potykaja si¢. Ich cnota jest martwa i malo warta. Nie
poznali pigkna zycia”(s. 432).

W zbyt fatwym uleganiu kobiety m¢zczyznom narrator Doktora Zywago widzi nie tyle
jej zepsucie, ile stabos¢: Amalia Karlowna (matka Lary) “byla pulchng blondynka lat trzy-
dziestu pigciu, u ktérej ataki serca wystgpowaty na zmiang z atakami glupoty. Byla strasznie
tchérzliwa i $miertelnie bala si¢ mezczyzn, totez wlasnie ze strachu i zmieszania stale trafiata
z jednych meskich obje¢ w drugie” (s. 29).

Pasternak wspéiczut kobietom réwniez z powodu ich funkcji biologicznych. Jednoczes-
nie macierzyfistwo wydawato mu si¢ jakim§ wspaniatym postannictwem, bylo niejako uwol-
nione od kontekstu zmystowego, cielesnego: “Zawsze mi si¢ zdawalo - notuje swe mysli
Zywago w zwiazku z ciaza swej zony, Toni - Ze kazde poczecie jest niepokalane, ze w
dogmacie dziewictwa Bogarodzicy wyrazona jest cata idea macierzyristwa” (s. 306). Wsp6i-
czucie wynikato z utozsamiania si¢ pisarza z kobieta. Niezwykle charakterystycznym przy-
kiadem jest posta¢ Zeni, bohaterki opowiesci Dzieciristwo Luwers uwazanej przez wielu
badaczy (oraz Maring Cwietajewa) za autobiograﬁcznag. W utworze tym $ledzi autor proces
przeistaczania sie dziecka, dziewczynki w kobietg. W procesie tym kluczowa, decydujaca rolg
odgrywa pierwiastek seksualny. Wiasnie on ma ogromne znaczenie w ksztaltowaniu i rozwoju
osobowosci bohaterki. Nie wprowadzona przez dorostych w tajemnice dojrzew ania piciowego
jest ciagle zaskakiwana procesami fizjologicznymi, ktére zachodza w jej organizmie. Sg to
dla niej zjawiska przerazajace, budzace odraz, a jednoczesnie przemoznie wplywajace na jej
zycie wewnetrzne. “B aToMm oTHOweHuu [Jemcemao Jliogepc - Npou3BeleHUE COBPEMEHHOE
He TOJIBKO IO CBOEHl MOATHKE, KOTOPYIO MOXHO G€3 HATSKKM OTHECTH K 1po3e "ToToKa
co3HaHus", HO W IO CBOEH TEeMaTMKe, OCHOBAHHOH Ha NPU3HAHWH 3HAYCHUA [10/1a B
CTAHOBJICHHH JTMYHOCTHU U B KU3HH yenosexa"'’. Pisarz, podobnie jak w calej swej tworczo-
$ci, podchodzi do tego problemu ostroznie, powsciagliwie, stawia go raczej aluzyjnie, unika
drastycznych sytuacji i okreslei. Podobny proces dojrzewania piciowego i stawania si¢

kobieta mozna zauwazy¢ w przezyciach Lary“.
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Z Pasternakowskiego pojmowania losu, sytuacji i roli kobiety wynikata jej idealizacja.
W Liscie Zelaznym Pasternak pisal o takim wlasnie swoim stosunku do kobiet: “Ho Ha cBete
€CTh TaKk Ha3HBaeMOE BO3BHIIIEHHOE OTHOUIEHHE K KeHiuHe(...) Ecth kpyr ommGok
MJI3JICHYECKOr0 BOOGPAXEHUS, AETCKHUX M3BpAllCHHM, IOHOUIECKUX TOJIOJ0OBOK, Kpyr
KpefiLepoBLX COHAT M COHAT, MUILIYLIMXCS NPoTHB KpelitepoBuix coHaT. 5 moGLIBAJ B 3TOM

KPYTY ¥ B HEM [1030PHO /10JII'0 IPOGKLI nhd

Kolejng konsekwencja idealizacji kobiety byl ideal miloSci romantycznej, wzniostej,
uduchowionej, pozbawionej wlasciwos$ci zmystowych, cielesnych. Sam pisarz sadzit, ze
wspdlczednie taki stosunek do milosci jest anachroniczny. Dal temu wyraz w wierszu
Jobumas - xyms; kozoa obum nosm...

Lecz pisarz nie mogl ignorowac istnienia innego aspektu lub wymiaru uczucia mitosne-
go. Dlatego w jego twoérczo$ci spotykamy si¢ z przeciwstawieniem dwéch kontrastujgcych
postaci kobiecych. Jedna to jakby kaptanka ogniska domowego, bierna, fagodna, tkliwa, bliska
przyrodzie i sztuce. Taka jest Tonia, zona Zywago lub Maria I]ijnawSpekrorskfm”. Drugi
typ to kobieta o silnym charakterze, aktywna, namigtna. Przyktadami mogg by¢ Olga Buch-
tiejewa ze Spektorskiego i Lara z Doktora Zywago. Wiaénie z Olga zwiazany jest motyw
inicjacji, wtajemniczenia niedo§wiadczonego miodzierica w sfer¢ mitosci zmystowej. Ta
scena mifosna, zamieszczona przez autora w pierwszej publikacji w almanachu “Krug” w
1925 roku, péZniej na zadanie cenzury byta pomijana jako zbyt naturalistyczna. Pasternak nie
negowal “nieprzyzwoitego” charakteru opisu, lecz ocenial go jako artystycznie doskonaty ze
wzgledu na silg i jasnos¢. Bylo to sze$¢ zwrotek drugiego rozdziatu:

Korza py6amika Bpe3anach Mo/Anpyroi
B yruinl jlokTeit u 6e3 y4acTss pykK,
Ona 3aphuisia Ha nJede y jipyra

JInna 1 njey cBeeHHLIX nepemnyr

To He GBI CTHJL, HU CTPACTh, HU CTPaxX YCTOEB,
Ho xax/1a ToT4ac u 11060it LieHoH

[ToGuIThH ¢ cBOEIO 396K 01 KPAacoToko,

Kaxk B 3epkaie, XoTst Gbi MUT" O/THOM.

Korga X noToM Tpeneuyuyio caMmky

Paspes ropauuit BeTep ABYX KHCTEN,

U cepaua aBa Ka4HyJIUCh IMKA B SIMKY,

W B nepekpecTHHI CTYK I'PYAHBIX KOCTEN

Bumewasiock iBa ocaTaHe IbIX BaJia,
H, 3auixadace, cCOGCTBEHHas I'Pyab
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Eit royioBy €/1Ba HE 0TOpBa/1a
B cTpemiieHby Lien JTO6SIIMM CBEPHY Th,

U crpacts ycrasia rpuBoio 6pocarbes,
M o60xaHbsi GYPHOE PyCJ0
M3MyueHHy10 BCaJHULY MaTpala
Vxe mo CTPEXHK BHIIPSIMHB HECJIO,

[To-nmpexxHeMy €€, KaK H B HavaJle,

Ve nouTH OCTHIBLIYIO KaK TPy,

JIBrKeHbsl ry0 KaKMx-TO BOCXHILAJIH,

K crhy nperopbKo npukymeHHuX ry6 (.1, c. 710-711).

Fragment ten tak skomentowal Michel Aucouturier: “3T0T OTPHBOK MPEACTaBISCT
co6oii peJKOe M0 CBOEH CMEJIOCTH ONMCAHME /IBYX JIIOGOBHHKOB - NP YEM BHHMaHHC
Y/IeJICHO IIaBHHM 06Da30M XCHIUMHE - B akTe husuyeckoit 061, OnucaHue 10J1080ro
axTa 3jech o6pa3Hoe, He npuberailiee K OU3H0JI0MHYECKOMY CJI0Bapio ("ocTpanenue”
MOTHBHPOBa- HO BOCIpPHATHEM HeucKyuleHHoro repos) (...) OOpasHocTh noshiuas
3KCIPECCHBHOCTD yCYTy6isieT HEIPUCTOHHOCTD (PH3UUYECKOI JIIOGBM M300paXEHHOIl 3/1€Ch
CKOpee YPO/LTHBOIi 1M FPOTECKHOI, a He co6aasHuTeIbHOM. He Haciax/ienne, a MyKa, He
KpacoTa, a 6e306pasue. DTUM OHO 0TBEHACT CBOEMY HasHaueHui0. OGpastl I0A4EPKUBAIOT
ABE CTODOHH TOJIOBONO aKTa: XHBOTHYI, GHOJIOrMYECKYIO, CTUXHAHYIO SPOCT,
HEeINo/YMHEHUE BOJIE; C APYTOil CTOPOHH 06pashl CTPaxa, MyKH,CMEPTH, yOUICTBA - CBSI3aHH

co crpanaunem"“.

Pasternak zatem konsekwentnie nie aprobuje “grzesznej” mitosci zamgznej kobiety,
ktéra uwodzi niewinnego mlodzierica. Zblizenie pozamalzeriskie, nie prowadzace do poczgcia
nowego zycia nie jest glebokim przezyciem duchowym, a wigc nie moze nie$¢ z soba radosci,
spelnienia, lecz rozczarowanie. Jednak autor nie negowal namigtnosci, ktéra nawet uwazat
za sile poruszajaca wszech§wiat, a przede wszystkim inspirujaca tworczosc"

Pisarz zatem nie jest piewca pigkna ciata kobiecego. Mifosc¢ u niego wystepuje gidwnie
w swej odmianie platonicznej, erotyzm pozbawiony jest fizycznego pozadania. Samego
Pasternaka oraz jego bohateréw cechuje wrecz pruderia w sprawach seksu. Symptomatyczne
jest wyznanie Lary: “Juz we wczesnym dzieciristwie zaczetam marzy¢ o czystosci. On byl jej
uosobieniem (...). Bylam jego dziewczgca fascynacja. Zamieral, drgtwial na moj widok (...)
Przyjaznili$my si¢ (...) Wybralam go wéwczas nie sercem. Postanowilam zlaczyé swe zycie
z tym cudownym chiopcem, gdy tylko oboje doros$niemy i w duchu juz wtedy si¢ z nim
zareczylam” (s. 453). Tym idealem czystej mifosci byt Pasza Antipow. Ale podobnie roman-
tyczne, maksymalistyczne Zadania i oczekiwania prezentowali inni miodzi bohaterowie
powiesci. Warto przytoczy¢ rozmyslania Wiedieniapina (wujka Jurija Zywago) wynikajace
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z jego obserwacji przyjazni Jury, Miszy i Toni: “To tr6jprzymierze zaczytuje si¢ Sensem
mitosci, Sonatq Kreutzerowskq i ma bzika na punkcie gloszenia cnoty. Miodos¢ powinna
przej$¢ przez wszystkie szaleristwa czystosci. Oni jednak przesadzaja, w glowach im si¢
pomieszato.

Sq strasznie pruderyjni i dziecinni. Zmystowos¢, ktéra ich tak niepokoi nazywajg nie
wiadomo czemu »ohyda« i uzywajg tego wyrazenia trzeba czy nie trzeba. A jest to sfowo
niewlasciwe. »Ohyda« oznacza u nich i glos instynktu i literatur¢ pornograficzng,
i przymusowa prostytucje i caly wlasciwie §wiat zmystéw. Czerwienig si¢ i bledna na dZwigk
tego stowa” (s. 40).

Odpowiada to pogladom samego pisarza wyrazonym w Liscie Zelaznym, gdzie pisze, ze
przyroda komplikuje uczucie wszystkiemu, co Zyje, a w szczegélnosci czlowiekowi owa
przemozng sita zmystéw: “OHa 3aTpyJHMJIa €r0 HaM OLIYIICHUEM HAIICH MYIIHOM
NOLLIOCTH, KOTOPOE OXBATHBACT KAXK/10r0 M3 HAC TEM CUJIbHEE, YEM MH JIAJILILIE OT MyXH
()

Bcsikas aureparypa o 1oJie, Kak M caMmoe cJ0BO “mos”, O0TAai0T HECHOCHOM
MOUIIOCTBIO, U BITOM HX Ha3HaYeHie. IMEHHO TOJIBKO BATOH OMEP3UTE/ILHOCTH IIPUTO/IHAI
OHHM NPHPOAE, TOTOMY HYTO KaKk pa3 Ha cCTpaxe MOLJIOCTH MOCTPOCH €€ KOHTaKT
C HaAMM, M HUYTO HE MOIILJIOE €€ KOHTPOJILHEIX CPE/ICTB Obl HE MONoJIHIIo (C. 222).

A zatem pisarz przeciwstawia uczucie, jako warto$¢ dodatnig, piciowosci, ktérg warto-
sciuje ujemnie: “3T10 HaJlO /ISt TOIO, YTOOH CAMOMY UyBCTBY GBUIO 4TO noGexAarh. He aTy
OTOPONb, TaK Apyryio. Y Ge3pas/ingHo, U3 KaKOi MEP30CTH MJIM epyH/H Gy/JeT CI0XKeH
Gapbep. [IBHXeHHe, MPUBOJsILEe K 3a4arbio, €CTh CAMOe YHCTOE M3 BCEro, YTO 3HAET
BcesieHHas. M ofiHO# 3TOi YMCTOTH, CTOALKO Pa3 moGexjAaBlield B Bekax, Obl10 Obl
JIOCTATOYHO, YTOGH 10 KOHTPACTY BCE TO, YTO HE €CTh OHO, OT/1aBaj10 Oe3/10HHOM IPs3bI0”
(c.222). Pozbawione znamion grzechu jest tylko takie zblizenie zmystowe dwojga ludzi, ktére
prowadzi do poczecia. Kazde inne jest grzeszne, brudne, ohydne. Nawet Komarowski nasta-
wiony nie na platoniczne uczucie, lecz na uwodzenie, traktujacy kobiety wylacznie jako
przedmiot i Zrédlo fizycznej rozkoszy nie ustrzegt si¢ owego subtelnego uroku jaki emanowat
zniewinnej urody i Swiezosci Lary: “Byta cudowna w tym swoim niewinnym uroku. Jej dionie
zdumiewaly jak zdumiewac moze wzniosta mysl. Jej ciefi na tapetach zdawat si¢ ucielesnie-
niem jej dziewiczo$ci. Koszulka opinala jej piers tak naiwnie i ciasno jak kawalek pldtna
naciagnigty na palec (...) Pigkno jej bujnych wloséw w nietadzie rozsypanych po poduszce,
jak dym szczypalo go w oczy i przenikato w dusz¢”(s. 52). Narrator konsekwentnie podkresia
nie zmystowo$¢, lecz nieokreslone pigkno, urok, jakie emanujg z jej postaci: “Poruszaia sig
bezglosnie i ptynnie i wszystko w niej byto harmonijne - niedostrzegalna szybkosc ruchdéw,
glos, szare oczy i jasne wlosy”(s. 30).

Wazniosle, estetyczne spojrzenie na pigkno postaci Lary prezentuje niezmiennie Zywago.
W jego zachwycie w zadziwiajacy sposéb brakuje zmystowosci, namigtnosci, pozadania. Takg
nieziemskg przywotuje w swych wspomnieniach o niej z czaséw wczesnej miodosci, gdy
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jeszcze jej nie znat osobiscie, lecz juz byt urzeczony tym czyms tajemniczym i pigknym, czym
ona promieniowata. “Kiedy jak ciei w szkolnym mundurku wylonitas si¢ z mroku hotelowego
pokoju, ja, chlopiec, ktdry niczego o tobie nie wiedziat, w mece, przyciagajacej mnie ku tobie
sity zrozumialem: ta szczuplutka, drobniutka dziewczynka jest naladowana do ostatnich
granic, jak elektryczno$cia, cala kobiecoscig Swiata”(s. 462).

Uroda i urok Lary przykuwaja uwage, przyciagaja wzrok Zywago. Lecz widzi w niej
uosobienie pigkna w ogéle, a nie szczegdlnie kobiecego. Pociaga go w niej nie seks, lecz
osobowosé. Obserwacja wygladu zewnetrznego kobiety, ktdra jeszcze jakby podSwiadomie
jest oczarowany budzi w nim og6liniejsze refleksje: “Ona nie chce si¢ podoba¢ - myslat - by¢
pickna, czarujaca. Ma w pogardzie t¢ strong kobiecej natury i chce si¢ jak gdyby ukarac za to,
7e jest tak piekna. I ta dumna wrogo$¢ wobec samej siebie czyni ja dziesie¢ razy bardziej
porywajaca.

Pigkne jest wszystko, co robi. Czyta w taki sposob, jak gdyby nie byta to najwznioSlejsza
czynnos¢ czlowieka, ale co$ najprostszego, dostgpnego nawet zwierzetom" (s. 318).

Zywago patrzy na Larg nie jak zakochany mezczyzna, lecz jak artysta na doskonale
dzieto sztuki: “ To byta owa niezréwnana $migta linia, ktéra jednym szybkim pociagnigciem
obrysowat ja od géry do dotu Stworca, i w tym boskim ksztaicie oddat ja w rece jego duszy,
jak owinigte szczelnie w przescieradto wykapane dziecig” (s. 398).

Rozmyslajac o swej ukochanej bohater dochodzi do uog6lniajacych wnioskéw filozofi-
cznych. Jej osoba wydaje mu si¢ idealnym uosobieniem wszystkiego, co najdo-
skonalsze w zyciu: “I to wlasnie jest Lara. Z zyciem i istnieniem nie moZna rozmawiac, a ona
jest ich przedstawicielka, ich wyrazem, darem stuchu i stowa, ofiarowanym bezglosym
pierwiastkom istnienia”(s. 423-424). Rowniez we Snie, obok pewnych elementow jej wygladu
zewnetrznego pociagaja go w niej przede wszystkim wartosci duchowe: “Po mieszkaniu
biegata bezszelestnie z kata w kat zaaferowana gospodyni, Lara(...) i na jego wyjaSnienia
odpowiadata w biegu tylko zwréceniem glowy w jego strong, tagodnym zdumionym spojrze-
niem i niewinnymi wybuchami swego niezwyklego srebrzystego §miechu, jedynymi formami
bliskosci jakie im jeszcze pozostaty”(s. 426).

Bardzo rzadko pojawiaja si¢ jakie$ przelotne napomknienia §wiadczace o zmystowych
przezyciach lub odczuciach mtodych bohateréw. Pierwsze objawy rodzacej si¢ zmystowosci,
poznawania uroku, przyciagania wlasnej cielesnosci przez miodych, niedo§wiadczonych
i pruderyjnie nastawionych bohateréw przedstawil narrator w scenie tarica podczas balu:
“Teraz, taficzac z obcym kawalerem i przy obrotach zahac zajac 0 nadasanego, urazonego Jure,
Tonia mimochodem figlarnie $ciskata mu reke i uémiechala si¢ wymownie. Po ktérym$
ucisku chusteczka, ktéra trzymata w dioni, znalazla sig¢ w reku Jury. Jura przycisnat ja do ust
i zamknat oczy. Chusteczka wydzielata zmieszane zapachy mandarynkowe] skérki i rozpalo-
nej reki Toni, obie réwnie czarowne. Bylo tow zyciu Jury nowe uczucie, ktrego nigdy jeszcze
nie doznawat i ktére przeszylo go ostro, od stép do gléow™ (s. 94-95). Tutaj erotycznemu
wtajemniczeniu bohatera po§wiecit narrator nieco wiecej uwagi. Na ogét jednak ogranicza si¢
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do zwiezlej informacji, zaledwie ogélnikowo opisuje erotyczne przezycie lub zwigzany z nim
stan ducha i natychmiast przechodzi do spraw, ktére uwaza za istotniejsze. Doskonalg
ilustracja takiego podejscia jest opis wrazeri z nocy po$lubnej Paszy Antipowa i Lary: “Zdotat
siec wznie$§¢ na szczyty rozkoszy i spas¢ na dno rozpaczy. Jego domysly i podejrzenia
przeplataly si¢ z wyznaniami Lary. Wypytywal ja i po kazdej odpowiedzi zamierato mu serce,
jak gdyby lecial w przepasé. Zraniona wyobraZnia nie nadazata za nowymi odkryciami.

Rozmawiali do rana”(s. 107-108).

Dwoje miodych i zakochanych ludzi po§wigca noc poslubng na powazne, dramatyczne
roztrzagsanie wzajemnych stosunkéw.

Dlatego réwniez Zywago przezywat tak bolesnie swa zdrade wobec zony Toni. Oto jego
rozmyslania na ten temat: “Czy zdradzil Tonie przedktadajac nad nig inna? Nie, nikogo nie
wybieral, nie poréwnywal. Obce mu byly idee »wolnej mitosci«, frazesy o prawie i potrzebie
uczué. PodtoScig zdawalo mu si¢ méwienie i myslenie o takich sprawach. Nie zrywat w zyciu
»kwiatow rozkoszy«. Przygniatat go cigzar nieczystego sumienia”(s. 320).

Ze swoim wzniostym pojeciem o mitoéci, pruderyjnym traktowaniem erotyki i zmysto-
wosci Zywago musiat sie czu¢ wyjatkowo rozdarty, zaréwno uczuciowo, jak tez moralnie.
Nie umiat sobie poradzi¢ w tej zlozonej sytuacji, nie potrafit zerwac z zadna z dwéch bliskich
mu kobiet. Oklamywanie Zony bylo dla niego szczegélnie ci¢zka préba charakteru: *“W domu,
w gronie rodziny, czul si¢ jak nie wykryty zbrodniarz. NieSwiadomos¢ domownikéw, ich
zwykla serdeczno$¢ wregcz go zabijaly. Nagle w czasie ozywionej rozmowy przypominal
sobie swa wing, dretwial i przestawal stysze¢ i rozumieé wszystko dokola” (s. 330).

Nic wigc dziwnego, ze rowniez wzajemne uczucie Lary i Jury pozbawione jest elementu
fizycznego, zmystowego: “0, jakaz to byta mitos¢, swobodna, niezwykta, do niczego niepo-
dobna! Oboje mysleli tak, jak inni §piewaja.

Kochali sig nie dlatego, ze to bylo nieuniknione, nie byl to »pozar zmystéw« jak sig to
fatszywie okre$la. Kochali si¢ dlatego, ze tak chciato wszystko dokota. Ziemia pod ich nogami,
niebo nad glowami, obtoki i drzewa”(s. 541). Taka poetycka, wzniosta wizja mitosci byta
niewgtpliwie bliska i mifa sercu samego pisarza.

Pojmowanie mitosci przez Larg jest anachroniczne, chyba réwniez dla tamtej epoki. Nie
widzi w niej zwiazku partnerskiego, réwnouprawnionego, lecz catkowity zaleznoS¢ kobiety
od mezczyzny, co dziwnie koliduje ze znanym nam juz pogladem samego Pasternaka na
pozycje kobiety w spoleczeinistwie: “Utrzymuj mnie w ciaglym poddasistwie. Przypominaj mi
bezustannie, ze jestem twoja niewolnica, ktdra §lepo cig¢ kocha i nad niczym si¢ nie zastana-
wia(...). Dar mitosci jest jak kazdy inny dar (...). Ale w tym dzikim, czyhajacym na kazdym
kroku uczuciu jest jakie§ zakazane, dziecinne nieokielznanie. To rozpasany, niszczycielski
zywiol, wrogi domowemu spokojowi. Moim obowiazkiem jest bac sig go i nie ufa¢ mu”(s.
470-471). Odczuwanie i przezywanie uczucia przez obydwoje giéwnych bohateréw powiesci,
przypomina utrwalone archetypy idealnej mitosci, takiej jak np. Tristana i lzoldy'ﬁ.
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Jednakze wlasnie w powie$ci po raz pierwszy i jedyny u Pasternaka pojawil si¢ inny
rodzaj erotyzmu: brutalny, wulgarny, dostowny, otwarcie zmyslowy, pozbawiony aureoli
wznioslego uczucia, nie nadajacy si¢ do aluzyjnej, subtelnej interpretacji i oceny. Ten typ
erotyki w Doktorze Zywago zwiazany jest z postacig Hipolita Komarowskiego 1 zwlaszcza
z watkiem jego romansu z Lara. Bohater ten cieszy si¢ opinig uwodziciela. Szwaczki z atelier
Amalii Karfowny szyderczo i niezyczliwie szeptaty: “O, raczyl przybyc¢”, “ten jej”, “gach
Amalii”, “pies na baby” (s. 29). Podobnie rozmysla o nim Lara: “przeciez mama jest dla
niego...jak to si¢ nazywa... Przeciez on jest mamy, no tym...To wstrtne stowa, nie chcg ich
powtarza¢. Wigc czemu patrzy na mnie takim wzrokiem? Przeciez jestem jej corka”(s. 30).
A w innym miejscu czytamy: Komarowski “patrzy! na dziewczynke takim wzrokiem, ze si¢
czerwienila”(s. 27).

Przygode erotyczna - gdyz zadnego uczucia mifosnego w tym przypadku nie byto - Lary
7 Komarowskim widzimy z perspektywy narratora, lecz réwniez jej oczami, poprzez jej
odczucia i refleksje wyrazone w monologu wewnetrznym. Zmystowosc jawi si¢ jej jako sita
fatalna, weiagajaca cztowieka wbrew jego woli. Przezycia bohaterki zwigzane z tym epizodem
jej zycia sa bardzo ztozone. Miodziutka, niedoswiadczona dziewczyna nie umie sobie z nimi
poradzi¢, choé instynktownie czuje, ze postgpuje niestusznie i sama siebie potgpia. Narrator
pisze o tym wprost: “Gdyby wtargnigcie Komarowskiego w zycie Lary budzilo w niej wstret,
dziewczyna zbuntowalaby si¢ i wyswobodzita. Ale sprawa nie byta tak prosta. Pochlebialo
jej, ze przystojny, siwiejacy mezczyzna (...) traci na nia pienigdze i czas, nazywa ja bostwem,
wozi do teatréw, na koncerty i w petnym tego stowa znaczeniu »rozwija ja intelektualnie«(...).
Umizgi Komarowskiego w karecie pod nosem stangreta lub w ustronnej lozy na oczach calego
teatru zachwycaty ja swym zuchwalstwem i pobudzaly do nasladowania rozbudzonego w niej
diablika"(s. 54).

Lara caly czas zdaje sobie sprawg z niebezpieczeristwa, lecz nie moze si¢ powstrzymac,
anawet ja to pociaga: “Jakaz to szalona rzecz ten walc! Wiruje sig i wiruje bez korica o niczym
nie myslac. Dopoki gra muzyka mija cata wiecznos¢ jak zycie w powiesci. Ale zaledwie
przestana gra¢, przychodzi §wiadomos¢ skandalu, jak gdyby oblano ci¢ zimna woda albo
zastano nic ubrana. Poza tym na te poufato$ci pozwala z samochwalstwa, zeby pokaza¢ jaka
juz jestes dorosta(...)

Koniec z tymi glupstwami. Raz na zawsze. Nie udawac niewiniatka, nie wdzigczyc sig,
nie spuszcza¢ wstydliwie oczu. To sig kiedy§ Zle skoriczy. Straszliwa granica jest tuz, tuz.
Wystarczy jeden krok i juz leci si¢ w przepasc(s. 31). A wigc przy calej Swiadomosci
zagrozenia nie potrafi uwolnié sig od kokieterii i prowokowania Komarowskiego.

Do$wiadczony uwodziciel umiejetnie wykorzystuje jej naiwnos$¢, ciekawos¢ dorostego
zycia, nawet materialng zalezno$¢ od niego jej matki. Pomagat jej w prowadzeniu intereséw,
korzystata z jego rad, bez ktérych byla bezradna (s. 26-27). Lara zdaje sobie sprawg
z istniejacej sytuacji i boi si¢ zaréwno reakcji matki wobec otwartego skandalu, jak tez
ewentualnej zemsty Komarowskiego, ktéry mégt pozbawi¢ Amali¢ Karfowne swej opieki.
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Wykorzystujac swa przewage wynikajaca z pozycji spolecznej, atrakcyjnej powierzchowno-
éci, do§wiadczenia zyciowego i umiejetnosci uwodzenia kobiet stopniowo wciaga ja w
putapke, budzi cheé przezycia czego$ niezwyklego, skosztowania zakazanego owocu. Kiedy
juz zostaje jego kochanka czuje si¢ winna, zbrukana, a jednoczesnie jako§ wyr6zniona,
dorosta. Oto monolog wewnetrzny odzwierciedlajacy éwcezesny stan jej ducha: “Jak to si¢
stato? Jak to si¢ moglo sta¢? Teraz juz za p6Zno. Trzeba bylo mysle¢ wczesdniej. Teraz jest -
jak to sie méwi? - Teraz jest kobieta upadta. Ta kobieta z francuskiego romansu jutro péjdzie
do szkoly i zasiadzie w jednej lawce z dziewczgtami, ktére w poréwnaniu z nig sg jeszcze
glupiutkimi dzie¢mi. Boze, Boze, jak to si¢ mogtlo stac?” (s. 52)

Lara caly czas ma §wiadomoé¢ zlego postgpowania, grzechu, a jednoczesnie jest nie-
wolnica wlasnych zmysiéw, pociaga ja owo nurzanie sie w rozpuscie. Jej kochanek umiejetnie
i perfidnie niweczyl proby dziewczyny uwolnienia sig od coraz bardziej ciazacego jej zwigzku.
“Komarowski bardzo zrecznie wykorzystywal jej depresj¢ i kiedy bylo mu to na reke
delikatnie i niemal niepostrzezenie przypominat dziewczynie jej upadek™(s. 80).

Ta dwoistos¢ odczué Lary pozostanie do korica, a wigc do melodramatycznego jej kroku,
kiedy to usitowata zabi¢ swego kochanka. Nie wiadomo bowiem, czy kierowala si¢ wowczas
tylko nienawiscia i checia zemsty za swe ponizenie i haribg, czy zazdroscia z powodu jego
nowego romansu, a wigc odtracenia przez niego: “Larze az dech zaparto z obrazy. W tej chwili
z sali tarica do bawialni weszla nie znana jej dziewczyna. Komarowski popatrzyt na nig owym
spojrzeniem, ktére Lara tak dobrze znata (...) ujrzata jak w zwierciadle siebie i cala swoja
historie” (s. 93). Komarowski reprezentuje ten rodzaj stosunku do kobiety jako przedmiotu
rozkoszy, uciechy milosnej, ktéry odrzucit i pisarz i jego bohater. Nie jest zdolny
do prawdziwego uczucia, a nawet si¢ go boi. Nie chce si¢ zakocha¢ w Larze, lecz nie moze
przesta¢ o niej myslec.

Romans tych dwojga nie mégt pozostaé tajemnicg. Co$ niezwyklego w ich wzajemnym
stosunku zauwazyl Jura Zywago, jeszcze pod$wiadomie zafascynowany nieznajoma dziew-
czyna: “To wlasnie bylo to, o czym przez rok tak goragco dyskutowali z Miszg i Tonia,
okreslajac rzecz nic nie znaczacym mianem ohydy, to co§ przerazajacego i pociagajacego,
z czym tak latwo rozprawiali si¢ slowami z bezpiecznej odleglosci, i oto teraz owaq sil¢ Jura
mial przed oczyma, doskonale materialng i metng jak ze snu, bezlitosnie niszczycielska
i skarzaca sie i wolajaca o ratunek” (s. 69). Lara nigdy nie uwolnita si¢ od poczucia winy.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze z jakims$ masochistycznym upodobaniem powraca do wspomnieri
o swoim “upadku”: “Pytasz jaka ja jestem. Jestem nadlamana, ze skaza na cale Zycie.
Przedwcze$nie, zbrodniczo wezesnie ktos uczynit mnie kobietg, wtajemniczyl w najgorsze
strony zycia w falszywej, bulwarowej interpretacji: zadufany w sobie, niemiody pasozyt
tamtych czaséw, bioracy zycie petnymi garsciami, pozwalajacy sobie na wszystko” (s. 431).

Wiadomo, ze watek ten oparty jest na faktach, zaczerpnigtych z dziewczgcych przezy¢
i do§wiadczen Zinaidy Nikolajewny, drugiej zony Pasternaka. “W3 BocnioMuHaHuii GJIM3KKX
M03Ta MH 3HaeM, 4T0 B cyAbGe Jlapw u ee orHomeHui ¢ KoMapoBCKMM - CryCTOK
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N03IHMEHIIMX Han60JIee MyYHTEIbHEIX IEPEXUBaHMi B3pocioro [TacTepHaka, BHi3BaHHBIX
€ro XajocTblo K XeHumHe. Ho 3ToT cioxer (B Kakoil-To Mepe BOCIPOM3BOSIIMI
peanbHYl0 XKM3HEHHYIO TpareJuio JHOOMMOH MM XEHIIMHH €10 MEPeXHTYIO B

muocru(...)””.

I to wlasnie ona - podobnie jak Lara - chetnie opowiadala o tym epizodzie swego zycia.
W jej wspomnieniach czytamy: “OH roBOpHJI KOMITMMEHTH HE TOJILKO MOEH HapyKHOCTH,
HO M MOMM MOpaibHEM KadecTBaM. Koria oH ckasas, yTo sl CO CBOMM 0J1aropo/CTBOM
M CKDOMHOCTbBIO MPEACTBJSI JUIS HEro ujeaj KpacoThl, & TYT Xe€ CO BCEil NpIMOTOil
orBeTH]a eMy:” Bul He Moxere ceGe NpejAcTaBHTb Kakas s [Uioxas”. MHe xoresocb
COKPAaTHThb 3TOT 3aTSHYBLIMHCS pasroBop, M sl HakOHEl cCKasajla eMmy, 4TO C
NSTHALATHIETHEr0 BO3PACTa XUJIAa CO CBOMM [IBOIOPOAHHLIM OparoM, KOTOPOMY OLLIO
copok msTh JieT. Torga MHe Ka3aloch, YTO 3TO npesest 60Jb1Ioro 4yBCTBa, MPH KOTOPOM
BCE paspeLiaeTcsi, Ho, HECMOTPS Ha 3TO, 1 0GBHHSIO Ce6S B CJTyYHBIIEMCS, H 3TOT NOCTYNOK

BCIO XKM3Hb MEH NIpecelyer U Myqae'r"lg.

Nietrudno zauwazy¢, ze jej ocena tego faktu nie zawiera tak ostrego oskarzenia
i potgpienia jak to ma miejsce w powiesci. Lara zostata podstepnie uwiedziona, jej literacki
prototyp - Zinaida Nikofajewna przezyla silng mlodziericza mitosc. Nie potgpia zatem swego
kuzyna, podkresla tylko duza réznice wieku. Natomiast Komarowski jest m¢zczyzng amoral-
nym, calkowitym zaprzeczeniem idealéw etycznych bliskich autorowi powiesci. Zona Paster-
naka miata o to do niego pretensje i domagata si¢ ztagodzenia opinii o bohaterze, lecz w tej
kwestii pisarz byl nieustgpliwy i nie zgodzit si¢ na Zadne zmiany.

Pasternak, podobnie jak gléwny bohater jego powiesci, jest zwolennikiem bardzo
surowych, rygorystycznych zasad moralnych. Mito§¢ rozpatruja obaj w kategoriach grzechu
lub cnoty. Jednak takie zasadnicze stanowisko okazuje si¢ mozliwe tylko w teorii, w oderwa-
niu od realiéw zycia. W praktyce obaj byli niekonsekwentni, zdradzali, i to niejednokrotnie,
owe szlachetne, wznioste, lecz catkowicie niezyciowe pryncypia etyczne.

Zywago, zyciowo i emocjonalnie uwikiany w zwiazki z dwiema kobietami jednoczes-
nie'?, nie byt zdolny do podejmowania decyzji i liczyl, ze problem jakos si¢ sam rozstrzygnie.
Rzeczywiscie, w tym wzgledzie los mu wyraZnie sprzyjal, usuwajac obie partnerki z jego Zycia
i robige miejsce dla trzeciej - Mariny.

Pasternak réwniez nie umial dobrze rozwiazywaé swych trudnych probleméw milos-
nych i rodzinnych. W jego Zyciu, podobnie jak w zyciu Zywago, trzy kobiety odegraty duza
role. Byly to obie zony oraz Olga Iwinska, péZna wielka, szczgsliwa, odwzajemniona mito$¢
jego zycia. Jednak w odréznieniu od swego bohatera w zasadzie zachowywat lojalnos¢ wobec
swoich partnerek. Nowe zwiazki uczuciowe nawiazywat dopiero po catkowitym ochtodzeniu
wezesniejszego uczucia, po dosSwiadczeniu wieloletnich rozezarowar. Nie pozostawial tez
swoich zon na lasce losu, bez §rodkéw do zycia. Odwrotnie, w sytuacjach wymagajacych

wyboru raczej rezygnowal ze swoich praw i interesow.
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Bohaterowie utworéw fabularnych Pasternaka przezywaja swe mitosci jako co§ wznio-
stego, romantycznego, lecz jednoczes$nie abstrakcyjnego, oderwanego od zycia. Erotyzm,
fizyczne pozadanie traktuja jako co$ wstydliwego, wstretnego i godnego pozatowania i
potgpienia. Zmystowos$¢ jawi sig jako sita fatalna, ponizajaca, przynoszaca rozczarowanie i
nieszczgscie. Czlowiek, ktdry raz jej ulegt jest napigtnowany na cate zycie lub, jak Lara, sam
czuje si¢ winny, nie moze si¢ od tego uwolnié. Fizyczna, cielesna strona mitosci u Pasternaka
jest czyms wstydliwym w normalnym, wielkim, glebokim uczuciu. Zupeinie nie pojawia sie
w szczg$liwym pozyciu matzeniskim, rodzinnym. Wystgpuje natomiast w postaci prostytucji,
a wigc mitosci platnej lub uwiedzenia, czyli z natury rzeczy postgpku odrazajacego, amoral-
nego. W takich sytuacjach kobieta staje si¢ bezwolng ofiarg pozadliwosci mgzczyzn, zastugu-
jaca nie na potepienie, lecz na wspélczucie.

Moze powsta¢ uzasadnione przypuszczenie, ze pod koniec zycia i w szczegdlnosci
w okresie pracy nad powiescig znalazt pisarz w religii chrzescijaiiskiej dodatkowe poparcie
i uzasadnienie dla swego purytariskiego traktowania mitosci i erotyzmu. Pod tym wzgledem
okazat si¢ wyjatkowo ortodoksyjnym chrzeScijaninem. Lecz zapewne tatwo mu byto zaakcep-
towa¢ takie poglady i przyja¢ taka postawe, gdyz bylo to catkowicie zgodne z
wypracowang i uksztaltowana w miodosci koncepcja stosunkéw mitosnych. Sadzac po
wypowiedziach kobiet, ktére go znaly, byla to dla niego postawa naturalna, wynikajaca
z wrodzonych cech jego osobowosci. Praktyczng realizacje takiego modelu Zycia, idealu
wzajemnej mitosci i zgodnego pozycia matzeniskiego znajdowat w swoich rodzicach, ktérzy
potrafili stworzy¢ i przez dziesigciolecia, az do korica utrzymac przyktadng rodzine.
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JIJFOBOBb B 2KU3HU U TBOPYECTBE BOPHCA ITACTEPHAKA

Peztome

[TacTepHaK B XM3HU M TBOPYCCTBE OTHOCHJICH K J1l00BM poManTHuecKH. Maeann3u-
POBaJ1 BO3BHILIEHHKIN, lyXOBHRIH, JIATOHWYECKMUI acleKT 3TOro YyBCTBa, OTPHLIATEILHO
OTHOCHJICS K 3DOTHKE, TEJIECHOM, YyBCTBEHHOH cTopoHe. Ero mo33us u 1npo3a CBH/ACTE b~
CTBYIOT O IOCTOSIHCTBE B3rJIsi10B. He M3MeHHT HX OT Havauia 10 KoHIa reopyectsa. JInyas,
ceMmeiiHasi XM3Hb €ro repoes JHIIeHa (DU3HYECKHMX NPOSBJIEHMI [10JI0BHX KOHTAKTOB.
Kaxue-To 31eMEHTE 3POTHKH MOSBJIAIOTCS JIMIIb B KOHTEKCTE NPOCTUTYLIAH, CYTIPYKECKO#
M3MeHH, coBpaieHns. OHU OLIEHHBAIOTCS KaK OTBPATHTE/IbHHEE, HE IPHHOCSIIHE CYACThs,
HaCJIaX ACHHS, paJlOCTH, a pa304apoBaHKe, HecuacTbe, 601k, cTpajanue. [lacrepHakoBckas

KOHLENIMs [10/1a, JTI00BK GJIM3Ka XPHCTHAHCKUM YOCXK/ACHUAM.



