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DODEKAFONIA A MUZYKA POLSKA

Szybki rozwdj réznorodnych technik nowej muzyki, kté-
rego %rbédel nalezy chyba szukaé w postgpie cywilizacjl nasze-
go wieku, sprawil, Ze coraz to nowe orientacje estetyoczne 1
techniczne, pojawiajace si¢ na polu kompozycji, wymagaja zaln-
teresowania i zinterpretowesnia ze strony teorii muzyki.
Wtasciwa ocena estetyczna utworu nie zawsze bowiem idzie w
parze ze SwladomosSciq zastosowsnej w nim techniki dzwigkoweJ
i sposobu jej potraktowania.

Tradycyjne i nowe tworzywa déwigkowe oraz teochnologie ich op-
racowania staty sig¢ Juz przedmiotem szeregu prac naukowo=ba=
dawczyoh. Liczba ich jednakze jest oiggle niewspbéimierna z
ilofciag zjawisk w nowej muzyce, ktdére wymagaja i oczekujgq na
ombéwienie.

Niniejeszy artykul nie jest nowym, odkrywozym spojrzeniem
na polskq twérezosé dodekafoniczng., Stanowl raczej prébe uo=
gblnienia i niejako podsumowania badafh nad rozwojem techniki
dodekafonicznej w Polsce. Zakladamy zatem, Ze rozwaZania ma=-
ja mieé w pewnym sensie charakter kompendialny,

Artykul podaje material, ktéry naszym zadaniem Jest nie tylko
potrzebny, ale nieodzowny w pracy nauczyciela wychowania mu-
zyozne3o, Jako dziatacza 1 propagatora kultury muzyecznej w
szerokim srodowisku spoteoznym, Dotychczasowe obserwacje sta=-
nu wiedzy studentédw i absolwentdédw kierunku Wychowania Muzyoz=-
nego o wspbdlozesnych technikach kompozytorskich wykazaly
stosunkowo znaczne breki informaoji w tym zakresie. Jednoozes-
nie zaé praktyke muzyczna, coraz émielej i szerzej wykorzystu-
jaca nowoczesne kompozycje, wymaga poznania warszbatu kompo-
zytorskiego wepbtczesnych twébrobw, oholby w bardzo ogdlnym

zarysies



Zawarte w artykule informaoje na temat dodekafonii 1 jej prse-
jawéw w twérozodol komposytordéw polskich powinny stanowié
ugupeinienie cakoksgtaitu wiedsy o roswoju techniki kompozy-
torskiejs Artykul zawiera jednoogesnie informaoje o rozpra -
wach naukowych, dotyozgoyoch dodekafonii w ogéle oraz o polskie]
twérozosoi bazujgce) na tej technice,

Trzeba sobie uswiadomié, ze zainteresowanie kompozytordéw tech-
nikq dodekafoniozng nalezy jui masadniozo do przeszlosoi,
Jedynie nieliczni twéroy sporadyoznie wykorgystujg jeszcze te
technike w swoioh utworach, Tym niemniej nalezy réwniez =zdaé
soble spraw¢ z faktu, iz dodekafonia byka jednym & najwainiej-
szych etapéw przetamania supremac)i zaleznosol zwigzkéw funk-
oyjnych systemu tonalnego, ktéry przez prawie trzy stuleocia
wszeohwiadnie panowal w twérozosol muzyosznejs

Préby wyzwolenia sig¢ z krepujgoych wigzdw systemu dur-
moll dadsg sle zaobserwowad Juz w drugiej polowie XIX wieku,
Wiek XX, bogaty w postacie wielkich indywidualnosol kompozy-
torskich takioh jak Aleksander Skriabin, Béla Bartok, Paul
Hindemith, Oliver Messiaen, wnosi dalsze odstgpstwa od syste-
mu tonalnagoif. Wymienieni kompozytorzy w swej twérozosoil
dazq do stworzenia nowej, odmiennej bazy tak w zakresie melo-
dyki, jak réwniez harmoniki, ozy rytmiki, Wprowadzone w ich
utworach nowatorskie srodki, zwiaszcza w dziedzinie melodyki
1 doboru materiaiu diwiekowego /skale skriabinowskie, modi
bartokowskie,6K skale o ograniczone? transpogycji/, choociaz waz-
ne w oatoksztaloie rozwoju wspélozesnego jezyka muzyoznego,
nie wywarly wigkszego wpiywu na nowg organizaojq samego ma-—
teriaiu muzycznego opartego na tradyoyjnym stroju temperowanym,
Pozostaly kierunkami raozej indywidualnymi, Rewolucji dokonaka
doplero dodekafonia, ktdérej gidéwnymi reprezentantami sg kompo=-
gytorzy sgkoly wiederiskiej, zwani klasykami wiederskimi
XX wieku = Arnold Sch8nberg, Alban Berg i Anton Webern,

Wydaje si¢, Ze korzystne begdszie, dla rogwinigcia podje-
tej problematyki, przedledzenie historycznej ewolucji tej
techniki,



Rozwazania ¥ koniecznosoi potraktujemy skrétowo, rogpatrujgo
tylko istotne momenty,

Nalezy wyraZnie zaEnaoszyé i podkreélié, ze dodekafonia
nie zostala wynaleziona, lecz znaleziona,Diugotrwaly proces
odchodzenia od Scistej tonalnosoci, przez ocoraz peiniej stoso-
wany material chromatyozny, doprowadzii do momentu, w ktégym
kompogzy tor miat do dyspozycjl dwanasoie diwiekdw, traktowanych
Jako w peinli autonomiozne elementy, Naprowadzilo to kompozyto-
~réw - teoretykdw do sformutowania "metody komponowania za po-
mocg dwunastu wgajemnie odnoszgoych sig¢ do siebie diwiekdw",
Rzeoz charakterystyozna, 2e w poozmgtkowej fazie rozwoju dode-
kafonii nie tyle mugzyka, co lioczne rogprawy teoretyozne w Znaoz-—
nym stopniu preyogynity sig do rosgtosu tego kierunku, Wérdd
podstawowyoh publikacji iraktujgoyoh o zaXozeniach techniki
dodekafoniognej nalezy wymienié prace: H, Eimerta, H, Jelinka,
Es KFeneka, R, Leibowitza, J. Rufera®’,

Pierwsze skodyfikowane zasady techniki dodakaronionneja/
gaktadaly konsekwentnie réwne wykorzystanie w konstrukcji
wsgystkich dwunastu diwigkéw, ujetyoch w serig. /Przykitad 1 a-b/,
Realizacja tych maloszed odbywaé si¢ miala przy uzyociu srodkdw
kontrapunktyoznyoh, takioh jak: rak, odwrdoenie, rak odwrécony,
oraz powtdrzenie i transposyoje wszystkioh tyoh postaci serii,
/Przykiad 2a-d/, Na tym <cvaple seria byla saloZeniem materia-
towym utworu 1 wykagywala prostg budowg,



Przyklad 1.

a/ Seria gasadnicsza /Z/ - zapis neutralny, /Tadeusz Baird -
"Divertimento"~"Quasi valse"/{
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b/ Seria zasadnioza /Z/ - zapis realny. /Tadeusz Baird -
"Divertimento” - "Quasi valse", klarnet, takty 1-3/,

Prszyktad 2,
a/ Seria w odwrdéceniu /0/ - zapis neutralny.
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b/ Seria w przeksztaiceniu raka /R/ - zapls neutralny,.
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o/ Seria w przekssztaioeniu raka odwrdéoonego /RO/ - zapis
neutralny,
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d/ Seria sasadniosza /z,‘// w transposyoji o teroje wielks.
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Uwagl:

sapls neutralny serii - prsedstawienie diwigkéw serii
bez rytmu i metrum w postaci
catych nut, na jednej pigoio-
linii 1 w obrgbie oktawy;

gapls strukturalny serii - okredlenie budowy interwa-
towe) serii za pomoog oyfr.
Rozmiar interwaldéw podajemy
wedlug ilodoi zawartyoch
w nioch péitondw, W tym celu
stosujemy cyfry od 1 do 6
/1 oznaogza péiton, 6 - try-
ton/, Interwaly wigksze od
trytonu sapisujemy jako pree-
wroty 1 saznaozamy to kropksg
u géry oyfry, Kreska pozioma
przy okreslaniu struktur
wskazuje na zmiang kierunku
interwalu,

papis realny serii - prsedstawienie diwigkdéw serii
¢ saohowaniem wsgystkioh, wpro=-
wadzonyoh przez komposytora,
gasad organigzaojl materiaiu,



8cists powtarzanie serii bylo krgpujace dla twérey, stad
w pdzniejszych kompozyejaoh dodekafonicznych zauwazZalna Jest
rezygnacja z absolutnej Scistoscl na rzecz "zdyscyplinowanej
swobody" ¢

Dla Albana Berga, ucznia Arnolda Sch®nberga, sprawa
wiernoéci zasadom pierwotnej dodekafonii nie byia nigdy naj-
waZniejszai Jego dodekafonia jest bardziej elastyczna 1 wielo-
stronnaj Alban Berg widzial w niej nie dyscypling lecz lumpuls
do ksztaltowania nuzyki bliskiej jego odezueiom estetycznym,
wyposazone]j w olbrzymig skalg¢ barw, oieniowad 1 subtelnosci
dswigkowyoh, z wyrasng supramacjg melodyki.

Odmienng postawg wobec zalozeh dodekafonii wykazywal
inny uczeh Arnolda Sch®nberga = Anton Webern. W jego twbr=
czoécl seria, traktowana dotad jako zalozenie materialowe,
przcksztaloila sig w zalozenie strukturalne. Dokonujg sig
zmiany w budowie serii -~ w miejsce uksztaltowah prostych, po-
jawiajg sig uporzgdkowania ztozone, ktbére z ozasem coraz Cezgs=
ciej wykorzystywane sq fragmentarycznie, Doprowadza to w kof-
ou do operowania w przebiegu wydzielonymi grupami dZzwigkowo=
gtrukturalnyui. Ewolucja odbywa sig zatem réwniez na gruncile
podstawowego materiaiu dodekafonil - serii. Ujmowana przez
Weberna, seria wykazywakta poczgtkowo budowg zlozong lecz je=
gzcze bez konsekwencji rozbicia na swobodnie trakbowane grupy;
Kolejnym etapem bylo wprowadzenie przskszbalceh poszozegdl-
nych grup seril /transpozycje, przeksztalcenia strukturalne
i kontrapunktyczne/, przy jeduoczesnym zachowaniu kole jnosci
pokazéw Jak w modelu - serii Z, Rozwinigta technika dodekafo-
niczna Weberna operowala niemulde wylgcznie wydzielong, samo-
dzielng grupa, poddawang wialorakim przeksztalceniom,

W twdrozosdci Weberna widoozna jest rdwniez ewoluoja w zskre-
gie funkeji poszczegdlnych komponentdw utworu, W hierarehii
elementéw konstrukeyjnych na pierwszy plen wysuwa sig inter-
wat, Od dodekafonii Weberna jest juz tylko krok do totalneJ
gerializacjl i punktualizmu., Krok ten uczynili kompozybtorzy
miodszej generacji, w latach pigédziesistyoh naszego stu-

leoia.
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Uniwersalna, zdyscyplfhowana organizacja materialu w zakre-
gie wszystkich elementéw oraz atomizacja muzyki, przez specy=-
ficzne, statyczne ksztaltowanie faktury, stworzyiy nowy gatu-
nek ekspresji.

Ogdlne mozliwosci dodekafonii jako techniki kompozytor=
skiej sa olbrzymia4/2 Kompozycje dodekafonicznc sq muzyks
wielowarstwowa, Jjednakze punktem wyjscla w tej technice jest
zawsze seria. Seris jest nie tylko dyspozycja materialowa,
lecz réwniez = i to nalezy wyrasnie podkres$lié - zatozeniem
gtrukburalnym dziela5/; Rola interwalu w dodeksfonii jest
zasadniczo wigksza od roli samego materiatu dzwigkowego jako
uktadu dwunagtu dgwigkéw.

Jak juz wspomniano, tochnika dodekafoniczna skrystali-
gowata sig teoretycznie w latach dwudziestych XX wicku.
Powstale wkrdtece potem, w latach trzydziestych, wilelkie dzie-
ta tej miary Jak "Wariacje"™ op.31 na orkiestrg A. SchBnberga,
"Koncert skrzypcowy" A. Berga, "Koncert" na 9 instrumentéw
ops 34 A. Weberna, jak réwnie# wyjazd Sch¥nberga do Ameryki,

w duzym stopniu przyczynity si¢ do szybkiego rozprzestrzenie-
nia nowej techniki. Teohnikg dodekafoniczng zainteresowal sieg
oaly éwiat muzyezny.

Dodekafonia, mimo, iz nalezy juz do przesztosci, wywarla
znaozny wplyw na sposéb wyslenia kompozytordédw 1 znalszla swo-
je odbicie réwniez w twdrezosci polskiej. To zagadnienie prag-
niemy nieco blizeJ rozpatrzyé.

Omawianie tematu zawartego w tytule artykuiu jest dosé
skomplikowanyn zadaniem. Wszelkie bowiem rozwazunia, dotyezq-
ce dodekafonii w Polsce, mo2Zna oprze¢ tylko na nielicznych
publikacjach. Poruszajq one zagadnlenie rgeze] z punktu wi-
dzenia estetyozno-historycznego, brak jest natomiast ujeé
gyntetycznych., W zasadzle prawle wszyscy wybitni polsoy muzy=-
kolodzy zajmuja sig aktualnymi kierunkami i tendencjami
/w tym réwniez dodekafonig/, ktdére przejuwinja sig we w3 pOt=
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czesnej twérezosel muzyeznej., Ich wypowiedzi dotyczg jednakze
pewnych zjawisk i zagadnief gidwnie w aspekoie ogblnego roz-
woju kultury muzyczne j. Nawigzanie do stanu wiedzy o dodeka=-
fonii oraz badaf przeprowadzonych w Polsce, ktére pozostaja

w zwilazku z tematem, jJest nieodzowne, Nie jest naszq ambicja,
ani celem prezentowanie wszystkich stanowisk na dany temat,
nie sposéb jednak pomingé choéby pobieznej analizy pidmiernic-

t“l

Do muzyki polskiej dodekafonia przenikngla, nie liozac
wyJjatku, Jakim byla twérczosé Jézefa Kofflera fucznia A. SchBn-
berga/, dopiero w latach pigédziesiatych. Stad prace teorety-
ozne na temat te] techniki bazowaly przede wszystkim na trak-
tatach wspomnianych uprzednio teoretykdéw zachodnieh™ -

H. Eimerta, H. Jelinka, E. Kreneka, R. Leibowitza, J. Rufera.
Wyulenié w tym miejscu naleiy réwnie? pbdiniejsze publikacje
tzoretykédw obeyoh na temat dodekafonii, ktéra dostgpne sq w
tlumaczeniach czytelnikowi polskiemu. Sgq to na ogdtr niewisel-
kie rozprawy przyczynkarskie, koncentrujgoe sig w swej prob-
lematyoe na malym wycinku twérezodel poszezagdlnych kompozy—
toréw., Omawiane sa w nich szcuzegblowo techniczne wiasciwosel
dodekafonii i sposoby JjeJj zastosowania w konkretnych dzielach
/5, 16, 17/, Nalezsloby réunies zurdcié uwagg na monograficzn:
pozyejg Hansa Stuokenschmidta, ktbra ukazsla sig w tlumucrze-
niu na jgzyk polski, a przedstawla wszechstronnie sylwetke
koupozytorskyg twrbey teohniki dodekufonicznej - Arnolda
Sch¥nberga /42/,

Piémiennictwo polskie traktujsce o dodakufonii podzie=
114 mozna zasadniczo na dwie grupy. Jedna i nieliczna grupa,
to artykuly o charakterze analityczne_o szkiou wybranych utwo=
réw dodekafonicznych kompozytordéw oboych i polskich /15, 25,
24, 27, 28/+ W artykulach tyoh autorzy omowiusjg réunieZ streo-
ng wyrazowg dzlel, co powoduje niekiedy przeniesienis istobtne-
go momentu analizy diZwigkowsj i1 formalnej na dalszy plan.

Nie &wiadczy to jednak, e pomijaja go w ogdle. Unikanie wy=-
wodbw analit cznyoh wigze sig byé moze z niewielklimi rozmia-
rami niektédryoh sposréd tyoh publikacji.



Prace te majg niewgtpliwie duzg wartosé poznawczg, Z jedne]
strony preyblizajg stuchaozowl i cmytelnikowl konkretne dzielo
muzyozne od strony estetycznej i warsztatowej, z drugie)j zas
mogg stuzyé jako wskazdwka metodyczna do przeprowadzania anali-
zy innych utwordéw opartych o technike dodekafoniczna. Takie

tez role na ogdéx artykuly te speiniaja.

Druga grupge wéréd literatury na temat dodekafonii stano-
wiq doséé liczne publikacje rdéznego rodzaju, Szereg wiekszych
prac muzykologicznych 1 historyoznych zawiera rozdziaty poswieg-
cone problematyoce dodekafonii /2, 20, 26, 40, 44/,

Ujmujg one najczesécie] zagadnienie w aspekcie rozwoju historii
1 kierunkéw musyoznyoch ogdélnoeuropejskioch, sygnalizujgc jedynie
pewne gzjawiska w muszyce polskie],

Na temat dodekafonii w muzyoe polskiej szersze opracowania
o charakterze syntetyocznym przedstawili tylko Jézef Chomirski
/2, 28/ oraz Ludwik Erhardt /20/. Szczegélng pozycje wéréd 1i-
teratury traktujgcej o dodekafonii zajmuje dwutomowa praca
Bogustawa Schiffera /38, 39/, w ktdrej autor przcdstawla twér-
ozoéé dodekafonistdéw wiederiskich i jednoozesnie dokonuje préby
klasyfikacji 1 oceny wartosci estetyozne) utwordéw przez nioh
stworzonych, Wywody swoje autor popiera analizami utwordw
/11 tom zawlera materialy analityozne/, oo podnosi range cale}j
pracy.
Na uwage zastuguje rdéwniez oykl artyklidw Antoniego Prosnaka,
publikowanych w latach 1961-1964 na Yamach kwartalnika Mugyka
/28-38/, W rozprawach tyoh rozwazane sg perspektywy dalszego
rozwoju techniki dwunastotonowej, w sensie wykorzystania w pro-
cesie tworzenia innych elementéw formotwdérozych, ujetych serial-
nie, Takie potraktowanie zagadnienia jest w pewnym sensie roz-
winieoiem galozer punktualizmu, Autor zastanawla sig¢ réwniez
nad mozliwosciami wprowadzenia w orbite rygoréw dodekafonicmnych
i seryjnych innyoh sztuk,

Wsréd pozyoji teoretyoznych nalezy zwrdcié uwagg na prace
% zakresu wspdlozesnych technik kompozytorskioh - Jana Gawlasa
/11/, Tadeusza Natansona /21/ i Konrada Patubiokiego /22/,
ktére stworzone zostaly dla potrzeb dydaktyki w wyzszych szko-

tach mugyoznych,



Uwagl, Jakle sig nasuwaja przy lekturze, to brak jednoli-

tej termlnologii, co powocduje czasem'dezorianhacje czytelni-
ka w wywodach poszczepbdlnyoh autordw. Nadto nie doséé wyraﬁhie
potraktowane sg w pracach tych metody analizy. Najbardzie]
viyezerpujaca praca teoretyoczng na temat zuloZed 1 zasad tech-
niki dodekafonicznaj wydaje sig byé podrgeznik /ma prawach
skryptu/ Konrada Patubictie:o. Skrypt ten, potraktowany jako
materiat do studidw gldéwniec dla przyszlych kompozybordw,
ujmuje metodycznie wssysikie problemy dotyezice dodekafonii.
Pozwala dzigki temu prz3dledszié proces komponowania za pomoog
dwunastu dgwigkdéw i jednoczesdnie wakazuje na moizliwoéel teeoh-
niki dodekafonicznej.

Dodeksfonia w murcyeos polskiej Jest problemem ciagle
jaszcue otwartym. Julo technika lompozjtorska zostala przez
wspdlozesnych twércédw Jjuz na ogbdl zarzucona, brak nabomiast
weiaz prac @ zakresu teoril muzykl i wuaykologii, kbore kom-
pleksowo ujglyby i nicjako podsumouwaly bten kierunck w roazwo-
ju muzyki polskicj. Pewne prace budawcze nad bym zagadnieniem
zostaly jus podjgbe przas Zygmunta Folgg. Opublikowany ob-
gzarny artykul tego autora /10/ porusza jednakize tylko waaki
zokres problemabyki, zasé Gemub “dodekaconia w wuzyce pols-
klej" nadal oazakuje na calosciowa opracounnias

Rok 1924 Jjesbt rokiom prazslomowym w krystalisowanlu
sig techniki dodekalonidznej jako gystemu. W Gym bowiam rolku
powataly ubtwory Arnolda Sch¥nberga, w kGbéryeh urzoczywistnii
on w peinil swoje rozwazania ns bemwnt "wetody komponowania
duwunastoma dzwigkeui", Mamy tu na myslis “Suitg fortepiano-
wa"™ ope 25 oruz "Ewintet na instrumenty dgte™ op. 26.
Prauykonania tyeh dziel, ktdre mialy wiejsce w Wiednlu,
z okazji Wiedefiskie] Wystuwy'Te&trulnej i Muzyeznej, stano-
wig historyczny moument w ronoju nowaj techniki,
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W owym czasie spoleczefigtwo polskie przoiywa ogromny
kryzys natury ekonomiczno-gospodarcze], a z tym réwniez zwig=-
zane pownizna nispokoje polityvczne. Powstale wskutek niewoli
odmienne poglady w rdéznych dziedzinach mydlenia i dzislania,
réznice nawykowe, a nawet pewne tradycje wyrosie z lat niswo-
1li, nie tworzyly weale przychylnego klimatu do opracowania
ogbdlnego planu rozwoju kultury w nowej rzeczywistosci. Totez
kultura w szerokim znaczeniu, rozwijaota sig¢ zZywioktowo, w zulez-
nosci od zaintercsowonia spoecznego i od zamoZnoéci, wzglgd-
nie ambicji danego &rodowiska.

W okresie migdzywojennym istnialy w Polsce tylko btray
konserwatoria pafstwowe, ksztatcqce miodych uuzykdw /Poznaf,
Katowlce, Warszawa/, kbtdryoh poziom nauczania nie budzil po-
waZnie jszych zastrzezehd. W innych miejscowosciach rozwijato
alg natomiast prywatne szkolnictwo muzyczpme o barizo zrdéini-
cowanym poziomie, uzaleznionym niejednokrotnie w duzym stop-
niu od wyksztulcenia i ambieji samego wilasciciela szkoly .
Mimo wysitkéw podejmowanych przez Ministerstwo Wyznad Reli-
gijnyeh 1 Odwilecenia Publicuznego, zmierzajacych do zupewnie-
nia odpowiednlego poziomu szkédl artystyeznych /ale doplero
w latach trzydziestych/, w praktyce nie byio jednolitego sys—
temu organizacyjnego, ani pod wzglgdci programowym, ani co
do wymagaf kwalifikacyjnych stavianych nouczycielom 1 uczniom,

Rbwnies filharmonie i opery nic sbtunowily pounine]
bazy dla rozwoju kultury muzycznej. Zasadnlczo zespolumi zu-
wodowymi dysponowaly tylko Posnaf i Worszawa. Po roku 1930
pewnq plunowq skej¢ koncertowq, w zukresle propsgousniu mu-
zyki kameralned, podJjgla agencja koncertows "ORMUZ" .

Swoim szasiggiem dzialania obejuwowala ona wigkasce niauta,
ktére pozbuwione byly powainicjszyeh ilupres muzyeznycha

Ruzdy kompozybtow wigze swoje delelo oardziej luo mnie]
% tradycja. TeJ tradycji nie uniala tworezosé musyezna w ok-
resie migdzywojennym, zulaszeza w pocuziblkowyeh latuche



Starsze pokolenie kompozytordw ksztattowane byio na wzorach
Wiednia, Berlina lub Petersburga /W. Maliszewskl, H., Melcer,
B. Morawski, H. Opilenski, L. Rézycki, P. Rytel, M. Soltys

i inni/. Mlode pokolenie czerpato wzory z Paryza, zwlaszcza
ze szkoly Nadii Boulanger /T. Szeligowski, W. Raczkowski,

S. Wiechowicz, J. Maklakiewicz, K. Sikorski, P. Perkowski,

B. Woytowicz/. Neoklasyoznym, zwany réwniez stylem klasycyzu-
Jacym, byl w Polsce niemal jedynym kierunkiem reprezentujgcym
muzyke nowoczesnge Klerunek ten sprowadzal sig do szukania
wzordw w przesztosci, zardwno dalszej, jak i blizszej.

Mial tg¢ dobrq atrong, Ze nie wykluczat narodowego charakteru
twérozosed uuzycznej, jak rdéwniez pozwalal na sigganie do ma=-
teriatu ludowego, zwlaszcza w kszbtaltowaniu wielkioh form.

Na tle tych ogbdlnych rozwazah %ycia muzycznego Polski
migdzy.ojennej, wydawaloby sig, Ze dodekafcnia Jjako nowe za=-
Ytozenie sposobu komponowania, formulowanla konstrukeji muzyoz—
nej, keztaultowania nowego wyrazu muzycznego, nie znajdzle 2Zed-
nego oddiwigku w czasopismach i periodykach muzycznych, badz
tez w twérezodci kompozytorskiej. Tymezasem zapoozatkowane
przez Zyimunta Folgg budania wykazujga, %Ze polskiej kulturze
muzyoznzj nie obee bylty tendencje najnowszych kicrunkébw,

Z artykutu Z. Folgl /10/ wynika, 2e publikacje zawarte w 1oz~
nych bwczesnyoh pismach muzycznych, takich jaks "Muzyka",
"WindomosScl lMuzyczne", "Przeglgd tluzyczny", "Kwartalnik Muzy-
czny", "My&li Muzyczne", "Polski Rocznik Muzykoloziczny"™ zsvle-
rajq wypowiedzi teorvetykdéw oraz muzylkologbw /A. Chybifski,

J. Ohonitski, Z. Lissa, S. Lobaozewska, S, Barbag, J. Frei-
heiter, Z, Palester, S. Stoifski, L. Poptuwski i inni/, doty~
oziqce zugadnienia muzyki atonalnej, wzglgdnle dwunastobtonowe].
Oczywibele wypowieduzl te majq raezej oharakter estetyzujgey,
krytyczny, lub tez rozwaZaf o mozliwosclach twcrzenla pray wy-
korzystaniu nowych zatozefl komponowanla. Czgsto dobtyoczq genaezy
powstanila samego kierunku lub stanowiq sprawozdania z odbytyoch
festiwali muzyki wspdlozesnej.



Publikacje te jednak nie roztrzgsajq gigbiej ani ssmej teorii
technikl seryjnej, anl tez praktycznych sposobdw realizowania
jej podstawowych zatozeh teoretycznych.

Jedynym kompozytorem polskim, ktoéry w swe] btwdrozosci
zalnteresowal sig powaznie technika dodekafoniczng, byt Jbzef
Eoffler., Kompozytor ten byi nie tylko pierwszym dodekafonlstag
polskim, lecz réwniez jednym z najwezesniejszych kontynuatordw
gzkecly wiedefiskich klasykéw dodekafonii. Co wigeej, bedac ucz=-
niem A. SchBnberga, w swej twdérczodol nie ograniczal sig¢ wyiag-
cznie do nasladowniotwa dodekafonii schBnbergowskiej, lecz
prébowat jg swolscis rozwijaé. Tym cenniejszy jest jego wkitad
do muzyki polskiej i éwiatowej. Z dorobku kompozytorskiego
Je. Kofflera /niestety, nle w pelni jeszcze znanego/, obejmujg-
0ego utwory orkiestrowe, kameralne, balet, pieéni, na miano
najlepszych zastuguje "Trio smyczkowe", kanata "Miloi¢" 1 mniej-
gze utwory fortepianows.

Dzigki J. Freiheitowi, ktéry w pewnym okresie ewej dzia-
talnosci bardzo interecsowat sig¢ twédrczoscig J. Kofflsra, w pol-
skim piémiennictwie muzycanym ukazaly sig prace analityczne
z zakresu dodekafonil w czusie, kiedy w innych krajach dode-
kafonia, jako system komponowania, nie wyszla poza oz0lne
informaocje o muzyce dwunestotonowej. W latach wojny wprowadus
dodekafonig w swych utworach Konstanty Regamey, kompozytor.-
gamouk, ktéry przed wojng dziatal aktywnie jako ploarz muzycz-
nye Twérezosé J. Kofflera i K. Regameya stanowl jednakze ig=-
totuie wyjgtek na tle oaloksztaitu dwozesne) muzyki polskiej.
Wydaje sig, 2Ze Z. Folga me racjg twierdzgc, 4s "problemubyka
ta nie znulazla wyznawodbdw wérédd pozostalych kompozytordw,
wiréd wykonawecdw, a takize wsrdd propagatordédw muzyki.. nle
z niewiedzy, braku informacji, lecz - ze sSwisdomego odrzuce-
nia hasel oboych tego érodowiska naturze™ /10 g.48/.

Mozna w tym wypadku przyjaé bez zastrzezen formutg J, Hund-
gohin , wedtug ktérej "kszdy rodzaj muzykl me sawsze Jakid
zwigzek z pewnym typem ludzkim, do ktbrego ta muzyka Jjest
adresowana,..p publicznoéé jako organ recepcji pozwala
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zmiergy¢ dziatanie artysty-twéroy, a o losie dziei muszyocznych
deoyduje cata zbiorowosé mugyoczna - publicznosé¢ i muszyoy
p08p020"7 .

Kultura muzyoczna w Polsce po drugiej wojnie éwiatowe]
ulegia radykalnym przemianom, wynikajgcym z objg¢cia nad nig
mecenatu przez Panstwo. Instytuoje ksztalogce zawodowo mkiode
pokolenie twdérodw i odtwérodw /szkoly muzyozne/ ulegly ogdl-
nej reorganizacji, ujednoliceniu w zakresie wymagar, tak
w stosunku do naucgzycieli, jak 1 ucznidéw. Stworzono réwniez
odpowiednie szczeble i hierarchi¢ samego procesu nauczania.
Réznego typu szkoly, jako placéwki bezplatne, umozliwily
ksztakocenie tym wsgystkim, ktérzy speiniali odpowiednie warun-
ki pod wzgl¢dem uzdolnienia i wiedzy. Powstajg takze wyisze -
szkoty muzyczne, w ktérych przekazuje si¢ miodziezy powazng
wiedzg oraz sgkoli najwyzsze umiejetnosci w zakresie prak-
tyki wykonawczej. Decydujg one o obliczu nowego absolwenta,
ktéry ma szanse osliggna¢ w nich podstawy do uprawiania za-
wodu muzyka, na kazdym polu dzialania wybranego kierunku,

Drugim waznym momentem w rozwoju kultury muszyoznej jest
powstanlte bogatej sieci instytucji upowszechniania wuzyki,
Mamy tu na mysli zardwno filharmonie, orkiestry symfoniczne,
jak tez opery i1 operetki. We wszystkich miastach wojJewddzkich
istnieje co najmniej jedna z wymienionych instytucji. W duzych
srodowiskach, jak Warszawa, L6dZ, Krakdéw, Katowloe, Wroolaw,
Poznaii, czy Bydgoszoz dzlalajg jednoczesnie dwie placdwki -
- zespél symfoniczny 1 operowy, Dzlatalnosé wymienionych pla-
ocdéwek ma na celu przygotowanie 1 zapoznanie siuchacza & naj -
wiekszymi osiggnieciami w dziedzinie twérozosoli muzyczne)
oraz za pewnlenie kompozytorom wykonania nowo napisanych
utworéw,

Takze szybki 1 powszechny rozwdj édrodkéw masowego
przekazu /radio, telewizja, nagrania piytowe/ oraz dynamiog-—
ny rozwdéj przemysiu umozliwiajgocego reprodukoje diwigku /mag-
netofony, adaptery/, wpiyneily na upowszechnienie kultury
mugycenej, .



Wapomniane powyZej czynniki tworzyly podioZe, na kbtbérym
mogla sig¢ rozwijaé rodzime twdrczosé muzyczna. Do giosu doszio
pokolenie kompozytordw, ktére w okresie migdzywojennym wycho=-
wato sie chocia% w niselicznych, ale polskich szkotach muzycz-
nych, dysponujgce dobrze opanowanym warszbatem kompozytorskim
1 nierzadko powaznym juz dorobkiem twéreczym. Miato ono moznoéé,
na skutek zawieruchy wojennej, zapoznaé sig beZpoérednio
z tendencjami i kierunkami ogbélnoéwistowymi, a takze poglada-
mi ny muzykg, jej rolg oraz znaczenie we wspdiczesnym sSwiecie.

Muzykologia polska widzi w powojennym rozwoju kulbtury
mugycznej wyrasnie dwa etapy /2, 20, 26/. SBtap pizrwszy,
w ktérym nie tylko proces odbudowy kraju byl ozynnikiem porzad-
kujgoym cate zyeie kulturalne, ale gdzie postulaty polityki
kulturalnej domagaly sig¢ od kompozytora zaangaiowaniu idso-
wago, Wyrazato sig to w prsferowaniu dzialalno$ci tworczej,
ktérej zadaniem miata by¢ likwidacja klasowsgo reozwarsbwis-
nia odbiorecdédw kultury muzycznaj. Sugerc: ano, aby pisac duie-
la, ktbére bylyby dostygpne dla wszystkich siuchaczy, nieza-
leznie od stopnia przygotoweaia. W mysl zasad tej polityki
widziano rozwijanie sig muzyki o charakterze narodowym,
w formie spowadzanej giéwnie do przetwarzania folkolru.

Rodzajem pomostu migdzy kompozyborem a siuchoczem by-
1o zjawisko stylizacji muzylki barokowsj. Uwydstnia sig ono
zwlaszeza u tych kompozytordw, ktdrzy w olkresie migdzywojen=
nym pogtgbiali swoje studia w Paryzu, we francusiciaj ozkole
klasyeznej Nadii Boulonger. Wykorzystonie efektbw artykula=
oyjnych, wspdéidzialajgeych z kolorystyka inst.umentuzlno-
harmoniczng, to znamienne cecha utwordw tezo bypu powsta-
tyoh w plerwszym 10-lecius W duzych formach orkicstralnych
widoezna jest dgqznosé do polgczenia nowaborstwa brzmienio-
wego z tworzywem ludowym, technika polifoniczng i Lormami
oharakterjstycznyni dla baroku /tocecsta, fuga, passncaglia/.



Wymienié tu naleiy takie namwiska jak: G, Bacewioz, Z, My~
oielski, K, Sikorski, M, Spisak, B, Smabelski, A, Spatowski,
Z, Turski, W tym tes okresie krystalisuje si¢ indywidualnodé
tej miary kompomytordéw jak: G, Bacewicsz, W, Lutosiawski,

Ay Malawski, B, Szabelski, S3 Wiechowios, doohodzi rdéwnies do
giosu pokolenie wychowane juz w Polsoe Ludowe) - T, Baird,

K; Seroocki i inni, Dorobek komposytorski pierwsmego i10-leocia
Jest dusy 1 niewgtpliwie cenny, chociaz nie gnalaziy w nim od-
biocia najnowsze prady i1 kierunki mugyozne,

W drugim etapie powojennego rozwoju kultury mugyoznej
w Polsce nie mmieniajg si¢ zasadnicwo zatozenia podioza ideo~-
wego, ktére przejawiajg sig¢ nadal w trosce o rozwéj tej kul-
tury w warunkach 1 dla potrzeb spoleczerstwa socjalistyosnego.
Zmienia sig¢ raczej koncepoja kultury muszycznej, ktéra uwazgled-
nia zrdéinicowanie poziomu przygotowania muzyoznego siuchaocza,.
Rogzluiénienie ingerencji organdéw administracji w sprawach arty-
styosnych spowodowalo wzmozone zainteresowanie kompozytordw
problemami techniki i formy, Tymi zagadnieniami sainteresowa-
11 sig przede wszystkim kompozytorzy, ktdrych osobowosé twiér-
ozxa dojrzala po roku 1956, a mianowiocie: A, Bloch, H, Gdrecki,
W. Kilar, W, Kotoiski, K, Penderecki, B, SchiAffer, W, Szalonek,
R. Twardowski i inni., Powstale w roku 198556 Studio EBksperymen-
talne PR preycsynito sig do rozwoju kierunkéw eksperymentalnyoh.

Momentem przetomowym dla polskie) mueyki wspélozesnej
byxo niewgtpliwie sorganizowanie w 1956 roku Migdesynarodowego
Festiwalu "Warszawska Jesien", Festiwal ten wywart decydujgey
wpiyw na bilezgcq polsksg twérozoddé muzyosng oras miak istotne
gnaogenie w procesie przemian swiadomodoi muszycznej spoleosei-
stwa, "Warszawska Jeslen" przyczynilia sig¢ wydatnie do aktywi-
gaojl érodowiska kompogzytorskiego w Polsce,dopomogla snaczne]
grupie kompozytoréw polskioh do zajgcla miejsoa w cgoidwae
éwiatowej miary twéradw,



Wywarla réwniez decydujgcy wpiyw na ksztaltowanie sie zbioro-
wych postaw publioznodci muzycznej, do zmiany gustdéw i sposo-
bu myslenia w muzyce. W korou festiwal ten, o édwiatowym zna-
ozeniu, daje mozliwosé bezposredniej wymiany mysli kompozyto-
réw 1 wykonawcéw oraz konfrontacji poziomu artystycznego zes—
poidéw polskich i zagranicznych, '

Po roku 1956 polska twérczos¢ muzyczna weszia na nowe
torys/. Wielu kompozytoréw zmienilo calkowicie sposéb kompo-
nowania, inni po prostu rozpoczeli pracg twdrczg juz w oparciu
o najnowsze tendencje muzyki wspéiczesnej. Dodekafonia wsréd
kompozy toréw polskich nie zyskala wielu stalych zwolennikdw,
aozkolwiek nieomal kazdy kompozytor, na pewnym etapie twér-
ozodci prébowal przystosowaé jg do swoich potrzeb.

Spoéréd kompozytordw polskich, ktérzy w wiekszym lub
mniejszym stopniu zainteresowali sig technikg dodekafoniczng,
nalezy wymienié: ¥, Bairda /m,in, "Divertimento", "Cassazione
per orchestra", "Kwartet smyozkowy", "Cztery esaje", "Ekspre-
sje", "Cztery dialogi"/, L. Ciuciurg /"Musica Ficta"/, H. Gé~
reckiego /"Monologhi"/, A. Koszewskiego /"Muzyka fa-re-mi-do-
si", "Notturno"/, K. Pendereckiego /"Strofy"/, B, Schiffera
/"Model I", "Model II", "Concerto per sei e tre"/, B, Szabel-
skiego /"Improwizacja", "Wiersze", "Sonety", "Aforyzmy 9"/,

K. Serookiego /"Oczy powietrza", "Musioa concertante", "Suita
preludiéw" nr 4 1 6/, T. Szellgowskiego /"Initacje I 3113",
"Psalm 112"/, A. Walaoinskiego /"Rotazione"/, Z., Wiszniewskiego
/"Trio"/.

Twérozos$é wymienionych kompozytlordw utrzymana w konwencjl tech-
niki dodekafonioznej ograunlcza sig 2 reguty do jednego wezgled-
nie dwéch utwordw, rzadziej obejauje wigksza ilosé pozycji.
Oczywiscle informacje te maja charakter bardzo ogoluy. Wiasci-
wy obraz, kto, gdzie i w 1lu utworach uzyi teciinik¢ dwunasto-
déwigkowg, daltaby dopiero kwerenda przuprowadzona wéréd kompo-
gy tordw,

Ly kKompozytordw, ktorzy wysungli sig¢ na czoio dodekafonistiow

w Polsce nalezg niewgtpliwie K, Serooki 1 1, Baird.



Dodekafoniczna tworczosé polska jest dosé zrdznicowana,
zarbdwno w aspekcle warsztatu, jek i wyrazu emocjonalnego.
Kompozytorzy wykazujq indywidualne, pozbawione schematyzmu,
pedejsécie do zalozeh tej techniki, Pomimo stosowania ekstre=~
malnych niekiedy mozliwoscl techniki serialnej, porzgdkowanla
dodekafonicznego nie traktuje sig nigdy jako celu, leoz jako
Srodek kreowania wartosci emocjonalnych /liryka, wzmoZona
ekspresja, sonorystyka/. Stad tez w dodekafonicznych utworach
kompozytordédw polskich nie dochodzi w zasadzle do, czgsto spo=-
tykanej u kompozytordéw obcych, supremacji techniki nad wyrazem.

Przedstawione rozwazania majg charakbter szkicu;'
Tym niemniej pozwalaja na sprecyzowsnie nastgpujacych wnioskdw.

1+ Rozwdj polskiej kultury muzycznsj XX wieku nalezy podzie-
1ié na dwa etapy. Etap pierwszy, okres do druglej wojny
Swiatowej, w ktdérym stosunkowo malo interesowano sig prob-
lemem rozwoju kultury muzycznej w Polsce. Etap drugi, po
drugiej wojnie Swiatowej, kiedy warunki polityoczno-ekono-
miczne 1 spoteczne dykbtowaly w nickbtoéryoeh wypaedkach samg
polityke kulturalng, 2 tym samym w pewnym sensie hamowaly
jej rozwdj, niemniej w pdiniejszym okresie stworzyly ol-
brzymie mozliwo&ci dla rozwoju kultury muzyczneje

2. Opanowanie nowyeh Arodkdw technicznych w twédreczosdei polskich
kompozytordédw dokonoio sig¢ skokowo. W ciggu kilku lat pray=-
gwoili oni sobie zdobycze, ktédrych rozwdj w muzyce euro=-
pejskiej dokonywal sig¢ na przestrzeni dziesigoioleei.
Przemlsny, ktére zaszly po roku 1956, wyzwolily inicjatywy
twbrcze w wymlarze rzadko spotykanym w dziejach polskiae]
kultury amuzycznej. Pozwolily one zajgé wspdlczesne] muzyoe
polskiej jedno z czolowych miejse w skall Swiatowej.

3. Wspblezesna muzyka polska jest bardzo zrdznicowana stylis-
tyeznieJ O Jej obliczu decyduje w znacznej mierze postawa
indyviduslna kompozytora. Tym niemniej wyrainie zacznaosza
gi¢ w niej wplyw bwiatowych tendencji artystycznychs
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Dotyehczasowy stan piémiennictwa uniemozliwia dokonanie
globalnej oceny przejawbdw 1 wlasciwoscl teohniki dodeka-
foniczne] w twbrozosel kompozytordw polskiche Brak jest
bowiem rozpraw traktujgeych o podobiefistwach i réznicach
indywidualnego ujgcla samego materiatu i jakosclech warszta-
tu kompozytorskiego, jak 1 ujgé syntetycznych.

Wydaje sig, ze dodekafonla w Pblaoe nie wytworzyla odrgb-
nego okresu stylistycznego. Byla jak gdyby laboratorium
doswiadczalnym i poznawezym, waznym etapem poérednim, pro-
wadzgeym do najnowszych tendencjl artystyoznych3 Nie &ylse
ortodoksyjna Scistoéé rzadzila konstrukcjg muzyczng i ma-
toriatowq polskich utwordédw dodekafonicznych, co ekgpresja
wyrazu, ktbéra pozwalala na wigkszg tolerancjg¢ 1 unikanie
rygoréw; Kompozyeje pisane technikg dodekafoniczng przez
polskich kompozytordw majg dlatego odmienne i specyficzne

oblicze artystyczne;
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PREYPISY

Do grupy wielkioh indywidualnodci nalezy niewgtpliwie réw-
niez saliogzyé Igora Strawiriskiego i1 Sergiussza Prokofiewa.
Jednakze w ioch twérozosci zauwazyé mozna raozej daszenis

do odmiennego traktowania tradycyjnego materiaiu dZwigkowe-
go 1 stworzenia nowych wartosoci w aspekecie starych form,

W pééniejsmym etapie twérowosci Igora Strawinskiego obser-
wujemy zainteresowanie technikg dodekofoniczng, ktdérej byl
prezeciwnikiem przez wiele lat.

Prace wymieniamy w bibliografii pod numerami 6, 7, 13, 14,
i8, 19, 37.

Zasady techniki dodekafoniczne) sprecyzowane zostaily w la-
tach dwudziestych naszego stulecia, niemalie jednoczesnie
przez J,M, Hauera i A, SohSnberga. Sposéb potraktowania
tej techniki réznii sie u obu kompozytoréw - teoretykdw.
Dodekafonia J.M, Hauera oparta na tropach nie pramyjeia sig,
natomiast zasady techniki dodekafonicznej stworzone prges
A, Soh8inberga zostaly pdéZniej rozwinigte przez innyoh tec—
retykéw - J, Rufera, H, Bimerta, E. Kreneka, H, Jelinka

i innych, _
Operujgo skalg diwigkows ustalong w naszym krggu kulturo-
wym mozna stworzy¢ zawrotng 1losé 479001600 rdéinyoch usze-
regowai dwunastu diwigkdéw. Podstawowy material utworu do-
dekafonioznego, ktéry stanowi seria, poddawany moze byé
réznym mutacjom, zardéwno kontrapunktyoznym, jak i struk-
turalnym., Ich jakoéé 1 sposéb opracowania w prooesie kom-
ponowania warunkuje formg i ksmtait dsziela, Zatem w opar-
ciu o jedng serie mozna skomponowad wiele odmiennych od
siebie utwordw,

Wszeohstronna gzaleznoddé ksztaitu catego dsieka od serii

jest szozegdlnie widoczna w niektdrych kompomyocjach
Antona Weberna /patrsz artykul Edisona Denisowa, biblio-

gratia poz, 5/.



6. Por, przypis 2.

7

8.

Cytat zaczerpnigto z pracy Iwo Supifita = Wstgp do soojo=
logii muzyki., PWN Warszawa 1969 s. 52.

Pewne préby komponowania wediug zatozeA zblizonyoh do do-
dekafonii obserwuje sig juz wozeséniej, bo na przelomie

lat ozterdzlestyeh 1 pigédziesigtych, u Andrzeja Panufnika
/oykl utworédw na fortepian "Krgg kwintowy" 1947/ i Kazi-
mierza Serookiego /"Suita preludiéw" na fortepian, 1952 r./
Rozwinigtq technikg dodekafoniczng stosuje natomiast, od
okoto roku 1950, kompozytor polski, dziatajgcy poza grani-
cami kraju - Roman Palester.
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