Robert Mielhorski

Anamneta Mitosz

1 W zbiorze Czestawa Mitosza To, opublikowanym w 2001 roku, tuz po tytuto-
wym utworze otwierajagcym cato$¢ znajdujemy - usytuowany w miejscu znaczacym
dla kompozycyjnego ukfadu tomu - tekst zatytutowany Do leszczyny. Z pewnoscig
jest to jeden z wazniejszych wierszy p6znego okresu poezji autora Gdzie wschodzi
storice i kedy zapada - korespondujacy bez watpienia z zamykajacymi ksigzke Po
i Jasnosci promieniste. Znalez¢ w nim mozna cechy nabierajgce szczegdlnego zna-
czenia w utworach konicowych lat pisarstwa Mitosza - cechy, dzieki ktérym poeta
lokuje swe p6zne wiersze w nurcie liryki ,,puentujacej swoj dotychczasowy przebieg”.
{Do leszczyny czyta¢ mozna w kontekscie takich wierszy, jak na przyktad Brewiarz
Zbigniewa Herberta czy ostatnie liryki Iwaszkiewicza badz Jastruna.) W tym utworze
autor Dalszych okolic tgczy watki myslowe towarzyszace mu przez wiele lat; wydaje
sie on znaczacy zarazem w warstwie ,,ideowej”, jak i autobiograficznej: jako refleks
namystu dotyczacego wihasnego, domykajacego sie zycia. Przy czym zaobserwowac
mozna w tym wierszu literackg adaptacje - posiadajgcego swe antropologiczne pod-
toze- aktu przypomnienial Zauwazmy, ze anamnetyczne ukierunkowanie tego
utworu rozpozna¢ da sie wtasciwie we wszystkich aspektach jego konstrukcji. Pod-
kresleniu ostatecznej wymowy Do leszczyny jako poetyckiej anamnezy stuzy
zarbwno kompozycja, jak i zakre$lenie uwarunkowan czasoprzestrzennych sytuacji

1W sSwietle og6lnoantropologicznych ustalen R. Schaefflera rzecz przedstawia sie nastepujaco: ,,Akt przy-
pomnienia sobie charakteryzuje sie dwoma momentami: co$ przesztego jest intencjonalnie ujmowane w teraz-
niejszym akcie wyraznie jako takie, a wigc rézne od catej terazniejszosci («Przypominam sobie, ze to sie wtedy
wydarzyto»); zarazem jest ono jednak identyfikowane jako tre$¢ wtasnego, chociaz przesztego przezycia tego,
ktéry jest przedmiotem terazniejszej intencji, i dlatego to, co przeszte, przypisuje sobie jako swoj g przesztosc,
np. jako tre$¢ wiasnego aktu postrzegania («Przypominam sobie dzisiaj, ze wtedy to widziatem»). Dzieki tej
podwdjnej intencji - skierowanej do tego, co przeszte jako takie, i do przezycia, ktére podmiot intencji
przypisuje sobie jako swoje wtasne - przypominajacy zarazem u$wiadamia sobie tozsamo$¢ samego sie-
bie w zmiennos$ci swoich przezy¢” (Leksykon religii, Warszawa 1997). Wtasnie wewnetrzny przymus poszuki-
wania tozsamosci ,w zmiennosci swoich przezy¢” decyduje o funkcji, jaka petni przypomnienie w do$wiadcze-
niu jednostkowym. Chodzi o koniecznos$¢ scalenia ,ja” duchowego,,ja” wewnetrznego. Taki punkt widzenia
na problem anamnezy przyjmowat swego czasu Piotr Matywiecki w szkicu Wjakim miejscu zycia jestesmy?
Rozmowa dziecka i starego cztowieka (1998). W dalszych rozwazaniach termin ,anamneza” stosowac¢ bede
zamiennie z pojeciem ,przypomnienie”, jakkolwiek to pierwsze rezerwuje sie zazwyczaj dla refleksji filozo-
ficznej (ijej tradycji), drugie za$ dla namystu antropologicznego.
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lirycznej, wybér gatunku i konwencji wypowiedzi, wreszcie krag poruszanych moty-
wow. Wynika stad, ze pojmowanie tekstu literackiego w formule anamnetycznej nie
oznacza jedynie pewnego wasko rozumianego watku tematycznego; liryczna anam-
neza ukazuje sie szerzej - jako catos¢, jako jednos¢ struktury dzieta, pozwalajgca
nam wyrazi¢ zjawisko przypomnienia badz je uchwycic¢. Celowi stworzenia utworu-
-przypomnienia (dzieta anamnetycznego) stuzg wszystkie bez matajego czastki; totez
- postugujac sie pojeciem anamnezy - myslimy o pewnej koncepcji poetyckiej wypo-
wiedzi, w ktérej antropologicznie rozumiany akt przypomnienia odgrywa role pierw-
szoplanowg. Rozwazania niniejsze potraktujmy zatem nie tylko jako probe okreslenia
miejsca iroli anamnezy w liryce Mitosza, ale i przy okazji jako wstepng refleksje nad
poetyka ,,wiersza-anamnezy”.Do leszczyny wydaje sie niemal wzorcowym jego przy-
ktadem. Poetycka anamneza realizuje sie w nim bowiem: a) na poziomie poznaw-
czym, gromadzacym bliskie Mitoszowi przeSwiadczenia ideowe w tej kwestii, b) na
poziomie samej organizacji tekstu.

Wiersz Do leszczyny opisuje sytuacje powrotu; jest rdbwniez przyktadem wielo-
kro¢ w literaturze ponawianego schematu poetyckiej apostrofy do przyrody. Tego typu
konwencja rodzi zazwyczaj liryke refleksyjng (bywa, ze medytacyjng) - tak tez jest
u Mitosza. Zwrot do leszczyny staje sie pretekstem do nawigzania rozmowy z samym
soba, jest zradtem lirycznej introspekcji. W wierszu ukazany zostaje powrot do Swia-
ta dziecinstwa, przedstawiona jest rozmowa z leszczyng cztowieka starego, ktory -
przynoszac ze sobg caty bagaz zyciowych doswiadczen - probuje dokona¢ podsumo-
wania swego losu; pragnie poddac raz jeszcze namystowi i ocenie oraz weryfikacji
zarowno to, co w jego zyciu sie zdarzyto, jak ito, co wydarzy¢ sie mogto. Przeprowa-
dza 6w stary cztowiek takze powtdrng ocene wiasnych dotychczasowych przekonan,
filozoficznych przeswiadczen, konfrontujac je z konczacym sie juz zyciem. Mitosz
daje do zrozumienia, ze mamy przed sobg tekst odsytajacy rowniez do realiow poza-
literackich, do fabuty autobiograficznej, a zarazem kieruje naszg uwage ku symbo-
licznemu i ideowemu wymiarowi kreslonych zdarzen.

Na wiersz ten sktadajg sie cztery strofy, pomiedzy ktérymi zachodzi Scisty zwig-
zek znaczeniowy: relacja wynikania. Kazdy z segmentéw posiada swoistg autonomie,
czego odzwierciedleniem jest uporzadkowanie stroficzne. Zarazem segmenty te
uktadajg sie w konsekwentnie nakre$long cato$¢ - ujednolicong nie tylko porzadkiem
tresci, lecz takze formuig stylistyczng wiersza zdaniowego. Mitosz podzielit tekst na
dwie czesci. Pierwsza z nich obejmuje trzy poczatkowe strofy; druga za$ czastke zaty-
tutowang Post scriptum. Dla interpretacji catego utworu wazne wydaje sie ustalenie,
jakiego rodzaju wiez tgczy cze$¢ pierwszg i drugg; zatem jak sie ma do reszty osobno
zaznaczone, pieciowersowe zakoriczenie. Czy jest to przede wszystkim ,,techniczny”,
rzecz jasna posiadajacy powazniejsze konsekwencje dla rezultatu lektury, zabieg -
wynikajacy z warsztatowych przyzwyczajen pisarza (do segmentowania, fragmenta-
ryzowania, rozcztonkowywania, stowem - specyficznego traktowania formy dla osigg-
niecia efektu zaskoczenia, zwrotu ,,akcji”, zmiany perspektywy ogladu rzeczywisto-
Sci przedstawionej), czy tez poeta przyznaje mu tego rodzaju role, ktéra upowaznia do
dwucztonowego odczytania wiersza-jako dwdch autonomicznych elementéow
(niemal jako odrebnych wypowiedzen)? Wydaje sig, ze Mitosz przede wszystkim pra-
gnie zasygnalizowa¢ zmiane punktu widzenia. Nalezy zaznaczy¢, ze wiersz Do lesz-
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czyny podpisany zostat ,,.Szetejnie - Napa Valley, jesien 1997”. A zatem - , litewski”
punktwidzenia i, litewska” relacja zastagpione zostaja amerykanskimi. Napa Valley to
obszar winnic znajdujacych sie kilkadziesiat kilometréow od San Francisco: ,,Zdtte
i rdzawe winnice pod wieczor”. Napa Valley to amerykanska terazniejszo$¢ poety,
ktorg konfrontuje z terazniejszoscig litewska tego samego 1997 roku. Najistotniejsze
jednak znaczenie ma tutaj inna klamra. Widok winnic z okolic San Francisco pod
wiecz6r zamyka droge wedrowca, ktory nosit przez cate zycie pod powiekami widok
szetejnienskiej leszczyny z rzeczywistosci dziecinstwa; tej, do ktérej po latach bez-
domnosci moze sie, juz jako stary cztowiek, zwrécic2

Poeta tagczy w ten sposéb kompozycje utworu z uwarunkowaniami czasowo-prze-
strzennymi lirycznej wypowiedzi. Koncepcja Mitosza polega na wykorzystaniu moz-
liwosci, jakie daje formuta ,,dopisku”: nie jest to jedynie dopowiedzenie czego$
mniej lub bardziej waznego, ale i znaczacy zwrot w toczgcej sie relacji. Takie zada-
nie ma petnic¢ pie¢ werséw umozliwiajgcych podwdjne niejako zobaczenie tych sa-
mych spraw. Postscriptum oznacza przeciez ponowne przejrzenie tekstu, uzupetnie-
nie go odpowiednim komentarzem. Nie jest to jednak informacja o niepetnosci, nie-
wystarczalnosci tego, co zostato dotagd powiedziane. Mitosz stanat przed dwiema moz-
liwosciami: mogt wigczy¢ zakonczenie wiersza do czesci wiasciwej, mogt tez pod-
kresli¢ jego odrebnos¢ - zdecydowat sie na drugg mozliwosé, wykorzystujac poetyke
przypiskéw, komentarzy, wstepéw, zakonczen, prozatorsko-poetyckich kolazy, cyta-
téw... Ponowiony zostaje tym samym pewien znany odbiorcy tej liryki chwyt warsz-
tatowy. To oczywiscie rzecz wazna, nietrudno jg dostrzec. Zarazem jednak autor
Do leszczyny sugeruje nam okreslony sposdb postepowania wobec swego tekstu, mozna
by nazwac go nawet swego rodzaju metodologig. Chodzi oczywiscie o ,,metodologie
przypomnienia”, kt6re jest w tym wierszu pomnozone. Powrot do leszczyny i Szetejn
sprzed lat zostaje zapos$redniczony. Czytelnik staje przed pytaniem: czy leszczyna
z perspektywy szetejniefskiej 1997 roku jest tg sama, co leszczyna z perspektywy
amerykanskiej tegoz 1997 roku, gdy poeta powiadamia nas: ,,Na krotko bytem stu-
ga i wedrowcem. / Odpuszczony, wracam drogg niebytg”. Pytanie o istote Mitoszo-
wej anamnezy w pewnym stopniu sprowadza sie do pytania o owg ,,droge niebytg”
i 0 owo zaposredniczenie.

Dwie perspektywy ogladu i dwie rdzne rzeczywistosci zostajgw wierszu przywo-
tane wskutek sugestii, ze zostat on ponownie przejrzany i wymaga krétkiego dopo-
wiedzenia. Obie tgczy zagadnienie ,biografii”, ktére spowodowato konieczno$¢ po-
wotania przypisku. Strofa trzecia tematem biografii sie zamyka, czwartg natomiast
temat ten otwiera. Biografii - réwnej ,,zmys$leniu”, a jak wkrotce poinformuje nas
0 tym Post scriptum, bedacej takze ,,wielkim snem”. W tym ujeciu Post scriptum nie
jest redefinicjg tematu podjetego w pierwszej czesci wiersza, ale uszczeg6towieniem
go. Biografigrozporzadza nie tylko zmyslenie, fikcja, nieprawda, lecz takze sen. Wielki
sen. Bohater, o ktérym mowa, doznaje wrazenia nierealnosci tego, co skfadato sie na

2Sytuacje powrotu odnotowuje Mitosz w Dolinie Issy:,,Dtugo tazit po parku, az wreszcie wypatrzyt miej-
sce na zboczu, posrodku kwadratowej polanki, wykopat mtody kasztan, przeni6st tam i zasadzit. Jezeli kiedy$
znowu znajdzie si¢ w Giniu, pierwszg rzeczg bedzie zbiec na tamta polanke i sprawdzi¢, jak duze wyrosto jego
drzewo”.
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jego zycie, itego, co nazywa sie historig zycia, opowiescig o zyciu. Pojecie biografii
zostaje tym samym zdeprecjonowane; przebieg zycia traci taki swoj sens, jaki przypi-
sujemy mu w potocznym prze$wiadczeniu.

Na dwuczesciowgkonstrukcje Do leszczyny (cze$¢ amerykanska i czesc litewska)
naktada sie wspomniana kompozycja wiersza stroficznego, gdzie kazdg ze strof po-
traktowa¢ moznajako odrebny segment tekstu. Pierwszy petni funkcje fatyczna, okresla
warunki rozpoczecia monologu, daje nam szanse uswiadomienia sobie jego przyczyn
(motywow); drugi jestjego rozwinieciem i kontynuacja- oba fragmenty liczg po sze$é
werséw. Trzeci i czwarty segment natomiast roznig sie od poprzednich gtebszym,
refleksyjno-filozoficznym osadzeniem wcze$niejszych przemyslen w ramach nakre-
Slonej dotychczas sytuacji lirycznej. Wspomnienie przesztosci i Swiata dziecinstwa,
mysli o przemijaniu znajdujg swe kulturowe podtoze; poeta siega do tradycji (Hera-
klit, Zenon z Elei), poszerza krag skojarzen, poddaje kolejnej ocenie swg pierwszg
reakcje na zdarzenie, w ktérym uczestniczy, wreszcie dazy do uogo6lnienia i uporzad-
kowania aktualnego stanu swego wewnetrznego $wiata. Te fragmenty r6znig sie od
poprzednich takze objetoScig i probg wprowadzenia innego jezyka (kojarzacego sie
z dyskursem filozoficznym) w ramy wcze$niej ustalonego stylistycznego uksztatto-
wania utworu. Mozna wiec zauwazy¢, ze w obrebie catosci tekstu da sie przesledzic¢
rozw0j (przemiane) jego ksztattu: od partii o charakterze liryczno-nastrojowym ku
pogtebieniu refleksji prowadzonej z czasowo-przestrzennego oddalenia (proba ogar-
niecia tego, co byto). Rosnacy dystans podmiotu do leszczyny uniewaznia role czyn-
nika uczuciowego (w tym role ,,sentymentu”) i przedktada nader czynnik intelektual-
ny. W tekscie dokonuje sie ewolucja zarbwno na ptaszczyznie doznan egzystencjal-
nych bohatera, jak i na ptaszczyznie Swiatopoglgdowej.

Anamneta Mitosza w obliczu rzeczywisto$ci dziecinstwa staje przede wszystkim
wobec doswiadczenia staroSci. Obawa, ze Swiat, do ktérego powraca, nie bedzie
w stanie go rozpozna¢, poréwnywanie obrazéw czasu minionego z terazniejszoscig
(leszczynajako staty element szetejnienskiego krajobrazu), uczucie zalu i tesknoty za
chtopcem, ktérym sie byto —sg tego sktadnikami. W efekcie rodzi sie potrzeba auto-
kreacji - by¢ moze w zaistniatej sytuacji obronna, kiedy bohater Do leszczyny powia-
da: ,,bo widzisz, chodze o lasce”. Ztozonos$¢ opisanego w wierszu zdarzenia polega na
tym, ze odczuwa on rownoczes$nie potrzebe afirmacjitego, cojest, itego, co byto.
Stad zwroty: ,,kochatem twojg kore”, ,,radujg mnie”, ,ale ty ucieszytas mnie najbar-
dziej”. Jednak z uptywem czasu przezycie anamnezy ulega dodatkowej komplikacji.
Podmiot, kreujacy sie na starca wspartego na lasce, pochylajacy sie nad rzeka czasu,
zaczyna zdawaé sobie sprawe, ze jego doznania nie sg tak jednoznaczne, jak
z poczatku mogtoby sie wydawac. Trzecia, litewska, i czwarta, amerykanska, strofa,
poswiadczajagc dokonujgce sie pogtebienie stanu anamnezy, w konsekwencji prowa-
dzg do przezycia catos$ci - spdéjnosci istnienia. Decydujgca role w ukazaniu tego
procesu odgrywa to, co dzieje sie w obrebie utworu z gatunkiem, do ktérego zaliczy¢
mozna ten tekst.

Ot6z wiersz Do leszczyny potraktowac by moznajako klasyczng elegie, w poczat-
kowych partiach tekstu spetniajgcg wszelkie wymogi stawiane tej formie. Jest to wiersz
o0 starosci, przemijaniu, podsumowaniu i rewizji dotychczasowego zycia. Pierwsze
dwa segmenty fakt ten potwierdzajg. Ale w ramach strofy trzeciej i w strofie czwartej
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dokonuje sie przetom. Dochodzaca coraz bardziej do gtosu ptaszczyzna refleksji filo-
zoficznej i zmiana w ramach obrazu starosci sprawiajg, ze Do leszczyny okazuje sie
czyms$ wiecej niz elegig, a wpisujacy sie w zastany schemat wizerunek starca, poru-
szajacego sie o lasce i poddajgcego sie tesknocie za Swiatem dziecinstwa, zostaje
zweryfikowany. Na problem ,,antyelegijnosci” niektérych wierszy Mitosza z péznego
okresu i utrwalony w nich model staro$ci zwracat swego czasu uwage Aleksander
Fiut. Autor Momentu wiecznego twierdzit, ze w niektérych z nich dokonuje sie pole-
mika ze stereotypem starosci, ,,spor z klasycznym toposem poety-starca, medrca, ktd-
ry spoglada na zycie sub specie aeternitatis, z przekonaniem, ze wszystko, co byto mu
dane, przezytiprzemyslat”. Fiut odwotywat sie rowniez do ustalen Stanistawa Baran-
czaka, wspominajacego o polemice Mitosza ,,z tradycjq elegijng, tradycja lamentu
nad przemijaniem Swiata”. Elegia, jak zaznacza Fiut, wigze sie z problemem zatrzy-
mania czasu i unieruchomieniem obrazu $wiata. W wierszu Do leszczyny w pewnym
miejscu Mitosz rzeczywiscie przekracza niektére wyznaczniki gatunku elegijnego,
trudno jednak nazwac go ,antyelegia” w petnym tego stowa znaczeniu. Jest raczej
czym$ posrednim. Pozatym poeta zdaje sie takze spierac z takim obrazem starosci,
ktéry w tradycji tgczyt dwa krance ludzkiej biografii. Wspomina szczesliwos¢ dzie-
cinstwa (jako idyllicznego etapu zycia), lecz zaraz dodaje: ,,Co stato sie ze mng p6z-
niej, zastuguje na wzruszenie ramion / 1jest tylko biografig, to znaczy zmysleniem”.
Zatem akt przypomnienia, 0 czym mowa w innych partiach strofy trzeciej i czwartej,
wywotujac efekt przezycia catosci, jednosci i spojnosci egzystencjalnej, nie pozwala
nam na precyzyjne dookre$lenie genologicznej kwalifikacji i konwencji elegijnych
rozmys$lan nad soba, prowadzi bowiem do ironicznej konstatacji i - w zakoriczeniu -
ku ,epifanicznemu” obrazowi winnic w Napa Valley, ku ostatecznej mysli o zyciu
jako $nie, wedréwece i stuzbie, o odpuszczeniu win i powrocie do wiecznosci.
Ewolucja w wierszu Do leszczyny odbywa sie takze na planie filozoficznej auto-
refleksji. Anamneza Mitosza prowadzi do odczucia ,,Swietej cato$ci istnienia”. Mi-
tosz nazywa jg ,,statoscig”, powiadajac: ,,Nic nie trwa, ale trwa wszystko: ogromna
stato$¢”. W trzeciej strofie dokonuje sie typowy zapis przezycia przypomnienia,
a zatem réwnoczesnego 1) ukazania terazniejszosci zwrdconej ku minionemu (ktdre
jest od tej terazniejszosci odrebne) i 2) ukazania siebie minionego - otwartego na
przyszto$¢, bedaca terazniejszoscig tego, ktéry wspomina. Mowa o tym choéby
w stowach: ,,Jest co$ z heraklitejskiej zadumy, kiedy tutaj stoje. / Pamietajacy siebie
minionego / 1zycie, jakie byto, atezjakie by¢ mogto”. Biografia, w znaczeniu potocz-
nym, w przeSwiadczeniu poety okazuje sie zbiorem faktéw w perspektywie egzysten-
cjalnej nieistotnych - ,,zastuguje nawzruszenie ramion”. Wychylenie ku transcenden-
cji, powrot do uswieconego dziecinstwa, tgczy sie z przezyciem trwania, aw perspek-
tywie religijnej z odpuszczeniem win (,,Odpuszczony, wracam drogg niebytg”).
Proces anamnezy w wierszu Mitosza rozpoczyna sie od powrotu do $wiata dzie-
cinstwa, od zawigzania monologu wewnetrznego - a przy tym fingowanej rozmowy
z leszczyna. Jest to Swiat zsakralizowany przez obecno$¢ storica-Boga. Uptyw czasu,
oddalenie od tamtej realnosci symbolizuje sama leszczyna, oglagdana po latach, ijej
cien - powiekszony, z biegiem lat zawtaszczajacy arkadyjski obszar Swiatta. Odkry-
wamy tu anamnetyczne odbicie poety w postaci chtopca, ktérym sie byto; chiopca,
ktérego obraz wywotany zostaje w poetyckiej formule apostrofy starca do leszczyny.
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Pierwsza strofa utworu wprowadza zasadniczy temat tekstu, a takze motyw-symbol
gatezi leszczynowej, ktory znajduje swe przedtuzenie w postaci watku odrodzin zycia
(leszczyna ,,hoduje pedy nowe”), laski starczej (,,Chyba kij sobie bym wyciat, bo
widzisz, chodze o lasce”), gatezi-,pretow”, ktére stuzyly jako strzaty wysytane
w strone stonca (tu watek tuku, strzaty Zenona z Elei). Leszczyny poréwnywanej
i kontrastowanej - w drugiej strofie - z mocg trwania debow ijesiondw (warte uwagi
jest by¢ moze poréwnanie wiersza Mitosza z Debami Zbigniewa Herberta z Elegii na
odejscie). Jednak nie deby ijesiony (choC i one radujg protagoniste wiersza) poeta
powotuje na Swiadkow, chocby jako klasyczne symbole trwania Swiata. Tanczace
w gateziach pokolenia wiewidrek, opisywane w ostatnim wersie drugiej strofy -
w naturalny sposob przywodzg na mysl kolejne pokolenia ludzkosci.

Strofa druga przepetnionajest uczuciem afirmacji Swiata, afirmacji - jak sie oka-
zuje - niezmiennej w czasie. Jej zrodet poszukiwac nalezy oczywiscie w arkadii dzie-
cinstwa. W tym miejscu Mitosz wprowadza watek cudownosci - leszczynajest ,,cza-
rodziejska”; watek podtrzymany w czesci trzeciej utworu, w obrazie chtopca z tukiem
»Skradajacego sie brzegiem basni”, chtopca szczesliwego (,,Bytem szczesliwy z moim
tukiem™). Basnig nazywal Mitosz - w Rodzinnej Europie - dziecinstwo litewskie
i samg Litwe. Realnos$¢ basni przeciwstawia poeta pézniejszemu etapowi biografii,
ktéremu odpowiada okres romantycznego buntu, niezgody na przeznaczenie (,,Ktore-
go, tak naprawde, przyja¢ nie chciatem”), wynikajacej z potrzeby pozostawania
w Swiecie leszczynowej idylli. Ta faza rozwoju biograficzno-duchowego ustepuje miej-
sca okresowi stuzby i wedréwki, o ktorym mowa w Post scriptum, popetnianiu win,
ktére dopiero w terazniejszosci zostajg odpuszczone. Tak wiec w strofie trzeciej
i czwartej tworzy Mitosz skrotowy zarys wiasnego losu-przeznaczenia i przedsta-
wia trzy etapy wiasnego zycia: etap basni, etap wygnania z basni i buntu oraz we-
drowki, a w koncu etap powrotu ,,drogg niebytg” z odpuszczeniem win. Dominujacy
w strofach pierwszej i drugiej symboliczny plan zdarzen w trzeciej i czwartej strofie
zastgpiony zostat planem autobiograficznym i mistyczno-metafizycznym: wedréwka
ku odpuszczeniu win i wtajemniczeniem w istote bytu, ktorgjest statos¢ -jej zro-
zumienie wyptywa z aktu anamnezy.

Mowigc zatem o ewolucji ideowej w wierszu Mitosza, zwréci¢ wypada uwage na
0w przebieg watku, ktéry rozwija sie od obrazu spotkania z leszczyng po duchowo-
-mistyczne wtajemniczenie w prawa bytu; realizuje sie on pomiedzy dziecinstwem
a staroscig, wypetniajgc przestrzen pomiedzy tymi dwoma biegunami zycia trescig
wczesniej niedostrzeganego doswiadczenia. Zyskuje 6w watek swg moc wskutek aktu
przypomnienia i naktadajgcych sie wizji - szetejnienskiej i amerykanskiej. Oczywi-
Scie sgto procesy sprzegniete z wczesniej przywotanymi: droga od autokreacji starca
po redefinicje starosci; drogg od elegijnego tonu lirycznej wypowiedzi po wiasng
gatunkowag formute wystowienia; procesy, ktérych zaistnienie mozliwe jest dzieki sys-
temowi odbi¢ anamnetycznych. Fascynacja przemijaniem jako takim, o ktérej wspo-
minat Mitosz miedzy innymi we Wstepie do Dla Heraklita3 znajduje oparcie w nie-

3,,Z niewiadomych powod6éw od wczesnej mtodosci czy nawet od dziecka bytem szczegdlnie wrazliwy na
opowie$ci o przemijaniu ludzi i rzeczy. Trudno doktadnie wysledzi¢, jakie dziataty tutaj wptywy, choé niektére
ksigzki umiatbym nazwac”.
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usuwalnym przekonaniu o jego wiadzy. W koricu wypada zauwazy¢, ze szczescie,
ktére poeta rezerwowat dla Swiata basni, rodzi sie w momencie odrzucenia koncepcji
zyciajako biografii. Do leszczyny potraktowac zatem nalezy jako wiersz o tyle istotny
w p6znym dorobku autora To, ze petni on w nim funkcje zarysu catosci zycia. Zary-
su niejako biograficznego ciggu przyczynowo-skutkowego (aczkolwiek uktad trzech
faz stanowi punkt wyjscia przemyslen podmiotu), ale wigzacych sie ze sobg elemen-
téw jednosci.

Rzecza zastanawiajgca i w tym miejscu rdwniez wartg ponownego podkreslenia
jest stosunek Mitosza do tworzywa poetyckiego i do nasuwajacych sie w praktyce
twaérczej konwencji. Z jednej strony poeta przyjmuje formute apostrofy poetyckiej
i antropomorfizacji obiektu-adresata, z drugiej probuje utrzymac¢ wobec niego nie-
zalezno$é. Z jednej strony podkresla wage konkretu czasowo-przestrzennego (,tutaj
stoje”), z drugiej ptynnos¢ i umownos$¢ kreacji Swiata przedstawionego. Dzieli swg
obecnos¢ na ,tam i wtedy” oraz na ,tu i teraz” - z czego wynikajg konsekwencje
dotyczace konkretyzacji formy przekazu (gatunku).

2. Podejmujac probe skrotowej prezentacji obecnosci anamnezy w p6znej liryce
Czestawa Mitosza, zamierzatem zwroci¢ uwage na fakt, ze przypomnienie jest zjawi-
skiem czestym w tej poezji, by nie powiedzie¢ kluczowym. Mitosz zmaga sie z przy-
pomnieniem zaréwno w eseistyce, jak i w prozie oraz w poezji. W tej ostatniej -
w nurcie liryki zwroconej ku przesztosci - dwie zwitaszcza wyrdzniajg sie postawy
podmiotu: kronikarza i anamnety. W obu przypadkach to odniesienie do przesztosci
przesagdza o mozliwosci wejécia w konkretng (jedng lub druga) role bohatera mo-
wigcego. U ,kronikarza” wyréznitbym dwa wcielenia: spisujgcego historie epoki
(np. cykl Dla Heraklita w Kronikach) i historie wtasnego zycia oraz losu (np. Dawno
i daleko z Dalszych okolic). Oczywiscie, obie role czestokro¢ nawzajem sie przenika-
ja, nie sposoéb ich oddzieli¢ (,,ja” wspominajgce na tle epoki). W obu przypadkach jest
to- bytakrzec- zewnetrzne podejscie do problemu. Dopiero rola anamnety zmu-
sza Mitosza do wyprowadzenia wiedzy o sobie samym we witasnej niepowtarzalno-
Sci, jednostkowosci, odrebnosci wiasnego bytu - ,,tozsamosci siebie w zmiennosci
swoich przezy¢” (Schaeffler). Z takg samg sytuacjg mamy do czynienia tez wéwczas,
gdy kronikarz dopuszcza w sobie do gtosu anamnete. W tym wypadku rodzg sie obra-
zy wspomnien dziecifstwa, na przyktad z Rodzinnej Europy, lub takie utwory, jak
Trwoga-Sen (1918), proza poetycka Kazia czy wiersz Kuznia. Wtasnie éw ostatni
utwor - otwierajacy Dalsze okolice - jest modelowym przykiadem tak rozumianego
przypomnienia. To wizja dziecinstwa z jego symbolika ,,wykuwania” dalszego zycia
i losu. Konkret obrazowy z najdalszej przeszto$ci poddany zostaje konfrontacji
z terazniejszg mysla. Ujawnia sie tu zjawisko anamnezy nie tylko przez wprowa-
dzenie czasu przesztego w obszar terazniejszosci (,,Podobat mi sie...”), lecz takze przez
przyswojenie minionego wskutek ukazania ,,dzisiaj” z punktu widzenia przeszto-
§ci. Znaczgce w tym utworze przesuniecie, dokonujgce sie pomiedzy relacjg w czasie
przesztym (,,Podobat mi sie miech...”) i terazniejszym (,,1 konie [...] / Podrzucajg grzy-
wami”), odbywa sie w pierwszym fragmencie tekstu (Mitosz podzielit ten cztemasto-
wersowy utwor na dwie czesci). Wspomnienie zyskuje wiasciwosci, ktore je aktuali-
zujg: staje sie dla podmiotu tekstu terazniejszos$cig widziang, realng. Jest to jednak
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wspomnienie szczegOlne; nagromadzenie detali i konkretu opisu stwarza¢ ma wraze-
nie wysitku wydobywania faktow z pamieci - podczas gdy on sam zauwaza: ,hie
pamietam”. Symbolika ,,wykuwajacego sie” zycia nabiera dodatkowego znaczenia
w momencie wprowadzenia motywu bramy-,,wejscia” (do kuzni). Staje sie ona meta-
foryczng granicg dwéch rzeczywistosci: ,, Tutaj bucha goraco, a za mng obtoki”.

Piszac o akcie przypomnienia u Mitosza podejmuje jeden tylko jego wymiar: an-
tropologiczny, koncentrujac sie na aspekcie formacyjnym i egzystencjalnym, a pozo-
stawiajgc na boku zwigzki z platonizmem i neoplatonizmem4. Chodzi bowiem o uchwy-
cenie istoty dzieta-amnamnezy, ruchomego tekstu-przypomnienia. Zauwazy¢ mozna,
ze sktadajg sie na nie takie cechy, jak przywotanie imienia, intencjonalno$¢ naro-
dzin (tj. powotania do zycia), obecno$¢ momentu spotkania, powodujacego podwoje-
nie wiasnej osoby; takze proces lustrzanych odbi¢ i pojawienie sie zjawiska syntezy
w jego wymiarze sakralnym badZ uniwersalnym. W pierwszym wypadku R. Schaef-
fler twierdzi, ze przywotanie imienia ,polega na tym, ze ten, kto w terazniejszosci
przypomina sobie jakie$ przeszte wydarzenie (wzglednie krewnych czy znajomych),
ponownie spotyka osobe albo rzecz, ktére moze identyfikowac jako te, ktdre sobie
przypomina. Wtedy widziana osoba albo rzecz staje [dzisiaj] nie tylko przed ducho-
wym okiem przypominajgcego, lecz znajduje sie przed nim fizycznie. Jezykowym
wyrazem tozsamosci tego, co (kogo) sie obecnie spotyka, z tym co (kogo) przypomi-
na jako przeszte, jest wymienienie jego nazwy (imienia). Nazwac osobe po imieniu
albo rzecz znaczy: rozpoznaé jg i w ten sposdb utozsamié jg jako to, co sie teraz
spotyka, z 0sobg albo rzeczg przeszta, sobie przypomniang”.

Pojecie i kwestie imienia potraktujmy w miare mozliwos$ci szeroko; przesgdzac
moze ono - jak w przypadku Kuzni - o catosci nakreslonej sytuacji poetyckiej.
Nazwac po imieniu znaczy ukonkretni¢; znaczy przezy¢ powtdrnie (powrdécic)
i ztamtego (przywrdconego) miejsca przenies¢ sie mysla/wyobraznig ku przysztosci.
W wierszu Trwoga-sen (1918) opisuje Mitosz wiasne perypetie szescioletniego chtopca.
Na tle zapisk6w wspomnieniowych poety zyskujg one szczeg6lng wiarygodnos¢. Jed-
nak problematyka utworu rozwija sie wokot tego, co konkretne i tego, co niekonkret-
ne. Tego, co znajduje wiasne imie itego, co imienia zostato pozbawione. Dla stare-
go cztowieka, podobnie jak w wierszu Do leszczyny rewidujacego wiasne zycie, roz-
pada sie ono na kilka etapéw, z ktoérych pierwszy znajduje swe imi¢ dostowne (do-
Swiadczenia szescioletniego dziecka), a pozostate rozmywajg sie w nieokreslonosci,
przytaczane sg umownie, metaforycznie. Ta ,,niedo-biografia” sktada sie z trzech eta-

4 Pojecie anamnezy odsyta do problemu preegzystencji u Platona, Plotyna, Porfiriusza, iluminizmu
$w. Augustyna i natywizmu Descartesa i Leibniza. Ten wtasnie watek stat sie przedmiotem zainteresowania
badz punktem odniesienia twdrczosci pisarzy réznych epok. Lista - uwzgledniajaca takze autoréw obcojezycz-
nych, a wptywajacych na literature polska-jest dtuga, dotyczytaby zar6wno autoréw, dla ktérych idee platon-
skie sg przekonujgce same w sobie i tym samym odwotuja si¢ oni do nich wprost, jak i tych, u ktérych
w procesie lektury odnalezé mozemy wyrazne analogie z koncepcja Platona. O roli anamnezy w poemacie
Gdzie wschodzi storice i kedy zapada pisze J. Dudek w Europejskich korzeniach poezji Mitosza: ,,Lecz by¢
Swiadomym oznacza u Mitosza przede wszystkim pamieta¢ - zgodnie z augustiariska bliskg romantykom pol-
skim - koncepcja pamieci jako najwazniejszej wtadzy duszy. Pamie¢ bowiem w pismach Mickiewicza rozumia-
na jest po neoplatoisku, jako wtadza anamnetyczna pozwalajaca podobnie jak wyobraznia/intelekt Blake’a -
widzie¢ $Swiatw jego wiecznej terazniejszosci, w jego postaci archetypicznej, jakby z Bozego punktu widze-
nia. Tak pojeta natchniona pamie¢ jest wtasnie przedmiotem dazerh Mitosza”.
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pow: istnienia w ,,panstwach urojonych”, uchodzstwa z ,,pafistw urojonych”, etap trzeci
wyraza sie za$ Swiadomoscig, ze wszelka ucieczka jest w ogdle niemozliwa. Akcja
utworu rozgrywa sie na stacji w Orszy podczas repatriacji bohatera, nastepnie, jak
mozna sie domyslaé, w Wilnie, ,,miescie wysokich domow”, i w blizej nieokreslonym
»teraz”: miejscu zgody, gdzie zaprzestaje duchowej szamotaniny ten, kto rozpoznat
wiasng odrebnos¢ w Swiecie (Swiatem tym rzadzi ,,porzadek nie mojego ale ich rozu-
mu” -ich rozumu, wobec ktérego nalezy z takich czy innych powodoéw tworzy¢
pozory akceptacji). W horyzoncie catosci tekstu (przypomnienia-wspomnienia-wy-
znania) to witasnie wprost przywotane Orsza, Kotyma, Dniepr, Niemen, Bug, Wista
zyskujg swoje imie. Potem - jak zauwaza poeta w Do leszczyny - rozcigga sie ,,wielki
sen” niedo-biografii. Istota Trwogi-snu sprowadza si¢ do ponownego nazwania do-
Swiadczen szescioletniego chtopca, ktore podmiot méwigcy z uptywem lat traktuje
jako przezycie i doznanie organizujace catos$¢ jego, widzianej z oddalenia czasowego,
biografii: jest nim ,,trwoga” zagubionego w Orszy dziecka, ,,ktdra miata by¢ matkga
wszystkich moich trw6g” - trwoga ,,uchodzcy z panstw urojonych” i znad ,,rodzinnej
rzeki”. W Rodzinnej Europie Mitosz notuje: ,,Na ktorej$ ze stacji, nalezacej do bolsze-
wikow, zgubitem sie i w ostatniej chwili przed odejsciem pociggu odprowadzit mnie
rodzicom jaki$ komisarz”. To jest punkt wyjscia utworu. W Trwodze-$nie Mitosz tg-
czy postawe anamnety z postawa kronikarza, ukazuje Sciste zwigzki miedzy historig
ijednostkowym losem. Wychodzgc poza role kronikarza ku roli anamnety, stary czto-
wiek, poszukujac swego lustrzanego odbicia w postaci szescioletniego chtopca i tym
samym szukajac jednosci-syntezy, podwaja wiasng obecno$¢ w Swiecie. Powrét do
Orszy, do Wilna, do lat uchodzZstwa jest snem, ale jako tekst biografii zyskuje poprzez
poszukiwanie imienia - ,,jezykowego wyrazu tozsamosci” - wtasng intencjonalnosé.
Proces poetycki jest w swej naturze nazywaniem, odnajdywaniem imienia, poszuki-
waniem formuty scalajacej byt. Poeta wciela sie w role zagubionego szesciolatka,
ktory w trwodze odnajduje projekt swego dalszego losu.

Warto zwréci¢ uwage, ze w antropologicznie pojmowanym procesie poszukiwa-
nia ,imienia” napotkamy zjawisko, ktore wstepnie nazwijmy anamnezg hipotetycz-
na5. Bezposrednio odnosi sie ona do hipotetycznego przebiegu czyjej$ biografii. (Zja-
wisko to rysuje sie na linii amnezja-anamneza, ktére w poezji bywa czesto eksploato-
wane, daje bowiem szanse autokreacyjnej grze podmiotu, toczonej w obszarze mito-
logizowanej pamieci i w aurze liryczno-nastrojowego zapomnienia.) U Mitosza przy-
ktadem tego jest proza poetycka Kazia z Dalszych okolic. Zapis dzieciecego spotka-
nia ,,we dworze nadjeziorem” (w litewskiej ,,krainie pagorkéw iwielujezior”) z dziew-
czynka, ktorej wspomnienie bedzie odtad bohaterowi utworu cate zycie towarzyszyc,
stajgc sie impulsem calej serii wyobrazen i odston fantazji. Kazia to jedyne zapamie-
tane z tamtego czasu imie (takze w znaczeniu imie-nazwanie-urzeczywistnienie). Po-
przez nie zyskuje ona swa ontologiczng racje: ,,nie pojawia si¢ ani nazwa miejsca, ani
nazwisko gospodarzy, nic oprécz imienia Kazia, tej dziewczynki, na ktorg patrzytem,
o ktorej co$ myslatem, choc jak wygladata, juz nie wiem, procz tego, ze nosita grana-
towy marynarski kotnierz”. Kazia posiada dalszg biografie, istnieje w ,,domu dziecin-

5W pewnym sensie zjawisko to odnajdujemy tez w ostatnim akapicie Dolina Issy: ,,Pozostaje ci zyczy¢
szcze$cia, Tomasz. Twoje dalsze losy pozostang na zawsze domystem [...]7.
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stwa nad jeziorem”, istnieje tez w zyciorysach mieszkancow XX stulecia (jej dalsza
droga zyciowa jest typowa dla wygnancow). Mitosz wprowadza tu pojecie ,,granicy
powrotu”, interesujgce z mojego punktu widzenia. Chodzi o granice nazywania (na-
dawania imienia), a zatem tez istnienia, a takze o okreslenie obecnosci przestrzeni
bez-imiennej, ktora stawia opOr anamnezie-przypomnieniu, ograniczajg, zatrzy-
muje samoczynnie rozwijajacy sie proces, dlatego tez pamie¢ przeksztatca sie w tej
prozie poetyckiej w wyobrazenie. Dalsza droga zyciowa dziewczynki rozwijac sie
moze tylko w ramach aktualizacji schematu emigracyjnego losu: Azja, Iran, po Ame-
ryke.

We wszystkich przywotanych tu przyktadach mamy do czynienia z aktami o cha-
rakterze intencjonalnym. Piszagc o anamnezie mam na mysli tekstualizacje przypo-
mnienia; proces twdrczy rowna sie¢ w tym wypadku probie jego pisarskiego zorgani-
zowania. Na tym polega istota anamnezy poetyckiej, ktéra ukonkretnia sie w wierszu
i podporzgdkowuje sobie forme tekstu, sposob wyrazu - reprezentacji mysli. Na wstepie
mowa byta o catosci dzietaanamnetycznego (funkcjonalnosci wszystkichjego ele-
mentéw). Na szczegdlng uwage zastuguje oczywiscie porzadek Swiata przedstawio-
nego irelacja pomiedzy przypominajgcym a przypominanym (osoba, rzecz). Bez po-
stuzenia sie konwencja, ktdrg wyzej podkreslatem, caty problem nie mégtby zapewne
w ogdle zaistnie¢. Ale naplanie literackim wtasnie wyczucie konwencjonalnosci przez
czytelnika ijawne postugiwanie sie konwencjg (w tym tez jej modyfikacjg) ze strony
autora staje sie warunkiem dialogu.

W zwigzku z refleksjg nad obecno$cig aktu przypomnienia w literaturze zapropo-
nowa¢ moznatakze pojecie syntezy. Zaréwno w Do leszczyny,jak i w Trwodze-$nie
ma ona rownocze$nie dwa wymiary: sakralny i uniwersalny; jest rezultatem nadania
imienia wspomnieniu, ktére dzieki tekstualizacji w poetyckiej anamnezie przeniesio-
ne zostaje na plan catosci egzystencjalnej. Wymiar sakralny przypomnienia polega na
intencjonalnym wprowadzeniu - poprzez poetycki zapis - obrazu tadu tego, co do-
konane i tego, co dokonujace sig; uniwersalny natomiast na udokumentowaniu fak-
tu, ze tekst niejako odrywa sie od wspominajgcego - staje sie notacjg powszechnej
(uniwersalnej, a nie jednostkowej) sytuacji doSwiadczenia catosci. W pierwszym
wypadku tad tgczy sie z imieniem (odkrywane imie jest Sladem #adu) i stanowi akt
akceptacji6. Imie zostaje nadane leszczynie, imie zyskuje czas terazniejszy - to sta-
ro$¢. Poszukiwanie imienia wigze sie z rownoczesnym wysitkiem nazywania niewy-
razalnego. Akceptacja starosci tgczy sie z akceptacjg ,,scalonego”: od dziecinstwa po
odwiedzone po latach Szetejnie i (po czesci) epifaniczny obraz winnic w Napa Valley.
W drugim z przywotywanych utworow - z akceptacjg catosci, od dzieciecego zagu-
bienia na stacji kolejowej w Orszy po przeswiadczenie o koniecznosci zgody teraz-
niejszej: ,,Teraz juz zgddz sie, nie wierzgaj”. W przypadku obu wierszy nazywanie
dokonuje sie poprzez wyodrebnienie trzech faz ,,dokonujgcego sie” - widzianego
z perspektywy dokonanego. Watek ten z pewnoscig wymaga osobnego, rozbudowa-
nego wyjasnienia; w tym miejscu poprzestane na zakre$leniu pola refleksji. W wier-
szu Do leszczyny wyodrebni¢ mozna dwa sposoby nadawania imion: pierwszy doty-
czy realnosci materialnej, otaczajgcej podmiot (leszczyna, deby, jesiony...); drugi

6Problem ,wielkiej akceptacji” podejmuje Mitosz w Ziemi Ulro.
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dynamiki Swiata wewnetrznego. Wspomniana koncepcja ,,ruchomego wiersza anam-
nezy” znajduje swarealizacjew przebiegu miedzy tymi dwoma realnosciami (ma-
terialng i wewnetrzng). Zapis liryczny obrazuje dynamiczne relacje zachodzgce mie-
dzy nimi. W Trwodze-$nie zwr6émy uwage na takie zwroty, jak: ,,Jakbym zgadywat
swoj koniec”, ,,Jakbym pojat, ze bede kim innym”, czy ,Nie uciekniesz dalej”. W ten
sposOb, poprzez kolejne prezentacje imion Swiata duchowego, wiersz staje sie ilustra-
cjag nominacyjnych poszukiwan, co jest poniekagd immanentng cechg poezji w ogole.
Na ,,akcje”, rozwdj tekstu biografii czy, jak chce Mitosz, ,biografii czyli zmysle-
nia”, naktada sie sukcesywny proces nadawania imion, wydobywajacy przesztos¢
Z niebytu.

Do leszczyny i Trwoga-sen przynoszg ze sobg obraz inaczej rozumianej zgody,
ktéra jest wynikiem postawy akceptujacej i implikujgcej dotad poddawany w watpli-
wos¢ porzadek Swiata. Odnotowane w Trwodze-$nie zalecenie duchowej aprobaty
(siebie, Swiata, dokonanego, dokonujgcego sie) zostaje z uptywem czasu - w Do
leszczyny - zastgpione przeSwiadczeniem o ,,odpuszczeniu” (w publikacjach ksigzko-
wych oba utwory dzieli dwanascie lat). W Do leszczyny 6w fakt szczegdlnie podkre-
$la Post scriptum’, pierwsza, dyskursywng czes¢ tekstu zastepuje liryczna epifania -
a przy tym Swiadomos$¢ , krétkosci” ziemskiej wedréwki. W Trwodze-$nie z kolei
»,uchodzca z panstw urojonych” porzuca postawe buntu iucieczki - postuluje zgode,
choc jest ona niepetna. Wiersz Trwoga-sen jest gorzki; ta poetycka anamneza zostaje
odczytanaz zewngatrz jako fragment ,kroniki” stulecia. Powstaje wiec pytanie, czy
Ow postulat aprobaty dotyczy réwnocze$nie zgody na scalenie wtasnego losu przez
»przypomnienia” podporzadkowane zasadzie ,trwogi”, czy takze pojednania sie
z epoka, ktora bohatera Kronik nieustannie przesladuje?

Potraktujmy wspomniane wyzej utwory jako kolejne ogniwa konkretnego ciggu
wypadkow: w Kuzni pojawia sie brama pomiedzy arkadig dziecinstwa a wykuwajg-
cym sie losem; w Kazi rysuje sie ,,biografia hipotetyczna”, ktéra mogtaby streszcza¢
los tytutowej bohaterki i bytaby zarazem biografig wygnancow XX wieku (od Koty-
my po Ameryke); w Trwodze-$nie - z zagubienia w epoce i uczucia trwogi rodzi sie
bunt cztowieka spogladajgcego z dystansu lat i doswiadczen; w Do leszczyny - poja-
wia sie Swiadomosc¢ ,,odpuszczenia” (win, obowigzkdéw, ciezaru zycia). Poszczegdlne
teksty uktadajg sie w konsekwentng narracje, zarysowujacg nie tylko kolejne etapy
zycia podmiotu (od dziecinstwa po epifanie starca), ale i cigg poetyckich anamnez.

3. Nie tylko w Swietle antropologii przypomnienia zauwazy¢ mozna, ze w dziele
Mitosza pamie¢ odgrywa wyjatkowa role, ale w tej perspektywie uwyraznia sig jesz-
cze bardziej problem tozsamosci podmiotu; problem ciggtego dazenia poety do scale-
nia wiasnej egzystencji w akcie jezykowym, ktéremu nieustannie towarzyszy tenden-
cja do jej rozbijania - wynikajaca nade wszystko z aktywnego uczestnictwa bohate-
ra w dramatycznych wypadkach historycznych. Proponowana metoda odczytania
wybranych tekstéw autora Kronik pokazuje, jakie zwigzki zachodzg pomiedzy sa-
mym aktem przypomnienia ajego literackimi odzwierciedleniami, wptywajacymi na
konstrukcje poszczeg6lnych tekstow, na ,,poetyke anamnetyczng”, na sposéb po-
zyskiwania imienia, na zawilaszczanie tego, co bez-imienne, poprzez nazywanie
w poezji. Tworczo$¢ Mitosza w ogromnej czesci jest twdrczo$cig powrotu i przywra-
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cania, petnego uporu, lecz i Swiadomosci, ze wraz z zagtadg naszej pamieci dochodzi
do uSmiercenia catego Swiata w niej zdeponowanego.

Antropologia przypomnienia i poetyka przypomnienia wymagajg - traktuje to
spostrzezenie jako postulat - szczegétowych studidéw, wspartych metodologicznie.
Krytyczny dyskurs powinien koncentrowac sie takze na tym momencie swiadomosci
pisarskiej, w ktorym wskutek aktu anamnezy dochodzi do aktu spotkania ,,ja” z tym,
co minione. By¢ moze pozyteczne poznawczo okaze sie poréwnanie przypomnienia
z epifanig. Epifaniajest momentalnym doswiadczeniem wiasnej obecnosci w Swiecie
i wychyleniem sie ku transcendencji; przypomnienie natomiast posiada charakter pro-
cesualny (w Do leszczyny jest to cigg refleksji towarzyszacych bohaterowi miedzy
Szetejniami a Napa Valley - zanim znajdg swe uj$cie w wierszu). Jest a-momentalne,
rozpisane w czasie, otwarte na osobe samego tworcy z jej doSwiadczeniem biogra-
ficznym. Im wieksze i dtuzsze jest to doswiadczenie, tym bardziej skomplikowane sg
skutki widoczne w rzeczywisto$ci utworu. Przypomnienie sktadac sie moze z czastek
epifanicznych, z epifanicznych obrazéw, notatek z epifanicznych stanéw podmiotu.
W obu jednak wypadkach, i epifanii, i przypomnienia, chodzi o ,,wyrazenie niewyra-
zalnego”, tyle ze w drugim z nich - o wyrazenie tego, czym moze by¢ autobiografia
duchowa, nie dajgca zmiesci¢ sie w wierszu, w segmencie tekstu prozatorskiego,
w notatce, w zlepku fragmentéw. Na temat epifanii Mitosz wypowiadat sie nastepuja-
co: ,Epifania przerywa [...] codzienny uptyw czasu i wkraczajako jedna chwilauprzy-
wilejowana, w ktdrej nastepuje intuicyjny uchwyt gtebszej, bardziej esencjonalnej
rzeczywistosci zawartej w rzeczach czy osobach. Stad tez wiersz-epifania opowiada
o jednym wydarzeniu, co narzuca pewng forme” (Przeciw poezji niezrozumiatej).

Mitosz tworzyt utwory-epifanie odwotujgce sie do specyficznej dla nich poetyki.
Podobnie z ,,przypomnieniem”: tu rbwniez tres¢ - tyle ze tym razem jest to opowies¢
o ciggu wydarzen, anieojednym wydarzeniu-,,narzuca pewng forme”. Zaréw-
no w przypadku epifanii, jak i przypomnienia, w pewnej mierze jako jej kontrapunk-
tu, kluczowa role odgrywaé moze kwestia ,,imienia”. W epifanii - jako ,,rozbtysku”
(jak zauwaza w pewnym miejscu swych rozwazar R. Nycz), w przypomnieniu - jako
wyniku spotkania. ,Przypomnienie”- w sensie gatunkowym - usytuowaé by moz-
na w ,.trzecim nurcie” liryki Mitosza, wytaniajacym sie poza nurtami liryki dyskur-
sywnej i epifanicznej.

Robert Mielhorski
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