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Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Czy zakochanym potrzebny jest B6g?
Motywy religijne w pierwowzorze literackim
I wybranych filmowych adaptacjach Tredowatej

Poszukiwanie argumentdéw przemawiajagcych za badz przeciw odniesie
niom transcendentnym, jako warunkujacym egzystencjalne doswiadczenie
mitosci, nie stanowi celu tych rozwazan. Pytanie postawione w tytule prowo
kuje natomiast do zastanowienia sie nad obecnos$cig i rolg watkéw sakral
nych w powiesci Heleny Mniszkdwny oraz nad czynnikami, ktére wptynety
na ich modyfikacje, zarobwno pod wzgledem obrazowania, jak i funkcji
w strukturze melodramatycznej dzwiekowych adaptacji Tredowatej Przedwo-
jenny film z roku 1936 w rezyserii Juliusza Gardana, w ktdrym gtéwne role
zagrali Elzbieta Barszczewska i Franciszek Brodniewicz, jest dzietem pozwa
lajagcym wszechstronnie rozwazy¢ kwestie miejsca zagadnien religijnych
w schematycznej konstrukcji filmowego romansu.lInteresujgca, pod wzgle-
dem wspomnianego kontekstu, wydaje sie rowniez trzecia wersja Tredowatej
z roku 1976, autorstwa Jerzego Hoffmana. Nie zachowata sie niestety kopia
ani scenariusz pierwszej ekranizacji powiesci Mniszkéwny, dokonanej przez
Edwarda Puchalskiego i J6zefa Wegrzyna w roku 1926. Sladem recepcji nie
mego obrazu, w ktérym gtowne role powierzono Jadwidze Smosarskie i Bo-
lestawowi Mierzejewskiemu, jest krytyczna recenzja zamieszczona w Wia-
domosciach Literackich" przez Antoniego Stonimskiego. Zweryfikowanie czy
film, w ocenie recenzenta banalny i gtupi, nakrecony po to, by schlebiaé naj-
nizszym gustom, wykorzystywat w jakikolwiek sposob watki sakralne, jest
dzisjuz niemozliwe.2Natomiast koncepcja dramaturgiczna, jak i schemat fa-
bularny telenoweli zrealizowanej w latach 1999-2000 przez Polsat, z Anitg
Sokotowskg i Tomaszem Mandesem w rolach gtéwnych, zdecydowanie od-
dalajg te ostatnig wersje od literackiego pierwowzoru, takze pod wzgledem

1Zob.G. Stacho6wna, O melodramaciefilmowym, [w:] Kinogatunkéw, pod red A Hel

man, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego" CMLXXI, Prace Historyczno lite
rackie, z. 75, Krakéw 1991, s. 53-68. mrycznoute-

2Zob. as [Antoni Stonimski], Tredowata, ,,WiadomosSci Literackie" 1926, nr 46
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odniesien transcendentnych.30drzucono w niej wszak Smier¢ bohaterki, a wiec
zasadniczy watek, z ktorym wigze sie kontekst metafizyczny.

Obecnos¢ motywdw religijnych, jako konstytutywnych elementéw Swiata
przedstawionego w Tredowatej, ujawnia sie na rozmaitych poziomach struk-
tury tekstowej, co pozwala rozroznic¢ je zaréwno pod wzgledem kompozy-
cyjnej ztozonosci, jak i funkcjonalnosci. Wyrazenia, pojedyncze zdania, dtuz-
sze wypowiedzi, konstruowane na podstawie komponentéw nawigzujacych
znaczeniowo do sfery sacrum i dostosowanych do zewnetrznych przejawow
religijnosci bohateréw, petnig w Tredowatej role czynnikéw stuzacych wypet-
nianiu tta spoteczno-obyczajowego i charakterystyce postaci. Mniszkéwna pre-
zentuje przedstawicieli Srodowiska ziemianskiego i arystokratycznego, kra-
szgc ich wypowiedzi sformutowaniami, w ktérych Absolut przywotywany
jest wprost. Juz na poczatku pierwszego tomu gtéwna bohaterka, zaktopota-
na towarzystwem mtodego ordynata, kieruje do Stwdrcy btaganie, by kolacja
skonczyta sie rychto. W innej scenie pan Rudecki prosi o btogostawienstwo
dla cztonkéw arystokratycznej rodziny, ktérzy poznali sie na cnotach jego
corki. Lucia precyzuje w rozmowie ze Stefanig swe naiwne wyobrazenie o in-
gerencji Opatrznosci ratujgcej ja przed niestosownym zwigzkiem z Pratnic-
kim. Natomiast modlitwa Macieja Michorowskiego o zaniechanie zemsty za
dawne winy wskazuje na starotestamentowe wyobrazenie Boga, do ktérego
zwraca sie stary ordynat. Zakochana Stefcia reaguje zas na mitosne wyznanie
Waldemara ,,hejnatem dziekczynnym: Boze! Boze! Boze!".4W przywotanych
przyktadach zaznacza sie, dos¢ typowa dla uksztattowania dialogow w po-
wiesci popularnej, tendencja do kolokwializacji jezykowej organizacji.5 Wy-
powiedzi te wystepujg natomiast zawsze w kontekscie motywujgcym ich re-
ligijny charakter; mieszczg sie jednak w do$¢ schematycznym wyobrazeniu
sfer spotecznych, w ktorych toczy sie akcja Tredowatej, jako powierzchowny
wyraz przypisanej ich przedstawicielom poboznos$ci. Mniszkdwna prezentu-
je tez wydarzenia w odniesieniu do rytmu $swigt kosScielnych, takich jak Wigi-
lia, Wielki Post, Wielkanoc, nie rozwijajac jednak refleksji dotyczgcej charak-
teru obrzedowosci i przezy¢ religijnych z nimi zwigzanych. Jako niezbywal-

3Rez. Wojciech Rawecki (13 odcinkéw) i Krzysztof Lang (14. i 15. odcinek). Scenariu-
sze czesci odcinkéw serialu oparto na dwudziestowiecznych kontynuacjach Tredowatej.

4H. Mniszko6wna, Tredowata, t. Il, Chicago-Warszawa 1999, s. 86.

5 Nie jest przedmiotem analizy w tym artykule rozstrzygniecie kwestii, czy w war-
stwie stylistyczno-leksykalnej pierwszej powiesci Heleny Mniszkéwny zaznaczajg sie juz
sygnaty tendencji, znamiennej dla dwudziestowiecznej polszczyzny, ktéra polegata na
redukcji zasiegu sakralnosci, przejawiajacej sie w zaniku morfeméw odsytajacych do sa-
crum lub desygnatu majacego z nim zwigzek i w przesunieciu wektora komponentu reli-
gijnego struktury semantycznej w strone znaczenia czysto Swieckiego w zwrotach utar-
tych, czesto powtarzanych, o silnym tadunku emocjonalnym. Por. I. Bajerow a, Kilka
probleméw stylistyczno-leksykalnych wspétczesnego polskiego jezyka religijnego, [w:] O jezyku
religijnym. Zagadnienia wybrane, pod red. M. Karpiuk iJ. Sambor, Lublin 1988, s. 21-22.
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ny czynnik, warunkujgcy zycie spoteczne przedstawianych srodowisk, nie
prowokujg autorki do giebszej analizy przejawodw tradycji chrzescijanskiej.
Analizujgc konstrukcje bohateréw Tredowatej, Joanna Pyszny wskazuje na
cechy Stefci Rudeckiej implikowane przez typ, ktory ma ona reprezentowacé
(biednej, szlachetnej, dumnej szlachcianki), i szczegdlnie podkresla: ,,dobro¢,
opiekunczos¢, skromnosg, altruizm, ufnosc, zyczliwosé, mitos¢ zdolng do ofiar
i poswiecen".” Do charakterystyki, podporzgdkowanej pojeciu ,,dobrego uto-
zenia" , nalezy dodacé takze przyzwoitos¢ - cnotliwos¢ - oraz religijnos¢, jako
warunkujgcg wspominane wczesniej przymioty, gdyz imperatyw moralny
w tworczosci Mniszkéwny okazuje sie tozsamy z imperatywem religijnym.
Ostatni z wymienionych waloréw bohaterki zaznacza sie przez motywy da-
jace wyraz, dos¢ typowej dla dziewczecia z dworku, poboznosci maryjnej,
zwigzanej z utrwalonym w tradycji polskiego katolicyzmu kultem Madonny
- opiekunki narodu. Stad rodzgace sie w wyobrazni Stefci wyobrazenie o $pie-
wajgcych Bogurodzice bohaterskich przodkach ordynata. Jak rowniez, nawig-
zujgca do zwyczaju tworzenia przydroznych kapliczek poswieconych Maryi
- patronce okolicznego ludu, scena pozegnalnej modlitwy przed wizerun-
kiem Matki Boskiej, ktory bohaterka Tredowatej powiesita na drzewie w Stod-
kowcach. We wspomnianym konteks$cie postawy religijnej, naznaczonej szcze-
gélnym nabozenstwem dla Maryi Panny, nalezy rozpatrywac¢ takze watek
medalika wszytego w kieszen palta Waldemara, ktéry nie przynalezy prze-
ciez do rekwizytorni mitosnych fetyszy, lecz symbolizuje podyktowane wy-
znawang wiarg powierzenie ukochanego opiece Matki Boga. Zaznaczmy, ze
ordynat spostrzega obecnos¢ medalika w momencie krytycznym, gdy do-
wiaduje sie o chorobie Stefci, jest to wiec przedmiot, ktéry nie tylko zaswiad-
cza o trosce kochajgcej narzeczonej, ale przede wszystkim potwierdza odnie-
sienia do kontekstu religijnego w ostatnim przestaniu umierajgce;j.
Mniszkéwna siegneta takze po bardziej ztozone wyobrazenia zwigzane
z problematyka sakralng, ktére miaty postuzy¢ petniejszej kreacji gtéwnej bo-
haterki, a zarazem rozwinieciu, zmierzajacej do tragicznego finatu, koncepcji
fabularnej Tredowatej. Fundament etycznej postawy protagonistki jest w po-
wiesci okreslany zdecydowanie jako religijny. Tendencja znajduje apogeum
w nokturnowej scenie rozgrywajacej sie w pokoju Stefci przed jej odjazdem
ze Stodkowcow. Przekonana, ze zycie w arystokratycznej sferze zniszczy jej
dusze i uczyni nieszczesliwg, panna Rudecka zmaga sie ze swym uczuciem
do Waldemara, toczy walke duchowag, tak jakby ceng byto zbawienie. Styszy
gtos wewnetrzny, ktéry wzywa: ,,Rzué te Ikarie Swietlistg, bo sie stata pie-
ktem, bo rozbrzmiewa szatariskim chichotem ironii".8 Mniszkéwna kreuje
scene na wzOr opisywanych przez mistykéw standéw nocy duszy, co potwier-

6J. Py sz ny, O konstrukcji bohateréw ,, Tredowatej", ,,Litteraria” 1978, t. 1X, s. 182.

71bid., s. 183.
8H.Mniszkd6wn a, op. cit., t. I, s. 91.
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dza podkres$lang przez Terese Walas sktonno$¢ do poszukiwania inspiracji
w kulturze wysokiej.9Autorka Tredowatej wykorzystuje znang z pism $w. Jana
od Krzyza metafore nocy, jako symbolu ogotocenia, odrzucenia duszy i oczysz-
czenia przed spotkaniem z Bogiem, ktérego kontemplacyjne poznanie odby-
wa sie bez udziatu rozumu i zmystow.10Mniszkéwna podkres$la ten element
w przedstawieniu duchowych zmagan bohaterki: ,,Jakby musniete powie-
wem $mierci, stezaty w niej uczucia, zlodowaciat m6zg".11Przede wszystkim
jednak zarysowana w scenie wizja czarownego zycia u boku ukochanego
zderza sie zwyobrazeniem wiecznego rozstania, ktore prezentowane jest przy
uzyciu frazeologii nawigzujacej do motywow infernalnych: ,,Rozkiebia sie na
nowo piekielny gad nedzy i przesuwa przez Stefcig ohydne cielsko. Przyci-
szony muzyka anielskich harf odzyt nikczemny, jak upiér straszny".2W sce-
nie zaznacza sie rowniez pewna ambiwalencja: pocatunek Waldemara staje sie
trucizng, skryte wyznanie mitosnego oddania to bluZnierstwo, na ktdre Stefcia
odpowiada sobie modlitwa: ,,Boze zabij mnie za te pragnienia!"13 po czym postac
ukochanego jawi sie¢ jej jako ocalenie, gwarantujace wprowadzenie czystej dzie-
wiczej duszy w niebianskg szczesliwosc.

Mniszkdwna nawigzuje wiec takze do obecnej w tekstach mistykéw chrzes-
cijanskich metafory mitosnego zjednoczenia. Utrzymanie duszy bohaterki
Tredowatej w stanie ciemnosci stuzy¢ ma osiggnieciu ziemskiej mitosci dosko-
natej, ktéra jednak prowadzi do otwarcia na transcendencje, gdyz ukochany
jawi sie jako wystannik sfery pozaziemskiej:

Posta¢ Waldemara olbrzymiata w jej podnieconej wyobrazni, glos jego grzmiat niby
wzburzone wody oceanu. Ramiona potezne, ramiona mogace skruszy¢ wulkan otwieraty
sie do niej, aby jg unies$¢ z ziemi, do wyzyn rozslonecznionych, do apoteozy boskiej szczes-
liwosci. |4

Wizja nocnych walk duchowych Stefci rozwija sie w ramach kompozycji
opartej na ciggtych zwrotach, dychotomii zderzanych ze sobg obrazéw, istot-
nym jej elementem jest bierno$¢ bohaterki i tajemniczo$¢ oddziatujacych na
nig sit, co rébwniez budzi skojarzenia z pismami $w. Jana od Krzyza czy $w.
Teresy z Avila. W wykreowanej przez Mniszkéwne nocnej scenie zaznacza
sie jednak i inna, znamienna dla catego dzieta, tendencja do hiperbolizacji,
stylistycznego nadmiaru, ktéra odbiera przedstawieniu walor autentycznych
gtebokich poszukiwan mistycznych.l5Ponadto jezyk podniosty i abstrakcyj-

9Zob. T. W a las, Postowie, [w:] H. M niszek, Tredowata, t. Il, Krakéw 1989, s. 308.

10Zob. $w.Jan od Krzyza, Nocciemna, ttum. B. Smyrak, Krakéw 2001. Por.S.Sa -
wieki, Sacrum w literaturze, [w:] idem, Poetyka, interpretacja, sacrum, Warszawa 1981, s. 191.

NLH.Mniszkdéwna, op. cit, t. Il, s. 92.

12 1bidem.

B1bid., s. 91.

4 1bid., s. 93.

5 Por. Artykut Ryszarda Handke zamieszczony w tym tomie, zatytutowany Estetyka
nadmiaru w dziele literackim - logiczna strategia kiczu.
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ny sprawia, ze obraz duchowych zmagan Stefanii przestaje by¢ zrozumiaty
dla szerokiego kregu odbiorcow.16

W charakterystyce Waldemara, jako silnego, prawego mezczyzny, spotecz-
nika, postepowego nonkonformisty, sktonnego do samodzielnych myslowych
poszukiwan, doceniajgcego autentyczne wartosci, kwestie religijne wydaja
sie odsuniete na dalszy plan. Mniszkéwna sygnalizuje jednak przez obraz
skromnego krucyfiksu zawieszonego w sypialni ordynata, ze nie sg mu zupet-
nie obojetne. Pietnuje on mode odmawiania modlitw po francusku, szanuje
za$ gieboka, dyskretng religijnos¢ Stefanii. Scena, w ktdrej Waldemar obser-
wuje rozmodlong ukochang podczas nabozenstwa w kosciele, stanowi zapo-
wiedz istotnej przemiany jego postawy scjentystycznej, racjonalnej:

Wobec niej pesymizm jego ginat, cynik i filozof przeistacza! sie, skrywat za Sciane
bardziej idealng. Ta dziewczyna wchodzita mu do duszy wolno, ale stale, wsigkata w jego
istote, pobudzita pragnienia.l7

Mniszkowna nawigzata w tej kwestii do opinii wyrazonej przez starego
ordynata podczas rozmowy ze Stefanig, a dotyczacej kondycji duchowej po-
kolenia wspotczesnego bohaterce Tredowatej.

Lecz najpredzej to wptyw zdolnosci analitycznych. Wiec postep. Mysmy tego nie za-
znali w tym stopniu, zeby nam zycie zmarniato. My mieliSmy zywa wiare. Dzi$ i to bled-
nie, dzi$ wiecej mamy filozoféw, analizujacych istote Boga, wiecej ateuszéw niz ludzi
gteboko wierzacych. A to zle! To grunt, z ktérego wyrasta tyle nieszcze$cia wérod ludzi. 8

Ten krytyczny sad, mimo iz wypowiadany przez postaé¢, ktéra nie pozo-
stata wierna mtodzienczym ideatom, wpisuje sie w ogdlng koncepcje religii,
ktorg autorka wyrazita w Tredowatej.

Mniszk6éwna apologetyzuje postawe duchowg gtéwnej bohaterki, charak-
teryzujacg sie koncentracjg na uczuciu, impresji na sposéb sentymentalny,
niepoparta gtebszg refleksjg i lekturg religijng, wyzbytg zwatpien i roman-
tycznego buntu - gotowosci spierania sie z Bogiem, przede wszystkim za$
mieszczacg sie w konwencjonalnym rytuale i tradycyjnej obrzedowosci. Dla-
tego witasnie niewinna, cnotliwa Stefania moze okazac sie¢ miedzy innymi przy-
czyng rezygnacji z nawykow kawalerskich Waldemara, zawsze gotowego do
nowych erotycznych przygdd z kobietami, co zostaje w narracji zdiagnozo-
wane jako uwolnienie od grzechu nieczystosci, ktdremu towarzyszy¢ bedzie
silne pragnienie bohatera zycia w sakramencie matzenstwa. W toku rozwija-

160 zrozumiatosci tekstu jako podstawowym warunku, ktéry powinna spetnia¢ litera-
tura popularna, pisata Anna Martuszewska. Zob. A. Martuszewska, Upraszczaniestruk-
tur. (Niektore problemy narracji powiesci popularnej), [w:] Studia o narracji, pod red. J. Bton-
skiego, S. Jaworskiego, J. Stawinskiego, Wroctaw 1982, s. 272.

7H. M nisz k6w na, Tredowata, 1.1, Chicago-Warszawa 1999, s. 247.

Blbid., s.111.



nia sie uczucia ordynata i Stefci odbywa sie wiec ,,walka cnoty ze zmystowos$-
cig"19 zmaganie sie ducha z ciatem ijego pokusami. Smieré¢ ukochanej dopro-
wadzi jednak takze do giebszej przemiany wyznawcy mitosci spod znaku
Erosa (przetamujacego ograniczenia, ktére narzuca nah pozadanie cielesne)
w oddanego chrzescijanskiej caritas, a wiec i do duchowego zjednoczenia ko-
chankow. Taka wizja wydaje sie podporzgdkowana zamierzonemu przez
autorke planowi - narzucenia historii ziemskiej mitosci niemozliwej odnie-
sien transcendentnych, ktére jg uwzniosla.

Koncepcja Mniszkowny nie mogta znalez¢ petlnego odzwierciedlenia
w przedwojennej filmowej adaptacji Tredowatej, ze wzgledu na wymogi kon-
wencji gatunkowej. ,,Przykrawajgc powies¢ do potrzeb ekranu, Fethke i Gar-
dan uproscili charaktery i sytuacje, sprowadzili je z piankowych obtokéw li-
terackich na ziemie, moze nawet strywializowali w poréwnaniu z tworami
bujnej wyobrazni autorki; po prostu sprowadzili je do poziomu melodrama-
tycznego schematu".2LTym za$ rzgdzg konwencjonalne reguty, z ktérych pod-
stawowag jest oparcie fabuty na micie mitosci, jako sity totalnej, zawtaszczaja-
cej catkowicie filmowag rzeczywisto$¢.2 Bohaterzy koncentrujg sie na sobie
i swoim uczuciu. Istniejg oni oraz reszta Swiata, przychylna lub przeciwna
ich mitosci. ,,Swiat melodramatu pozbawiony jest transcendenciji. Jego sens
pokrywa sie z sensem dziatah podejmowanych przez fikcyjne postacie w imie
mitosci. Od poczatku do konca skupiajg sie oni na swym marszu ku mitosci,
ktéry ma gwarantowac dozgonne szczescie. Irracjonalna sita mitosci znajduje
w koncu ujscie albo w spotecznie aprobowanych formach jej realizacji [...]
albo w $mierci".Z Nie oznacza to, ze gatunek melodramatu nie dopuszcza
elementu sankcji religijnej, ktérej poddane zostaje uczucie. Wspomina o tym
Alina Madej, przywotujac opinie Jeana Follaina, ktéry podkresla role w struk-
turze melodramatu wiary w Opatrzno$¢, gwarantujacej sprawiedliwe wyro-
ki.2AKwestia ta wigze sie z motywacja zdarzen i stanowi egzemplifikacje spo-
tecznie uprawomocnionej sity, nadajgcej wtasciwy kierunek emocjom, pet-
nigcej zarazem funkcje perswazyjng. Jednak fabuta, ktéra rozwija sie w toku
kolejnych stadiow losow zakochanej pary, nie dopuszcza, by bohaterowie,
skupieni na uczuciu i doznaniach z nim zwigzanych, dywagowali o kwestiach

OK. Dmitruk, Tendencje rozwojowe literatury popularnej, [w:] Polska popularna kultura
artystyczna. Materiaty z sesji ,,Polska popularna kultura artystyczna", Wroctaw 1975, s. 13.

DPor. T. W a las, op. cit,, s. 310.

2L. Armaty s, W. StradomsKki, Od,,Niewolnicy zmystéw", do ,,Czarnych diamen-
téw". Szkice o polskichfilmach z lat 1914-1939, Warszawa 1988, s. 183.

2Zob.G. Stachéwna, O melodramacie..., s. 55-56 158-59; M. Kornatowska, Eros
ifilm, L6dZ 1986.

ZBA. M ad ej, Mitologie i konsekwencje. O polskim kiniefabularnym dwudziestolecia miedzy-
wojennego, Krakéw 1994, s. 45.

21bid., s. 46.
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metafizycznych. Bog nie moze przestoni¢ witasciwego tematu melodramatu,
ktorym jest sakralizowana mitos$¢.

Stad tez w filmie Juliusza Gardana skromnym $ladem wykreowanej przez
Mniszkowne religijnej postawy bohaterki jest krzyzyk najej szyi, odznaczaja-
cy sie na biatej sukni, w ktorej Stefcia wystepuje podczas rozmowy z hrabian-
ka Barska. Grazyna Stachéwna przypomina, ze scenarzys$ci pozostali wierni
autorce w zasadniczym toku romansu, uzupetniajgc go o sensacyjny watek
intrygi Pratnickiego i Barskiej.5Jednak w odniesieniu do kontekstu religijne-
go szczego6lnie wazng sekwencjg dodang w filmie jest wedrowka przez las
sponiewieranej, cierpigcej duchowo Stefanii, dotknietej najgorsza obelgg -
zdrady ukochanego oraz woli matzenstwa dla majatku i pozycji spotecznej.
Kluczowa jest takze scena w pustym kosciele, do ktérego bohaterka dociera
w poplamionej btotem biatej sukni, z podartym trenem, co narzuca skojarze-
nia z symbolem i celem przebytej drogi cierpienia, ofiary. Przestrzen sepul-
kralna wydaje sie enklawga, w ktérej nie grozi niebezpieczenstwo, a roztrze-
siona bohaterka znajdzie duchowy spokdj i wytchnienie. Rezyser zaplanowat
jednak te sekwencje jako wyraznie nacechowang emocjonalnym napieciem
i zwienczong punktem kulminacyjnym opowiesci. Stefania kleka w potmro-
ku kosciota przed ottarzem z wizerunkiem Maryi Panny, znad ktérego sgczy
sie przez witraz watte Swiatto, a rama okienna rzuca cienn w ksztatcie krzyza
na posta¢ modlgcej sie, co wzmaga wymowe tego ujecia: dosSwiadczania bo-
haterki przez niezawinione cierpienie.

Obraz kleczacej Stefci Rudeckiej nawigzuje nie tylko do wspomnianego
wczesniej rysu jej osobowosci - poboznosci maryjnej, ale jest tez filmowg alu-
zjg do dramatow sensacyjno-religijnych nakreconych w miedzywojniu, w kt6-
rych istotnym motorem fabuty byta niezachwiana wiara protagonistek - na-
rzeczonych ufajacych w opieke Matki Boskiej, ktorych gorace, szczere modli-
twy przywracaty zdrowie, a nawet zycie ukochanym.Z Podobnie modli¢ sie
bedzie zakochana w Waldemarze dawna podopieczna Stefanii - Lucia, jako
bohaterka sequelu Ordynat Michorowski z roku 1937 w rezyserii Henryka Sza-
ro. Wspomniane filmy stanowity popularne egzemplifikacje potocznego twier-
dzenia, ze wiara czyni cuda. W Tredowatej modlitwa Stefanii: ,,Maryjo, Panno
Swieta, a jesli On uwierzy, je$li odejdzie? Nie moge powiedzie¢ prawdy,
przysiegtam!"2/, takze nie pozostaje bez odpowiedzi. Podczas narastajgcego
stanu nerwowego wzburzenia bohaterce zdaje sie, ze witasnie odbywa sie

5Zob. G.Stachéwna, Niedole mitowania. Ideologia i perswazja w melodramatachfilmo-
wych, Krakéw 2001, s. 88.

2%Por. film Pod Twojg obrone z 1934 roku Edwarda Puchalskiego i J6zefa Lejtesa, ktore-
go kontynuacjg byta Bogurodzica z 1939 roku w rez. Jana Fethkego i Henryka Korewickie-
go. Podobny motyw wykorzystano tez w filmie Jana Nowiny-Przybylskiego Ty, co w Ostrej
Swiecisz Bramie (1937). Zob. D. M a z u r, Poszukujac sacrum w polskimfilmie religijnym, [w:]
Filmowe zwierciadta Europy, pod red. P. Zwierzchowskiego, Bydgoszcz 2006.

21 Zapis wedtug $ciezki dzwiekowej.
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w kosciele jej Slub z Waldemarem. Cisze, ktéra jg otacza, i brak gosci wesel-
nych ttumaczg stowa wypowiadane przez oblubienca zza kadru: ,,Bo jestes
dla nich tredowata"2 po ktérych zrozpaczona dziewczyna wota ukochanego
i pada zemdlona na posadzke. Jednak dzieki scenie ukazujacej przybycie or-
dynata do chorej narzeczonej widz zyskuje przekonanie, iz nie daje on wiary
anonimowemu oskarzeniu Stefci o wiarotomstwo, nazywajac je nikczemnym,
i bedzie wiernie czuwac przy niej. Spetnia sie wiec modlitewna prosba boha-
terki Tredowatej. Czestg praktyka w kinie popularnym jest stosowanie ujec¢
badZ kwestii, ktére dublujg znaczenia wcze$niej sygnalizowane. Stad tez, gdy
ukochana pyta ordynata, czy wierzy w jej wierng mitos¢, Waldemar potwier-
dza, a ona spokojnie zasypia. Odbiorca zostaje utwierdzony w przeswiadcze-
niu o zaufaniu, ktérym darzy sie para gtéwnych bohateréw. Juliusz Gardan
nie odwraca narzuconego w fabule pierwowzoru literackiego tragicznego
biegu wydarzen, nie ocala bohaterki, oczyszcza jednak jej dobre imig, gdyz
spodjnosci melodramatycznej wizji czystego uczucia nie moze przestoni¢ za-
den cien.®

Smieré bohaterki, zaréwno w powieéci, jak i w filmie, wydaje sie niepo-
trzebna, absurdalna, narusza budowane misternie przekonanie odbiorcy, ze
dwoje ludzi kochajgcych sie mitoscig idealng zastuguje na sakramentalne
szczescie matzenstwa. Jednak rozwazenie historii panny Rudeckiej i ordyna-
ta w perspektywie teleologicznej, ktérg narzucita ich istnieniu Mniszkéwna,
pozwala dostrzec, iz losy pary poprowadzone sg konsekwentnie. Czesty za-
bieg stosowany w powiesci popularnej polega na wykorzystaniu postaci i mo-
tywoéw o nacechowaniu symbolicznym, wokot ktérych organizowany jest
Swiat przedstawiony.3 Takga role petni w Tredowatej Stefcia, jawigca sie jako
wecielenie Swietej meczennicy.3lJej zycie podporzagdkowane zostato modelo-
wi nawigzujgcemu do biblijnego doswiadczenia Hiobowego, a tytutowy trad
okazuje sie znamieniem nie tylko wykluczenia, ale i naznaczenia, dotkniecia
niewinnej przez cierpienie. Bohaterka zostaje odrzucona i oszukana przez na-
rzeczonego, obmawiana w towarzystwie i obrzucona oskarzeniami, ktére nie
tylko naruszaja jej godnos¢, ale takze poddajg w watpliwos¢ czystosé jej uczucia
do Waldemara, a w konhcu ztozona chorobg, odbierajgca Swiadomos¢ i niosg-
ca Smier¢. W filmie Gardana pasmo nieszczes¢, ktérych doswiadcza protago-
nistka, pointujg dwa obrazy: wedréwki Stefci w biatej, symbolizujacej nie-
winnos¢, sukni, zbryzganej biotem, oraz ujecie, w ktérym na kleczacg przed
ottarzem pada cieh krzyza. W powiesci zas Waldemar wystawia zmartej po-

2BZapis wedtug Sciezki dzwiekowej.

D Przypomnijmy, ze zgodnie ze scenicznym rodowodem melodramatu heroing byta
niewinna dziewica. Por. G. Stach6wna, O melodramacie..., s. 54.

PPor. Z. Jarosinski, Literatura popularna aproblemy historycznoliterackie, [w:] Formy
literatury popularnej, pod red. A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw 1973, s. 21.

3lPor. G.Stachdéwna, Niedole mitowania..., s. 94.
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mnik, na ktorym przedstawiono jg jako $wietg, odrzucajgcg znak meczen-
stwa - wianek cierniowy, i koronowang przez aniota laurowym wiencem
chwaty, mestwa.

Przypomnijmy, ze w pierwowzorze literackim ukochany nazywa Stefcie
aniotem i czci jak Swietg.2 Ona za$, jak skromna panna, dopiero po dtugich
wahaniach odstania prawde o swym uczuciu, w scenie nazwanej ,,uroczystos-
cig duchowg" i ,,nieziemskim upojeniem".383Po czym za doczesne szczescie
mitosSci odwzajemnionej bohaterka spieszy z podziekowaniem czynnikom
pozaziemskim: ,,Gdyba wrézka jakas czy aniot przypiat jej skrzydta, uleciata-
by nawyzyny az do stép Boga, by ztozy¢ mu w dani dusze"3 awiec pojmuje
uczucie jako zrzgdzenie Opatrznosci. Mniszkowna powtarza motyw dziek-
czynienia Bogu, opisujgc modlitwe narzeczonej ordynata w kaplicy gtebo-
wickiej: ,,Stefcia w ofierze obok krzyza ktadta wiasne serce, przepetnione
wdziecznoscig i zdrojem najgoretszych uczuc¢".3Jednak we wspomnianej sce-
nie znajduje rowniez wyraz ambiwalencja odczu¢ bohaterki, ktora przekonu-
je ukochanego o btogostawienstwie, przychylnosci niebios, ale na dzwiek
dzwondéw doznaje ztego przeczucia i naktania Waldemara do zmowienia mo-
dlitwy Aniot Panski. Zachowuje sie wiec tak, jakby Bog wydawalt sie jej oblu-
biencem, zazdrosnym o uwielbienie dla obiektu ziemskich uczu¢. Podobne
sprzecznosci sg immanentng cechg dzieta Mniszkéwny. Dlatego fabularng mo-
tywacjg zdarzen okazujg sie zaréwno niechec i intrygi przedstawicieli srodo-
wiska arystokracji, jak tez wola Boska, ktéra jest jednocze$nie wyrazem sgdu
nad Maciejem Michorowskim czy tez zemsta zza grobu babki Stefanii, porzu-
conej narzeczonej starego ordynata. Mniszkéwna wikta antyczng kategorie fa-
tum i chrzescijanskg Opatrznos¢. Scenarzysci przedwojennej adaptacji Tredo-
watej, pragnac ztagodzi¢ sprzecznosci, wybrali wyrazistg motywacje racjo-
nalng; to oszczerczy list staje sie powodem tragedii.

Stefania umiera diugo, bardzo cierpi, a jej konanie w powiesci jest obra-
zem $mierci meczennicy. Ponadto pasyjna tonacje przedstawienia Mniszkow-
na podkresla jeszcze przez ostatnie wypowiedziane przez bohaterke zdanie,
przywodzace skojarzenie ze stowami Chrystusa na krzyzu: ,,Nie karz... ich...
Wal... dy...".3Rozszerzeniu kompozycyjnemu, jakby wstrzymaniu, zostaje
poddany moment, w ktérym Stefcia oddaje ducha z btogim usmiechem, a na-
piecie dodatkowo wzmaga sie przez relacje dotyczgcg ingerencji czynnikow
nadprzyrodzonych. Zastepy aniotéw, zwabione trelem stowika, sptywajg na
ziemieg, aby unie$¢ przed Boga tron dziewiczg dusze. Juliusz Gardan, nie chcac
przetamywac wizjami zjawisk pozaziemskich konwencji, dla ktérej istotnym

R2Zob. H.Mniszko6wn a, op. cit,, 1.1 s. 245; ibid,, t. I, s. 101.
Rlbid., s. 103.
3#1bid., s. 180.
Flbid., s. 207.
FHlbid., s. 306.
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elementem jest prawdopodobienstwo ufundowane na potocznosci wyobra-
zenia o sferze, w ktorej rozgrywa sie akcja melodramatu, wybrat realistyczne
przedstawienie Smierci bohaterki, zgodne réwniez z wyznacznikami melo-
dramatycznej ,,strategii tez".37/Stefcia ukazana zostata jako cierpigca, ajednak
piekna, w otoczeniu kwiatéw, opromieniona swiattem ptynacym przez uchy-
lone okno. W celebrowaniu jej zgonu tgczg sie wszyscy bliscy, Waldemar kle-
ka i pogodzony z odejSciem ukochanej witacza sie w modlitwe Zdrowa$ Mary-
jo, wypowiadang przez rodzicéw zmartej. W widzu nie rodzi sie op6r przed
takim przedstawieniem reakcji ordynata, gdyz silna jest odbiorcza $wiado-
mos$¢, ze Smierc nie konczy, nie przezwycieza mitosci - to jest wszak gtéwne
przestanie melodramatu pozbawionego happy endu.3

Idea przewodnia dzieta Mniszk6wny opiera sie na przeniesieniu w wy-
miar wieczny, unieSmiertelnieniu nie tylko uczucia, ale i bohateréow, pozwala
ukochanym na kontakt duchowy mimo odejscia jednego z nich. Przyjmujac
w przedwojennym filmie rozwigzanie fabularne, w ktorym zakonczeniem
zdarzen jest scena $mierci Stefci, a po niej nastepuje poakcja w postaci ujecia
przedstawiajacego Waldemara kroczgcego w zamysleniu korytarzem i zmie-
rzajagcego ku portretowi zmartej narzeczonej, realizatorzy otwierali mozliwos$¢
nakrecenia sequelu. Ostatnia scena filmu wyraznie sygnalizowata widzowi,
ze ordynat bedzie wyznawat po smierci ukochanej jej kult, niczym Swietej.
Kreacja uduchowionego narzeczonego stawata sie w kontynuacji Tredowatej,
zatytutowanej Ordynat Michorowski, egzemplifikacjg zjednoczenia kochajacej
sie pary i przejecia przez tytutowego bohatera cech zmartej. Pozwalato mu to
nie tylko na zdwojenie dobroczynnej dziatalnosci, na odrzucenie pokusy
matzenstwa z mtodszg, piekng i zakochang w nim Lucig, ale przede wszyst-
kim na doswiadczanie stanéw mistycznych uniesien, podczas ktérych doste-
powat widzenia ukochanej. Kojono w ten sposéb metafizyczny niepokdj wi-
dza i utrzymywano w harmonii filmowy $wiat przedstawiony. Interesujgce
wydaje sie rowniez we wspomnianym kontekscie i to, ze Mniszkdéwna stwo-
rzyta wzorzec obcy filmowej strukturze melodramatu, ktéry ,,poucza, ze ko-
bieta nie moze realizowaé sie poza mezczyzng, to on nadaje sens jej zyciu,
zapewnia szacunek i bezpieczenstwo".3Staty porzadek, w ktérym centrum
filmowej rzeczywistosci stanowit meski bohater, jako sita dominujgca i okre-
Slajgca byt ukochanej, zostaje w Tredowatej odwrdcony - to Stefania staje sie
zrodtem metanoi narzeczonego, jest osrodkowg sitg, wokodt ktorej skupia sie
Swiat przedstawiony, takze w filmowej kontynuacji prezentujgcej pozniejsze
losy ordynata.

Przemiana Waldemara w powiesci nie zachodzi szybko i bez przeszkadd.
Jego reakcjg na Smier¢ narzeczonej jest préba samobdjcza, udaremniona przez

JA. Madej, op. cit, s. 47.
BPor. ibidem.
39G. Stachéwna, O melodramacie..., s. 64.
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panne Rite i dziadka Michorowskiego, przez ktérego wypowiedz Mniszkéw-
na podkresla, ze to ,,duszyczka tej stodkiej dziewczyny dopomogta"4 a wiec
ukochana zza Swiatéw uratowata zaréwno ciato, jak i dusze wybranka. Wy-
darzenie to staje sie momentem przetomowym, po ktérym autorka Tredowa-
tej w toku quasi-epilogu moze juz konsekwentnie prowadzi¢ ocalonego bo-
hatera ku petnej metanoi. Po pogrzebie Stefci powraca on na cmentarz, by
snu¢ monolog wewnetrzny - jako wyraz bélu, buntu i watpliwosci, ktére wy-
nikaja z racjonalnego spojrzenia na kwestie eschatologii:

Gdybyz wiedzieé, gdzie ona jest i jak jej jest?... C6z znaczy moja nauka? [...] C6z
znaczg filozofowie [...] kiedy, znajac wszelkie odkrycia, wszelkie goscifice prawdy, nie
moga odnalez¢ jedynej drogi, jaka prowadzi za mogite? Istnieje taka droga - jest nig reli-
gia. Ale trzeba w nig wierzy¢ bezwzglednie, aby rozpacz nie wprowadzita do serca ztosli-
wego demona ironii.4l

Mniszkowna sygnalizuje przez owe przemyslenia nie tylko dojrzewajacg
w bohaterze Swiadomos$¢ religijng, ale konczy tez scene przy grobie mistycz-
ng wizjg Stefanii, ktoérej doswiadcza uduchowiony Waldemar. Potwierdze-
niem za$ przeksztatcenia uczucia do zmartej w mitos¢ caritas stajg sie czeste
wizyty ordynata na cmentarzu i w kaplicy gtebowickiej, oddanie peret narze-
czonej jako wotum na ottarzu w jej rodzinnej miejscowosci, a takze wybudo-
wanie w Stodkowcach szpitala i ochronki jej imienia.

Jerzy Hoffman w adaptacji Tredowatej z 1976 roku starat sie pozostac wier-
ny pierwowzorowi literackiemu w dialogach i odtworzeniu materialnego tta
zdarzenh w stylu romantyczno-lirycznym melodramatu retro, $wiadomie uni-
kat jednak kontekstu religijnego.£2Tendencja do neutralizowania watkéw sa-
kralnych byta zjawiskiem powszechnym w kinematografii PRL-u.43Postawa
rezysera, ktory podejmowat sie realizacji obrazu na kanwie powiesci uzna-
wanej przez dziesieciolecia za bezuzyteczng propagandowo czy wrecz szko-
dliwg ideologicznie, byta pod tym wzgledem podporzagdkowana dyrektywom
partyjnym. Stefcia, odtwarzana przez Elzbiete Starostecka, zachowuje w tej
wersji cechy kreacji przedwojennej, jednak brak w niej elementu poboznosci,
ktory ksztattowat postawe etycznag bohaterki Tredowatej. Hoffman zastgpit
religijnos¢ zinstytucjonalizowang, wyrastajgcg z tradycji chrzescijanskiej fas-
cynacjg natura, graniczaca z jej panteistycznym kultem. Stad tez rozpoczy-

OH. MniszkKO6wna, op. cit,, t. 1, s. 324.

4 Ibid., s. 329.

& Autorem scenariusza tej wersji Tredowatej jest Jerzy Hoffman. Wczesniejsze prace
nad scenariuszem prowadzit Stanistaw Dygat, jednak wobec odrzucenia przez rezysera
jego koncepcji zrezygnowat ze wspétpracy i wycofat swoje nazwisko z czotéwki.

LBZob. T. Lube ls ki, Ukryta religijno$¢ w kinie PRL-u, [w:] Ukryta religijnos¢ kina, pod
red. ks. M. Lisa, Opole 2002, s. 51-58; K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-
1970), Gdansk 2004.
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najgce film sceny przedstawiajgce wybieganie z patacu dziewczecia, przypo-
minajgcego wygladem nimfe czy rusatke, ijej plagsy w ogrodzie, na fgce, w
lesie, a przede wszystkim wok6t pnia starego rozro$nietego debu. Witasnie to
ujecie budzi wyrazne skojarzenie z czcig, ktdrg stowiariscy praprzodkowie
otaczali Swiete drzewa, a wiec z rytuatami poganskimi.

Juliusz Gardan starat sie zatrze¢ r6znice miedzy Stefanig Rudeckga - panng
z dworku - areprezentantkami sfery arystokratycznej. Stuzyty temu zgodnie
z literackim pierwowzorem elementy kulturowo-obyczajowe wspoélne obu
srodowiskom, w tym religijno$¢. Jerzy Hoffman opart koncepcje fabularng na
skontrastowaniu postaci ubogiej nauczycielki z arystokratycznym otoczeniem,
co podkreslaé miato idee filmu. Motyw towarzyskiego napietnowania, wy-
kluczenia bohaterki zostat w tej wersji spotegowany. Stefcie zabija juz nie
pojedyncza intryga, ktérej wyrazem sg anonimy pisane przez jednostki re-
prezentujgce czes¢ sfery (w powiesci) bagdZz zdeprawowanego dawnego na-
rzeczonego i zaslepiong nienawiscig arystokratke (w przedwojennym filmie),
ale cata klasa spoteczna. Zrealizowana w konwencji sennego koszmaru scena
rozgrywajgca sie na balu maskowym jest metaforycznym obrazem ilustrujg-
cym teze, ze szlachetne, dobre jednostki unicestwiane sg przez zdemoralizo-
wang, rzadna ofiar arystokracje. Niebezpodstawnie wiec Rafal Marszatek
nazwat film, oparty na tak nachalnych zatozeniach krytyki socjalnej - ,,spo-
tecznie zaangazowanym melodramatem" 4

Istotng réznica, w odniesieniu zar6wno do pierwowzoru, jak i przedwo-
jennej adaptacji, wptywajacg zapewne na to, ze obraz Jerzego Hoffmana nie
zostat przychylnie przyjety przez publiczno$é, jest potraktowanie watku Smier-
ci bohaterki, ktorej wyobrazenie (szczegO6lnie scena pogrzebu) nie daje zadnej
otuchy i nadziei./5Wersja Juliusza Gardana utwierdzata w widzach przeko-
nanie o sile idealnej mitoSci przezwyciezajgcej $mieré. Wykreowany przez
Hoffmana obraz przeszytego bélem, postarzonego Waldemara (Leszek Tele-
szynski) odchodzacego od grobu Stefanii, podtrzymywanego przez Melanie
Barskag i jej ojca, jest wyraznym sygnatem kierowanym do odbiorcy, ze sfera
ztamata postawe ordynata, ze ulegnie on jej nakazom i zaslubi konkurentke
zmaritej, a tym samym nie pozostanie straznikiem mitosci czystej. Oparty na
niemalze karykaturalnym przerysowaniu negatywny wizerunek arystokra-
cji, stworzony przez Jerzego Hoffmana, w finale obejmuje rowniez posta¢ pro-
tagonisty, ktory w powiesci i filmie Gardana gotéw byt walczy¢ o uczucie
i pozostawat mu wierny po $mierci ukochanej, za co maégt by¢ wynagrodzo-
ny duchowym kontaktem z nig. Waldemar doswiadczat wizji Stefanii, ktore

44R. M arszatek, Walizka ordynata, ,,Literatura™ 1976, nr 52-53, s. 19.

%HNa nikla popularnos$é tej wersji Tredowatej zwracat uwage Zygmunt Katuzynski. Zob.
Z.Katuzynski, Superman chatturnik. Sztuka popularna o dramatach naszych czaséw, War-
szawa 1982, s. 168-169.
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miaty nie fantastycznag, lecz metafizyczng motywacje wynikajaca z wiary w ob-
cowanie dusz. Hoffman, oczyszczajgc film z kontekstow religijnych, wybie-
rat tez ateistyczng interpretacje Smierci fizycznej, jako konca biologicznego
zycia, bez nadziei na trwanie jakiegokolwiek pierwiastka duchowego. Usmier-
catjednak w ten sposoOb takze uczucie mitosci, ktéremu Mniszkéwna nadata
sens sakralny, poszukujgc dlan odniesien transcendentnych.



