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AKTYWNE UCZESTNICTWO W KULTURZE MUZYdZNEJ JAKO
ELEMENT WSPOLCZESNE GO WYCHOWANIA

Rozwéj cywilizacji europejskiej dokonujacy sie na przestrze-
ni ostatich wiekéw jest wynikiem wzrostu panowania ludzi nad przy-
rodniczymi i spotecznymi warunkami ich Zycia.

Wyznacznikiem nowych tendencji jest wzrost znaczenia i skutecznosci
udzkiej pracy, powodujgcy niespotykany w przesziosci bujny rozkwit
nauki i techniki, Szybkie tempo przemian zauwazalne we wszystkich
dziedzinach rzeczywistoéci w sposéb szczegélny wplywa na czlowiekas,
na jego samopoczucie, przystosowanie spoteczne, zdolnoéé do pracy
i umiejetnosé wypoczynku.

Wspétczesna cywilizacja wraz ze wszystkimi pozytywami i negatywami
jest trudng i zlozong formg zycia spotecznego; a zatem, jak to okres-
lit B. Suchodolski: "wymaga nowego czlowieka".

Rozwéj techniki utatwia wprawdzie prace cziowiekowi, lecz wymaga tez
od niego nowych sprawnosci, umiejgtnosci korzystania z nowoczesnych
maszyn i urzgdzen, poslugiwania sig nowg technologig. Nowe warunki
pracy i codziennego zycia zmuszajg czlowieka do zgodnego wspéidzia-
lania i narzucajgq nowe - zmienione nieco zasady spolecznego wspol=
zycia. Wobec zwiekszonej iloéci wolnego czasu konieczne jest naby=~
cie umiejgtnosci celowege i kulturalnego spedzania go, spozZytkowania
na regeneracje sit fizycznych i psychicznych, na rozwdj oscbowosci
w kontakcie z dobrami kultury i na kulturalng rozrywke. Wspomniane
tu tylko niektére wiadciwosci wspdtczesnej cywilizacji stanowig nie-
wyczerpane £rédio probleméw pedagogicznych, ktérych spory zakres
dotyczy przygotowania cziowieka do aktywnego uczestnictwa w kultu=
rze, Wediug podladéw tradycyjnych w pojeciu kultury miescity sie
dobra i tresci duchowe bedace przeciwienstwem codziennego 2Zycia,



Pojmowana czesto jako dobro elitarme obejmowala swym zasiggiem je-
dynie sztuke i filozofig, wyklucsajac technike, ktéra "obcigzano odpo-
wiedzialnoécia za brzydote zycia, za zniszczenie "wyZszych warhoécinl.
Przyjmujgc za Stefanem Czanqowslcimz uzywang w naukach spolecz-
nych definicjg kultury jako catoksztattu zobiektywizowanego i utrwalone-
go dorobku dziatalnosci cztowieka, upowszechnianego i przekazywane-
go z pokolenia na pokolenie, widzimy, ze zakres tego pojgcia nie wy-
klucza nauki i techniki, uwazajgc je za wytwory czlowieka. Wigcza tez
w swdj zakres spoleczne formy ludzkiego wspdidziatania i wspdizycia,
bez ktérych tak szeroko pojeta kultura nie miataby szans istienia

i rozwoju. Operujgc takim zakresem tego pojecia nalezy zauwazyc, ze
w naszej epoce coraz wyraZniej zacierajg sie dotgd dosé ostre grani-
ce migdzy techniks i sztuks,l migdzy sztuka a nauka. 1 nauka i sztuka
sq dziedzinami umozliwiajgcymi poznawanie rzeczywistoéci, odkrywanie
panujacego w niej tadu. Swiat nauki i sSwiat sztuki stanowig pewne sen-
sowne ukiady" dazgc do wyeliminowania z tych dziedzin chaosu i nie-
pokojacej przypadkowc‘aécia. Zdaniem Suchodolskiego "sztuka" tworzy
rzeczywistoéé zmyslng, fikeying, ziudna, ale witadnie stwarzajac te
"nierzeczywisty rzeczywisto$é" pozwala ludziom poznaé giebiej “rzeczy-
wistodé rzeczywista" w nich samych i poza nimi" %, Daje sie réwniez "
czesto zauwazaé wkraczanie sztuki na teren techniki w postaci réz-
nych ciekawych rozwigzai konstrukcyjnych i poszukiwania sposobéw
estetycznego przetwarzania otaczajgcego nas $Swiata. Nowe materialy

i technologie stosowane sg w niektérych galeziach sztuki, jak w rzez-
bie, malarstwie, architekturze, a powstanie np, filmu zawdzieczaé mozna
wiasnie rozwojowi techniki., Niemozliwy bylby tez caty proces upowsze-
chniania sztuki, gdyby nie nowoczesne grodki audiowizualne, aparatu~
ry nagrywajece i odtwarzajace diwieki czy technika reprodukcji. Obok
zmiany zakresu pojecia kultury zmienita si¢ wyragnie jej funkcja spo-
teczna. Tradycyine poglady przeciwstawiajace jej elitarny i odswietny
charakter codziennemu zyciu nalezsg juz do przeszioéci, Nie mozna
traktowaé dzié juz kultury jako marginesowego terenu ludzkiego zycia.
Jej twérczosé polega na zdolnosci i mozliwoscl zaspokojenia ludzkich
potrzeb radosci, poczucia sensu zycia i jego znaczenia,

W tym ujeciu kultura [bedac wartoscia zawsze zywal musi zstapié

w codzienne zycie ludzi i ceatkowicie je przeniknaf., Wprowadzanie
zatem w kulturalne uczestinictwo nie moze byé réwnoznaczne z posia-



daniem kulturalnych informacji oraz z umiejginoécia kulturalnej konsump-
cji w okreélonych chwilach Zycia. Proces ten powinien by¢ tak organi-
zowany, by zaréwno kultura naukowa, jak kultura estetyczna, jak wre-
szcie kultura pracy i wspéizycia stawaly sie elementami powszechnego
.istnienia ludzi">,

Wartosci kultury nie sg czyms$ statym, lecz ulegajq przeobrazeniom

w toku rozwoju spotecznego tworzac swoisty jezyk wzajemnego porozue
mienia. Jgzykiem tym w spoteczeristwach pierwoinych byty réznorakie
symbole i zZzywe sitowo = poczgtkowo méwione, pé£niej pisane. Wynala-
zek druku przyczynit sie do umocnienia hegemonii stowa, dzieki ktérej
kulture utozsamiano z ksigzks, a ksztalcenie szkolne koncentrowalo sie
wokét umiejetnosci odczytywania i rozumienia myéli pisanych, ksztaice-
nia sprawnosci w postugiwaniu sig stowem, umiejetnosci wyrazania swych
mysl | wzajemnego porozumiewania slqs.

Wspélczesng cywilizacje okreéla sie czgsto jako cywilizacjq obrazu,
Bodéce wizualne sluza réznorakim celom: od prostej, obrazowej infor-
macji, poprzez pogladowosé w nauczaniu, do bogatych w symbole obra=
zowe technik masowego przekazu - ujmujgcych w sposéb niezwykle
sugestywny i skrétowy tresci przekazywane dotad ranga stowng, Wediug
pogladéw H. Reada wychowanie wizualne powinno wiec wyprzedzaé
wszelkiego rodzaju ksztalcenle, a wszystkich ludzi nalezy uczyé rozu-
mienia tegoz jezyka ohrazéw7.

Nowoczesne techniki przekazu uzupehiajg ten swoisty jezyk kultury

XX w, diwigkiem, co byé moz2e doprowadzi z kolei do wytworzenia sie
cywilizacji audiowizualnej, w ktérej réznego rodzaju sygnaty akustyczne
moga zastapic¢ w wielu dziedzinach stowo pisane, lub przynajmniej tylko
znacznie je uzupelicé, Ta audiowizualnosé jest nie tylko zwigzana z
problematyks usprawniania nauczania, ale jest jezykiem wspéiczesnej
kultury, ktérego Opmowérﬂe jest warunkiem korzystania z dorobku kulu-
ry i uczestniczenia w nieja. Ma to Scisty zwigzek z bogalsg i bardzo
popularng problematyks érodkéw masowego przekazu i rozlegly choé
dyskusyjna sprawg kultury masowej, Traktujgc kulture masows jako zja-
wisko wspéiczesne, powstajace w zwigzku z rozwojem tych Srodkéw,
zwtaszcza prasy, radia i telewizji nalezy zwrécié uwage na wynikajgce
z tego konsekwencje wychowawcze. Tresci rozpowszechnione przy po-
mocy s$rodké$w masowego przekazu dostosowane z koniecznosci do moze
liwosci odbiorczych szerokich rzesz spotecznych pozwalajg na liczny



udzial spoleczefistwa w kontaktach z kuinurg, Budzg jednak coraz czes-
ciej uzasadnione obawy wychowawecéw, na ile te tresci, sposéb ich prze-
kazywania I odbioru zwlaszcza przez mlodziez wplywajg korzysinie na
jej aktywnosé kulturalng, Isthieje przekonanie, 2e skutecznos¢ oddzialty-
wania tych s$rodkéw lezy nie tylko w moizliwoéci szerzenia informacji
kulturainych i w réznorakich formach przyswajania tych débr, ale punkt
cigzkodcli przesuwa si@ coraz bardziej na inspirowany aktywnosé indy-
widualng i zespolows, bedacsa giéwngq formg kulturalnego uczasmictwag.
Na tie zasygnalizowanych tu zagadnien ogélnokulturowych nalezaloby
zastanowié¢ sig, na czym polega uczeshictwo w kulturze i na ile przy
datne jest cno wspéiczesnemu wychowaniu,

W literaturze pedagogicznej brak jest jednoznacznego i peinego zdefi-
niowania pojecia: uczestnictwo w kulturze, Dla B, Suchodolskiego wpro-
wadzanie w owo uczestictwo powinno polegac¢ na "wytworzeniu u mio-
dziezy zywych i aktywnych potrzeb kulturalnych, na umiejginoséci ich
zaspokajania indywidualnego i zespotowego zaréwno przei autentycz=
ne przezywanie tych débr kultury wieké6w minionych, kiére na takie
przezycie zezwalajg, jak i przez réznorodny kontakt z tymi prgdami
nowoczesnymi, ktére majgq szczegdlng site insg.lm}ch"lo. Uczestictwo
w kulturze jest zatem przygotowywaniem do Zycia, w kitérym kultura
zyskiwaé begdzie nowa rolg, stawaé sig bedzie czynnikiem ksztaltujg-
cym uczucia i wolg, twércza wyobrafnig i wytrwalosc,

Wedlug J, Kossaka wprowadzanie w uczestnictwo kulturalne dokonuje
sig przez przechodzenie od biemej do aktywnej konsumpcji kulturainej
i od czynnego do twérczego udzialu w Zyciu kulturalnym., Autor zakiada
wigc takie rozbudzenie potrzeb, ktére nie mieéci sig juz w granicach
biemego odbioru czy nawet wyboru przekazywanych tresci, ale usiiu-
je wplywaé na ich organizacjg i rozwdj zycia ideowego i artystyczne-
goli. ‘

Dla H. Muszyrskiego warunkiem twérczego i czynnego uczeshictwa

w kulturze sg postawy zaréwno te, ktére "sa nlezbgdne do selektywne-
go i racjonalnego korzystania z débr kulturowych, jak i te, kidre za~-
pewnlajg twérczy wkitad jednostki w kulturalny rozwéj spoteczenstwa",
Sq one jednoczegnie czynnikiem odgrywajacym wazng rolg w dazeniu
cziowieka do peinege rozwoju, jako ze kultura jest nosicielem wszel-
kich wartosci ubogacajacych przezycia cziowieka,

Na plerwszym miejscu H. Muszynski wymienia postawg w ra 2z 1i =
wosdci na piekno i wielkosE¢ dz iet



kultury Postawa ta odnosi sie przede wszystkim do sfery doz-
nan estetycznych, ale nie ogranicza sig tylko do tych tworéw kultury,
ktére majg wartosé artystyczng, lecz uwzglednia i te ktére majg war-
todé historyczng, symboliczng i naukows.

Postawa piety zmu wobec kultury zaklada
poszanowanie dorobku kl.lltﬁry, ochrone przed znlszczeniem i dostrze-
ganie w niej twérczego wysitku czlowieka.

Szczegblne znaczenie wychowawcze majg postawa twédrecz e}
percepcijl-i twérczej ekspresijl
Pierwsza objawia sig¢ w emocjonalnym i intelektualnym odbiorze tredci
przekazywanych za posrednictwem dziet kultury, druga juz umiejgthos-
cig i potrzebs wyrazania witasnych stanéw psychicznych w sposéb
kulturowo wartodciowy wywolujgcy odpowiedni oddiwigk w przezyciach
innych ludzi, Postawa kulturowe go samodoskon=
nalenia jestpielggnowaniem elementéw kultury we wiasnym
Zyciu, poglebianiem i wzbogacaniem wiasnego wnegtrza.

D8 s e n.ie d o kontaktu z kulturgsg jest
postawa niezbedng do zaistnienia jakichkolwiek przezyé wyplywajacych
z tego kontaktu, jest réwniez szukaniem kontaktu nie tylko z dzietem
kultury i sztuki, ale { z instytucjami oraz ludémi tymi sprawami sig
zo.jmuja,cymilz.

Powyzsze cele wychowania w zakresie stosunku do kultury przedsta-
wione przez H. Muszyrhskiego, jak i propozycje ujgcia tego zagadnie-
nia przez wspomnianego juz B, Suchodolskiego i J. Kossaka ograni-
czajg sie w duzej mierze do zawgzonego pojgcia kultury eksponujg-
cego przede wszystkim sferg artystycznych czy estetycznych przezyé.
Taki tez zakres tego pojecia znajduje odbicie w badanluch prze prowas=
dzonych przez M. Kotakowska‘

Wyszczegélnia ona konkretne dziedzlny tej kultury estetycznej, a wigc:
kulture literacka, teatralns, filmowa, muzyczng, taneczng oraz wytwory
zachowari ludzkich w obrebie poszczegblnych dziedzin, a wigc: litera~
tura [ksiazka, prasa/, spektakl teatralny, film, koncert muzyczny [muzy-
ka symfoniczna, opera, operetka, jazz, muzyka rozrywkowa/, dzielo
plastyczne [grafika, malarstwo, rzefba/, taniec [balet, rewia/, audycja
radiowa i telewizyjna., Teatr, kino, radio i telewizja traktuje dwojako:
jako érodki upowszechniania i przekuzti oraz jako odrebne dziedziny
lmlturylé.



Te estetyczne wartosci | wytwory kultury sg istoinym i coraz bardziej
liczacym sig czynnikiem w ogdélnym wyksztatceniu i wychowaniu czio=
wieka. Kontakt ze sztuks mozliwy jest dzigki technicznym sSrodkom prze-
kazu na niespotykang dotad skale, Zapis fonograficzny, technika repro=
dukcji, czy nagranie filmowe to tylko niektére wymalazki techniczne po=
zwalajgce na obcowanie cziowieka ze sztuka réiznych epok historycze-
nych w najlepszych wykonaniach, w powszechnie trudno dostepnych

i znacznie oddalonych od miejsca zamieszkania stynnych muzeach

i zbiorach sztuki, udzia} w spektaklach teatralnych itp, Tak tatwy dostep
do sztuki jest istotnym momentem nowej rzeczywistodci, ktéra musi przy=
czynié sie do zmiany metod wychowawczych, dotychczas ograniczajgcych
sig czegslo do interpretacji poszczegdlnych dziet artystycznych, Zadania
wychowawcze w tej dziedzinie powinny obejmowac ksztaicenie twérczych
i odbiorczych postaw, czesto okreslanych ja{{o postawa aktywna i bier-
na. Szerokie upowszechnianie sztuki nie jest mozliwe bez jej uprzyste=-
pniania, czyli czynienia jq zrozumialy = nie za cene Zrezygnowania ze
sztuki wartosciowej, lecz przygotowania odbiorcy do jej przei'ycials.
Zadania te winna podjg¢ przede wszystkim szkota w programie szeroko
pojetego wychowania estetycznego. Wychowanie to powinno staé sie
ksztalceniem kulturalnego uczestnictwa poprzez budzenie potrzeb kultu-
ralnych dziecka, wrazliwosci na rézne dziedziny zjawisk artystycznych
-w powigzaniu z wrazliwoscig moralng i spo!ecznqiﬁ. Pelna realizacja
wyZej wymienionych postulatéw nie jest mozliwa bez rozbudzenia po-
stawy twérczej, kidra obok estetycznej konsumpcji jest warunkiem pet-
nego uczestictwa w sztuce. W wieku dzieciecym potrzeba twérczej
ekspresji jest na tyle zywa, Ze kompensuje niedobory recepcji sztuki,
Wazna jest ona nie tyle ze wzgledu na uzyskiwane rezultaty, lecz zé
wzgledu na stany zaangazowania ja.kie' tej dziatalnosci towarzysza,

W wychowaniu odbiorcéw sztuki praktyczna dziatalnos$é wiasna odgrywa
istotng rolg. Doskonalszy odbiér dziet at’tystycznyc!'x mozliwy jest dzieki
temu, Ze mlodzi twércy zapoznali sig do pewnego stopnia 2z rzemiostem
artystycznym, zdobyli wlasne dosSwiadczenia w wypowiadaniu sie w ja-
kiejs dziedzinie artystycznej, nauc zyli sie lepiej styszeé i widzieé to,
co w utworach dojrzatych twércéw sie dzieje. Nie zawsze to musi byé&
rzeczywista aktywnosé twércza, W dziedzinie literatury, poezji, sztuki
teatralnej czy muzyki mamy do czynienia raczej z odtwérstwem, wykona-
wstwem gotowych utworéw, W tym przypadk'u wykonywanie ich, uczenie
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sie ze zrozumienielm i odczuclem ogélnego wyrazu artystycznego dzie-
ta czy jego formy, pomaga W lepszym zrozumieniu, przezyciu i ocenia-
niu dziet stworzonych przez artystéw]‘?.

Istote uczestnictwa w kulturze muzycznej formutuje Z. Lissa w "Nowych
szkicach z estetyki muzycznej". Jej przejawem jest Swiadomos$Sé histo-
ryczna wspélczesnego czlowieka jako suma indywidualnych aktéw na-
tury percepcyjnej. Ta Swiadomosé jest jednym z elementéw dziedzictwa
kulturowego - t. kompleksu wyuczonych i utrwalonych gotowoéci do
okreslonych zachowar w stosunku do okreslonych zjawisk, W muzyce
chodzi o przyjecie postawy estetycznej wobec muzyki, ktérg nalezy
pojmowaé jako sume symboli wyrazajacych ludzksa swiadomosé, beda-
cych informacjami o cziowieku, ktéry je tworzyt. Méwiac o Swiadomosci -
historycznej mamy na my$li nie tylko przesztoéé, ale | czas teraZniej-
szy - aktualny tok zycia artystycznego, ktéry jak kazde stawanie sie,
jest historig. Swiadomos$¢ historyczna jest zmienna u poszczegdlnych
ludzi jak i catych grup spotecznych i obejmuje w okreélonym czasie i
érodowisku okreslone “pole informacyjne' = tj, zaséb rozmaitych kodéw
z réznych okreséw dziejéw muzyki, ktére decyduja o strukturze umysio-
wej danej grupy lub jednostek. Dotyczy ono muzyki réznych czasdéw,
narodéw, kregéw etnicznych itp. Zakres pola informacyinego moze byé
szerszy lub wezszy, czego wyrazem jest mozliwosé konsumpcji muzyki
wiekszego lub mniejszego okresu, tylko muzyki europejskiej czy tez
muzyki innych kontynentéw, Swiadomosé historyczna jest’ zatem szero-
kim polem informacyjnym wytworzonym na drodze kontaktéw z muzyky
réznych wiekéw i styléw, jest poczuciem ciggtodci czy odrgbnoscdi
tychze, wiedzg, o ich genetycznych czy chronologicznych powigzaniach.
Jest oczywiste, ze nasza $wiadomos$é historyczna jest niepeina = obej-
muje tylko wycinek przeszlosci podsuwany nam przez repertuar insty-
tucji przekazujgcych muzyke, tradycje czasu i érodowiska oraz wiasne
upodobania, Zakres tej Swiadomosci poszerzajg réwniez nowe informa-
cie o twérczosci np, minionych wiekéw, ktére zmieniaja jej strukture

i czesto zmieniajg nasz stosunek do danej epoki, Swiadomo&< history-
czna jest jednoczeénie statym dialoplem wspéiczesnego cziowieka z
przeszioscig na zasadzie reinterprétacji, ktéra ulega ustawicznym prze=
mianom dzigki wlaczeniu jej w éwiadomoéé dnia dzisiejszego, Uczesini=
ctwo w kulturze jest zatem Swiadomosécig calego kontinuum rozwojowego
muzyki, ktérego w catosci nie mozemy przezyé bezpoérednio,l mozemy
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Je jednak zrozumieé | uchwycié pojeciowo, Oczywiscie to pojgciowe
uchwycenie historii buduje sig¢ na naszych doswiadczeniach muzZycz-
nych, na réznym materiale historycznym,Pomaga ono w doznawaniu
muzyki, porzadkujac pewne zjawiska jako przynalezne do okreslonych
epok historycznych, Stopied szczegélowosci rozeznania w historii

moze byé rézny: poczawszy od rezeznania stylu epoki, stylu kompozy-
tora lub konkretnego utworu, Jesli é¢wiadomosé historyczna oparta jest
na pewnej wiedzy o danej muzyce, to wzmaga sie intensyvwnoéé prze-
Zycia estetycznego tej muzyki, Istieje zresziy na gruncie historycz-
nej swiadomosci ciggla potrzeba poznania "realiéw naszej przesztosci”,
Swoiste "doznania historyczne" towarzyszgace muzyce sg tym silniejsze,
im bardziej "wpisane sg" w dawng rzeczywistoéé, w czasy powstania
utworu, chociaz ukonkretnionego w postaci wykonania w dniu dzisiej=
szymla.

Powazniejsze rozwazania wydajgq si@ by¢ wyzsza formg
uczestictwa w kulturze, bardziej dojrzalq, oparta na dos¢ konkretnych
doséwiadczeniach muzycznych i ostuchaniu z muzyks, Do tego etapu
uczestnictwa w kulturze muzycznej prowadzi szereg bardzo istotnych,
chociaz pozomie drobnych krokéw na drodze poznawania muzyki,
Podstawg jest zdobycie umiejginosci shuchania i obserwowania - prze -
biegu muzycznego, kidére warunkuje wszelkie przezycia estetyczne,
Dokonuje sie tu w procesie nauczania pod wpltywem konkretnych po-
leceri nauczyciela dotyczacych obserwaciji przebiegu muzycznego
oraz egzekwowa}:ia odpowiedzi, kiére sg sprawdzianem myslenia
nmuzycznego towarzyszacego stuchaniu. Na tym poczatkowym etapie nie
mogg odgrywac roli wzgledy historyczne czy stylistyczne, lecz podsta=-
wowa zasada wychowania muzycznego jako wychowania przez sztuke,
nazwana przez W, Jankowskiegag zZ asadsg dobora
wartos cl W myél tej zasady wybrane do shuchania utwory mue
zyczne odznaczad si@ winny wysokimi walorami estetycznymi, ktére na
danym etapie rozwoju percepcji posuwatyby ucznia o krok dalej w jego
muzycznych doswiadczeniach,

Nauka stuchania muzyki musi réwniez opieraé sie na zasadzie
alktualno$ ci, Wspomniana juz popularnos$é sztuki - a szcze-
gélnie muzyki w naszej cywilizacji dzieki Srodkom masowego przekazu
stawia nowe problemy przed shuchaniem muzyki, Muzyka zwlaszcza
tzw, miodzieZowa znalazia juz miejsce w Zyciu dzieci i miodziezy; jest

e



rzeczywistoécia, ktérq nalezy uznacé. Do$é czesto jednak szkola nie
szuka wilasciwych metod zainteresowania ta muzyksg i uczynienia z
niej punktu wyjscia do rozwoju percepcji ucznia, W aktualnej rzeczy=-
wistogci szkola nie moze dazyé do odwrécenia uwagi miodziezy od tej
muzyki musi natomiast nauczy¢ jg wartoéciowania - czyli po prostu
zajmowania czynnej postawy wzgledem niej. To szukanie wartosci

W muzyce winno wyplynaé od miodziezy, rola nauczyciela winna na-
tomiast ograniczyé sie do bardzo dyskretego organizowania takich
sytuacji, w ktérych ustosunkowanie sie do wartosci w muzyce bedzie
konjecmelg. Obok stuchania muzyki istotng forma uczestictwa jest
muzykowanie, uznane jako forma twérczej ekspresji, Za takim trakto-
waniem tego zjawiska przemawiaja dwa momenty: "oZywianie" znakéw
graficznych, fizyczne ich powotywanie do zycia czyli tworzenie diZwie-
kéw i chocby najskromniejszy zakres interpretacji towarzyszacy wyko=
nywaniu muzyki, wynikajacy z emocjonalnego odczucia jej, Jest to
najbardziej scisty zwigqzek dziecka czy czlowieka dorostego z muzyks
artystyczng dajacy sporo satysfakcji wiagnie z mozliwosci udziatu

w tym akcie tworzenia ksateitu déwiekowego tego, co dotychczas bylo
tylko zapisem. Przejawia sie¢ on w réznych formach: poczawszy od
piosenek jednoglosowych, poprzez wieloglosowe, utwory instrumental-
ne do najbardziej skomplikowanych: wokalno-instrumentalnych i teatru
muz'ycznegozo. We wszystkich tych formach czynnego uczestictwa

w muzykowaniu niezwykle wazng role odgrywa repertuar, Z jednej
strony musi by€é on wartosciowy muzycznie, gdyz tylko taki moze
umuzykalniaé z drugiej = musi byé na tyle tatwy, aby jego wykonanie
miato jakas wartosS¢ artystycznag., Uwzglednianie w nim muzyki ludowej,
Chociaz nie jest na ogét lubiane przez mivdziez, ma gleboki sens
poznawania i akceptowania w pemi folkloru, ktéry jest niezwykle
waznym skiadnikiem szeroko pojetej kultury muzycznej, Podobnie

jak w stuchaniu muzyki nie mozna calkowicie rezygnowaé z muzyki
rozrywkowej, ktéra niezaleznie od. woli nauczyciela zawsze znajduje
wazne miejsce w repertuarze dzieci i miodziezy. Wazne jest jednak,
Zeby wybraé z niej tylko te pozycje, ktére zasluguja na miano wartos-
ciowych w tym gatunku muzycznym, Nie mozna tez zgodzié sie na
sposéb wykonania lansowany przez wiele tzw, miodziezowych zespoléw
bedacy orgia hatasu i wyrazem artystycznego prymity‘wlzmuzl.
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Nalezaloby zwrécié uwagq jeszoze na bardzo wazny element naszej
kultury muzycznej, jakim jest ruch amatorski, Tradycje tego ruchu sag
bardzo bogate i niejednokrotnie sluzyly podirzymywaniu polskosci w
okresie niewoli, a dzié pemis te role wéréd Polakéw na obczyénie.
Problematyka ta jest na tyle bogata, ze moglaby stanowié tematyke
odrgbnej publikacji, W tym jednak miejscu nalezatoby podkreslié, ze
ruch amatorski stwarza dorostym ludziom okazje do czynnego uczes-
tnictwa w kulturze muzycznej, a zatem jest w stanie objaé tym aktyw=
nym uczestnictwem szerokie krggi spoleczne. Jezeli przyjmiemy, ze
przez aktywne r:iuzykowanie jest sie najblizej muzyki, oraz ze poprzez
twércza ekspresjg wyrazamy witasne emocjonalne odczucia to nalezy
podkresli¢, ze udziat w ruchu amatorskim jest szczegdlnie cennym

i twérczym sposobem spedzania wolnego czasu, Udzial w zespolowym
muzykowaniu tak wokalnym jak i instrumentalnym daje okazje do czyn=-
nego udzialu w zyciu muzycznym, zaspokaja naturalng potrzebe sSpie-
wania, stanowi ujécie dla zamilowarn muzycznych, Jest réwniez szkol
wspotzycia i wséitdziatania, budzi szlachetne ambicje, uczy karmoéci

i odpowiedzialnosci, wlasciwego stosunku do pracy, jest chyba jedng
okazjsa do stuzenia sztuce nie tylko profesjonalistom, ale i amatorom,
Nalezy przyznaé ruchowi amatorskiemu role kulturotwércza. Stanistaw
Wiechowicz scharakteryzowat go jako "naturalny fundament, a réwno=
czeénie elementarz narodowej kultury muzycznej”., Zrozumiate jest
réwniez, Ze stan kultury muzycznej kraju zalezy nie tylko od iloéci
zawodowych instytucji muzycznych, lecz przede wszystkim od ilosci

i poziomu zespoldw amabrsldchzz.

W dziedzinie muzyki nowe kierunki wychowawcze) wiele uwa-
gi poswiecajg swoistej twérczosci dzieci - improwizacji, ktéra jest
aktem spontanicznym, nie ograniczonym prawie zadnymi rygorami,
Przez rézne formy takiej improwizacji dziecko uczy sig rozumienia
jezyka muzycznego, poznaje samodzielnie role poszczegdlnych elemen-
téw muzycznych w wyrazaniu swych koncepcji, zmuszone jest dokony-
waé wyboru charakteru melodii i rytmu, doboru instrumentéw i sposobu
ich uzycia, z czasem réwniez decydowac o konstrukcji, a co za tym
idzie pamieta¢ i kojarzyé poszczegdlne elementy catosci. Tak pomydla-
ny proces tworzenia wydaje sie skuteczng i jedng droga zblizania
dzieci do wspdilczesnego jqzyl-:.;,l muzycznegoza.
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Godne uwagi s préby integrowania réznych typéw ekspresji na zaje-
ciach z zakresu wychowania estetycznego, Podstaws takiego ujecia
problemu jest fakt, Ze kazda ze sztuk postugujac sie swoistym jezy-
kiem artystycznym: materialem, sposobem wyrazania, réznicami formalny-
‘mi. typem struktury czy przebiegu wymaga odmiennego rodzaju percep-
cji. Niektére z nich w sposéb naturalny facza sie z innymi tworzac
uzupeiniajace sie wyrazowo caiosci. Taka naturalng synteze tworzy
muzyka 2z ruchem, ze sitowem poetyckim czy literatura, teatrem, plastyks,
W tym ostainim przypadku mimo zestawienia sztuki o charakterze proce=
sualnym, jaka jest muzyka, ze statyczng plastyka istnieje mozliwogé
przedstawiania symbolem wizualnym formy czy treéci zawartej w muzyce,
jak réwniez wypowiedzenia jezykiem diZwiekéw tresci plastycznej,
Nowym rozwigzaniem w zakresie integracji sztuk sq rézne formy przede
stawieri dziecigcych - opery dzieciecej czy teatru muzycznego, ktére
dajy wiele mozliwosci twérczego aktywizowania ich oraz dostrzegania
przez nie zwiazkéw i réznic miedzy poszczegdlnymi rodzajami sztuk,
Najcenniejsze wydaja sie tu korzysci wynikajace z poglebionej percep-
cji muzyki, czyli zdobywanie umiejetnoéci shuchowej obserwacji prze-
biegu dzieta i adekwatnego jego przezywania. Nie mozna bowiem prze=-
zy¢ tego, czego sie nie styszy i Swiadomoscia nie obejmuje, a wszel=
kiego typu interpretacja [ruchowa, plastyczna/ jest nie tylko wynikiem
takiego przezycia, lecz sama w soble jest bardzo cennym aktem twére=
czym,

Wychowanie muzyczne ma wiele mozliwoéci budzenia drzemigcych

w cziowieku postaw twérczych, ujawnienia ich i zaktywizowania w réz=
nego typu twérczych dziataniach artystycznych, Pobudzona do dziata=
nia twércza aktywnos$< artystyczna znajduje ujécie w réznego rodzaju
czynnosciach nie tylko artystycznych, ale réwniez w dziataniach na in=
nych terenach Zycia spolecznego i pracy zawodowej. Wiadnie ta aktyw-
nosé oraz dokonujacy sie w kontakcie ze sztuka rozwéj wyobrazni,
utatwia nie tylko recepcje dziet sztuki, ale jest tez podstaws umiejetnos-
¢i samodzielnego myslenia i rozwigzywania bezprecedensowych proble-
méw, wszelkich twérczych poszukiwar tak w dziatalnosci naukowej jak
i w codziennej dzialalnoséci czysto praktycznej>>.

Obok rozbudzenia aktywnosci twérczej i wyobragni sztuka jest czZyn-
nikiem rozwijajacym i ksztaltujgcym zycie uczuciowe, ktére w Swiecie
postepu technicznego, szybkiego tempa Zycia i nerwowej atmosfery
codziennoscli wnosi element odprezenia, ksztattuje atmosfere wspétzycia




i wspéidziatania, jest podstawsa wszechstronnej motywacji ludzkich
dziatar,

Istnieje wyrafna zbieznodé miedzy tredcia przezyE, wyobrazeri i marzern,
a rodzaca sie nowa koncepcja sztuki. Czesto kwestionuje sie obecnie
tradycyjng definicje sztuki jako dziela "skoriczonego i zamknietego, wy-~
magajacego statycznej kontemplacji'. Sztuke obecnie traktuje sie jako
akt kreacyjny, wymagajacy "nieustannege wspéitworzenia, rekreacji®,
aktywnej roli wyobragni i aktywnego uczesinictwa odbiorcéw. Rodzi to
potrzebe szukania nowych sposobéw upowszechniania sztuki opartych
przede wszystkim na twérczym uczestnictwie niwelujgacym podziat na
twércéw i odbiorcéw = bedacym po prostu doswiadczeniem siegajacym
gleboko w zycie "intensyfikowane aktywnym dziataniem wyobraZni”,

Tak rozumiane aktywne, spontaniczne uczeskictwo w sztuce daje poczag-
tek nowym rodzajom sztuki, ktérych istota jest cigole poszukiwanie no-
wych form wyrazu, chwilowy akt twérczy zawarty w spektaklu ulicznym,
grach dramatycznych, happeningu itp. Uczestictwo we wspélnym akcie
kreacyjnym dominuje nad kontemplacja nawet doskonatego dzieta wiasnie
intensywnosécia przezy< artystycznych z tym aktem zwiqzmychzs.

I tutaj wydaje sie celowe zwréci¢ uwage na rozréznienie, jakiego doko-
nuje J, Wojnar w artykule zawartym w Studiach Pedagogicznych poswie-
conych zagadnieniom aktywnego uczestnictwa w Iculturzezs. Przeciw=
stawia ono "wielki spektakl -~ twérczemu uczeshictwu". Zwraca uwage
na do$é rozpowszechniony w réznych teoriach poglad, wediug ktérego
sztuka we wspélczesnym spoteczenstwie masowym ma charakter biemego
odbioru, bezkrytycznego ogladu", Ta kulture wielkiego spektaklu jest
nie tyle zwigqzana ze sztuks, ile z przemystem kulturowym. Podobnie
pejoratywne znaczenie przymiotnika masowy - przeciwstawia tradycyjnie
rozumianemu przymiotnikowi elitarny, Jeéli pierwszy 2z nich znaczy bezo-
sobowy, biermy, obojetny, to drugi wigqzano zawsze 2z wysokimi kompeten-
cjami, nie kazdemu dostepnym znawstwem, dobrym poziomem. Wysuniety
przez autorke postulat tworzenia m a s o w e j e litwy miatby
dazy¢ do zacierania réznic w aspiracjach réznych warstw spotécznych
preferujac jednakze wysokie kompetencje i poziom, Jefli"masowy"
oznacza¢ miatby biemosé to “elitamy" bylby twérczym i aktywnym
udziatem w sztuce. Postulat ten bliski jest wysunietemu przez B, Sucho-
dolskiego programowi dziatania, w kitérym kulturze masowej przeciwsta-
wia kulture powszechnq27. Wizja tej kultury iaczy w sobie najcenniejsze
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dazenie wspéiczesnej pedagogiki, nieustanny rozwéj czltowieka, nadzieje
na przezwycieZenie jalowosci istnienia i wiare w wartosé zycia bedace-
€0 wyborem i zaangaZzowaniem oraz aktywne uczestnictwo w kulturze.
Wychowanie cztowieka zaangazowanego w sprawe olaczajacego go
Swiata, cziowieka twérczego, myélacego i zdolnego do giebokich przezyé,
umiejgcego korzystaé ze zdobyczy wspdiczesnosci dokonuje sie wlasnie
w kontakcie z osiggnieciami naszej doby: nauky, techniks, i sztuka oraz
poprzez Swiadome i aktywne uczestnictwo w tych osiggnleciach., Takie
wychowanie jednostki jest gwarancjq urzeczywistnienia tych wszystkich
*wzniostych postulatéw wychowania nowego cziowieka, czilowieka na
miare naszych czaséw i dla przysziosci,
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