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; MOTYW DROGI W FROZIE IWANA BUNINA

 /na przykladzie c;,kiu nowelistycznego "Ciemne aleje"/

W coraz wigkszej literaturze krytycznej o pisarcstwie
Iwsna Bunina obserwuje sie dwie zasadnicze tendencje. Jedna
2 nich ujmuje twérczosé autora "Wsi" w nurcie tradycyjnego
XIX-wieczpego realizmu m.tycznegov druga wigite jg ze swia=-
topoglgdem artystyczmym mo'dernizmuzl

Najsluszniejszym wydaje sig¢ by¢ dostrzezenie nowych ja-
kofed reﬂ.im Bunina, ktéry w swoim pisarstwie nie mégl
przejaé obok wielarakich i zlozonych tendencji literackich
epoki przelomu XIX i XX wieku. Problem nowego etapu realizmu
kr:t:czn-eso, z ktérym krzyzowaly si¢ wplywy kierunkéw mod er-
nistycznych pozostaje cizgle otwarty. Réwniez niezbadana jest
pod tym wzgledem poetyka Iwana Bunina i niesprecyzowany na j-
bardziej adekwatny naszym zdaniem termin okreslajacy jego
_twérpsoéé - malim”. 5

i;yd.a;}e sie, 2e specyfike Buninowskiego realizmu pozwo-

lg nahi-etné miedzy innymi badanie nad topos_am:l. i motywami
wyzyah.:ami p_rms pisarza, przywotanie bowliem danego motywu
poc:lea za sobg przypomnienie jego znaczenia komwenc jonalney
g0, ewokujgcego tresci metaforyczne, synholiune. uogblnioneqf
Wowczas przypadkowe z pozoru obrazy, wypelniajgce w prozie
ranlufycz:nej :rnnkgje mimetyczne, _uja'niajq swo je ukryte :
tredei symboliczne. ' '




: Sig¢ganie do motywéw i toposéw nie jest charakterys-
tyczne I'. réwnej mierze dla kazdej epoki literackiej. Isto-
tng role¢ odgrywajg one tam, gdzie dominuje pierwiastek .
irracjonalny, subiektywny, metafizyczny, jek w romantyzmie
czy modernizmie, w mniejszym zas stopniu w realiznie.‘ :

Obecnos¢ toposéw w pisarstwie Bunina wskazuje na sta-
pianie w Jedng nowg catos¢ réipych technik artystycznych,

Eoposensi. ktéry ;Ezeuinql si¢ przez catg twérczosé
Bunina jest topos drogi, obdarzony konwencjonalnym metafo-
rycznym znaczeniem wedréwki przez Zycie, Zycia samego jako
wedréwki®,

Symbolika dgzenia, zapoiyczona z romantyzmu, za:]eh;
okreSlonem mie jsce w literaturze rosyjskiej przetomu XIX
i XX wieku. W okresie szczegblnego zainteresowania rilozo-u
ficznymi problemami i poszukiwaniem koncepcji okreslajgce]
wieczne prawdy bytu ludz.k:lego przejawila sig ona w rozmai-
tych wariantach mcacha_ian;rch odmiennymi walorami ideowymi,
Motyw iedrbwki wiq,ﬂ;l sie¢ z pragnieniem "poznania wszelkich
przejawdw 2ycia”, "eudajmonistyczng wloéczega poety poprs?s
droge odkrywczg, odjazdy, podréie do celu"™, powrotami do _
"ekspiacyjnej pielgrzymki /.../" czy tragicznego, wiecznego
tmctn czlowieka, "bezladnego blgdzenia po besdmtachﬂ/:

We wczeinej twérezosci Bunin wyszyskal motyw drogi
rozumianej jako droga Zycia w- formie romantycznej alegorii
ucigzliwej 'gdré;wki motno_éo boha tera poprzez szczy ty
gorecie®] Szczegbélnie jest to widoczne migdzy innymi w ta=-
kich ufm;ubh's “Przelgcz" /1892 - 1898,, "W Alpach” /1902/,
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"z wyaokoéoi“'/‘lgm'r/, "Niewielki romans" /1909 - 1326/,
oraz "Cisza" /1901/. -

W poszczegbluych etapach drogi pisarskiej Bunin.n uje-
cie artystyczne motywu drogi zmienialo sig, uzyskujgc co-
raz dojrzalsze formy. Motyw drogi stait sig osnowg struktu-
ry tai:ich utworéw filozoficzmych o losie czlowieka, jak '
"Pen z San-Framcisco” /1915/, "Bracia" /1915/, “Gramatyka
mizoéeci™ “/1915/, czy "Porazenie siomeczne" /1925/. Juz w
tyth wymienionych utworach pisarz zrezygnowal z komwencjo-
nalnych romantycznych atrybutéw omawianego toposu, wtapia-
jgc symbolike drogi w tkanke realis?ycznie przedstawionej
rzeczywistosci,

W powstalym na en.'lsrac_:ji c¢yklu nowelistyczoym "Ciemne
aleje" /1943, poszerzona wersja 1%o/, stanowigcym wybitne
osiggnigcie artystyczne do jrzalego tworcy, motyw drogi jest

dominujacym elementem strukturalnym blisko polowy sposréd
trzydziestu siedmiu nowel cyklu, Wiasnie powtarzalnosé
w “Ciemnych alejach" sytuacji podrézy, wedréwki, przyjaidu
i o&ja’zdu bohatera, jak réwniez zawarty w tytule zbioru, po-
chodzgcym od tytuiu jednej z nowel, ekwiwalent pojecia dro-
gi, wskazujg na wazkosé motywu drogi dla wyrakonej w tym
cylr_'l.u Buninmakie;j koncepcji Swiata. g

Jnk juz zostalo wspomniane, romantyczna ksztalt toposu
‘drogi z wczesnej twérczosci Bunina, obdarzony prze;]rzyatq
i jednozmacznie czytelng a':nbc;likq przestrzenng, jakg sta-
nowi ﬁniesscouanie kruchej istoty ludzkiej wéréd potgimch
masywéw gar.-skich. ulegt ewolucji. Zamienily go toposraficz-
nie realne opia;y drég rosyjskicha




"W czasie chlodnej, jesiennej ﬁiepogody, na Je 6: -
nej 2z duzych tulskich drég, .
zalanej deszczem i pocigetej liczmymi czarnymi kolei-
nami /.../'% :

. "Ciemne aleje" /s.7/

"Wieczorem po dziesigtej pocigg poépieszny Moskwa =
Sewastopol stang? na malej stacyjce
za Podolskiemnmn, na ktérej nie powinien

byt si¢ zatrzymywaé /.../

"Rusia" /przel.J,Bajkowska,
84506/

"Byl poczatek jesieni, po opustoszale}]
Woldze szybko plynal parostatek "Gonczarow",
"Wizytéwki"™ /s.72/

"Nad wieczorem, w .drodze d0 Cserni,
mlo&oso kupca Krasilszczykowa zaskoczyla ulewa i bu-
rza".
"Stiopa" /przel.d .Baji:owska,
s.493/.

Powyzsze przyklady nasuwaé mogg pytania, jaki udzia2
mod elowan iu Buninowakiego_ éwiata bierze obleczona w tak
ealny ksztalt sytuacja dro.gi i w jaki sposéb ewokuje ona
lt;zoﬂcsw sens toposu? Czy mozZna :6miez przypuszczaé,
% zmiana formy art;s;tycmej wywoluje przemieszczenia zna-
zeniowe w tradycy joym toposie‘!w’,
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Odpowiedzi na postawione pytania nslesy szukaé po-
przez okreSlenie miejsca, jakie pu.'suneso:;n zostato owe-
mu toposowlw komunikacie poetyckim, czyli poprzes ar;alisq
strukturalng tekstu a takie okreélenie kontekstu kulturowe-
g0, w ktérys powstal ubwér'V, ;

'Miu poziomu syntagmatycznego nowel cyklu "Ciemne
aleje" opartych na sytuacji drosi (podrézy lub przyjezdu
i odjazdu bohatera) ujawnila nastepujgcy -sehmt:
droga /przyjazd/ przyjscie ("jego"/ "jej") = spotkanie, .
wybuch uczucia ("jego" i "jej"} - odejécie /fodjazd/ droga
{*jego” / "je3*). 3

Sytuacja 61651 z wariaptaml "przyjazdu", “przy;jécia'-'.
"od jazdu®, "odejscia” tworzy kompozycyjne ramy utw réw,
wyznacza ich poczgtek i final,

"Modelujqca funkcja kategorii poczgtku i konca tekstu
bespoérednio wigse si¢ z majbardziej ogolmymi modelami kul- |
‘gurowymi. Jesli poczgtek tekstu w tej lub innej mierze jest
zwigzany 2 modelowaniem Przyczyny, to koniec aktywizuje ka~
tegorie ca:l.u"ﬁt

Poozatki i fimaly w rozpatrywarnych utworach méwig
o-s:tmodi podréiy, 'edréuhcti czlowieka s amo t nego.
Samothos¢ bohatera w ogéle, w zyciu, akcentujq momenty ekspo-
gycji, z ktérych dowladujemy si¢ na przyklad, Ze wo jskowego
'z nowell "Ciemne alédb" porzucila Zona i-opuscil syn, podob-
ny-los spotkal goinmh z poweli "W a;,si'.-mu i nudne
#ycie samotnika prowadzi bohater noweli "Muza". W pozosta-
2ych ubwarach cyklu réwnies nie ma wyjéciowe] sytuacji po-
qroty dwojgs ludzi rezem. W omawianej grupie utworéw pocza-




tek modeluje Swiat, w ktérym czlowiek znajduje sie w nie='
ustannym dggenius s
"Nad wieczorem, w 4 rodze do Czerni, mlodego
kupca Krasilszczykowa zaskoczyla ulewa i burza /.../
na lewo od szosy, ukazala si¢ znajoma karczma /.../.
sse Dalezy cl:win przeczekaé, pomyslal /.../ 1 osadzil
konia przed drewnianym gankiem”, .

"Stiopa™ /przel.J.Bajkowska
8.493/

"W czerweu /.../ student po jec hal do wujka

i ciocd /.../ azeby ich odwiedzié /.../. Student od=
bywal te powinno$é ka 2dego 1lata i teras
jechal /... |

“Antygona" /przetj 8.Pollak,
8.518/

"W pensjonacie wCannes, co ktérege
Przy jechalemn wkoAcu sierpnia zanierza-
Jac kgpaé sie¢ w worzu i malowaé z natury®

"Zemsta" /przel.S,Pollak,:
8.639/

"Syn diakona, seminarzysta, ktéry prz yjechatl
na wies do rodzicéw na wakac]je feed

"Glupia® przel.S.Pollak
81:1‘.51 6/ .



-% -

"Przyjaciel meZa, ktéx_-y przy jechal nalet-
niskow goé&cineg na kilka dni",
ek “Kuma® /s.183/

"...po‘jechalem na dwutygodnio-

WY urlop/ees/"s b
' "Debinka" /przel.S.Pollak
5.608/

"...2ajechalem do was"
* "Hustawka" /s,236/
Finaly zaé utworéw przynoszg informacje o rozstaniu
bohateréw, o ich dalszej znéw samothej drodze, W ten spo-
séb ramy omawianych nowel ujawniajg Buninowskg koncepcje
tragicznego losu ludzkiego. Jest to koncepcja 2ycia, w ktéd=-
rym szczgbcie jest wartoscig nietrwatg, a samotnosé i émierd
nieuniknione. Wyraza jg réwniez be;)zaz drég, "sceneria”™ sa-
motnych podré2y i wedréwek: "chlodna jesienna niepogoda®,
‘toclgtak Jesieni", "zimny przenikliwy wiatr", "jesienne
szare niebo", "wilgotny wiatr péinej jesieni®, “ciemny zau-
lek", "zimna jJezdnia". A uczucie zagubienia czlowieka w nie-
prYy tuhol swiecie wzmaga kompozycja przestrzenna, umiejs=
cowiajqca go ma rozleglej i pusbej przéstrzemni:
" "Na jedmej z du sy ch tulskich drég, zalanej
deszczem i pocigtej licznymi czarnmymi koleinami /,../"
"Ciemne aleje" /s8.7/ '



"eeo S2Zybko Plyngl po opustosza te}
Woldze parostatek "Gonczarow" /.../ natej pus ty =
ni wielkiej rzeki /ees/ i parostatek byl prawie
pusty”. .

"Wizytéwki" /s.72/

Nastréj bezcelowosSci i samotnosci poteguje tu réwnied
opis samotnej mewy: |

“I bezcelowo i smutno odmrowadza- .
la statek jedy na mewa - to leciala za samg Iue
fg, to ukosnie umykala w dal, w bok, jakby nie wiedzig~
lal. co ma ze sobg poczgé"™ /s.72/.

'HI drodze, wynikajgc z sytuacji podrézy, pe:a-iaa_q sie
rzystankis karczma, knajpka, “gdzie mozna bylo ogrzaé sig

1 cos zjesé"™, jadalnia i kajuta na statku, wreszcie czyjé
goscinny dom, Symbolika zamknigtej mzestrzeni stanowi tu
opozycjg do symbolicznej wymowy opisu drég, Z zamknigtg
Irzestrzenig wigze sig cieplo, czystosé, zadowolenie 13/.

¥ pomieszczeniach - "domach™ czlowiek czujgc sie szczeSliwyh
przestaje by¢é samotnym. "Dom™ nie konczy jednak sytuacji
drogi i w strukturze utworu zmajduje sig¢ nie na koficu, lea
na érodku drogi ', Jego polozenie w schemacie posiom synta-
|gmaty csnogo wyglada naa‘l:epuj §cos

- droga - dom - droga

Przestrzeh Swiata przedstawionego organizowana jest
Przez zderzenie opozycjis "zamknigte™ - "otwarte", "bezruch™
- "datenie", a dalsza samotna wedréwka czlowieka jest wynie
kiem 'wsﬁom p.-iu niego drugiego czlonu tej opoqc;l."z




"ok, miej 2al do samego siebie /.../. Ale, méj Boze,
co byloby dalej?Co, giybym jej nie po-
rzucit? Co za _nonsens*." : I
: ."Ciemne aleje" /8.,11/

"Boge, co zrobié. - pomyélal z rozpatrzg. /.../. Ona
nawet nie pode;}rzm calego ogromu mojej milosdci do
nie’ A cé% ja moge zrobié? Zabraé jg ze sobg? Dokgd?
pa jekie 2ycie? I co 2z tego Wynike-
nie?"

"Tania" przel.J.Bajkowska
8.546/.

"Co - teraz robié? I4¢ do dziadka i na kolonach pro-
gié o blogostawienstwo? Ale jakiz ze mnie mgi?
- Nie, nie, tylko nie to,
- A co?
- Nie wiem. Niech bedzie tylko to, co jest...
Lepiej juz nie begdzie",
"Huétawka® /s.237/

Iy-bbr delszej znbw samotnej drogi to wybér niepowtarzal-
nego jednorazowego, jakim stalo si¢ napotkane po drodze Zy-
cia uczucie., Korzenié tej koncepcji tkwig w romantycznej
- opozgcj:l. "patura® - “czlowiek", w ktérej "natura byla [oosl
symbolem trwania, ktdéremu ;ruciwstau;y byt los czlowieka,
prmbiasadqcy w czasie, skazany na kres Mutdln;, ale za
to niepowtsrzalny, jednoragowy, indywiduslny*'% U Bunina
takie ujecie motywu drogi ewokuje pytania o wartoéci trwale
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i pﬁemijajqce w 2yciu, Symbolika przemijania 1 tragizmu -
wynika w strukturze utworu 2z semantyki kompozycji i orga-
nizacji przestrzennej. Swojg sygmature Bunin wycisnal réw-
nie3 na motywie "domu" z ktérym tradycje literacka zwigzala
wartoSci dlas czlowieka trwale, nieprzemijajgce i obdarzyla
ten element przestrzeni estetycznej zmaczeniem miejsca, do
ktérego pd przebytej drodze zawsze sig¢ wraca. Buninowski -
“&om" Jest tylko przystankiem w drodze, przynoszgcym krot-
kotrwale szczegscie. Taka symbolika "domu" réwnier wyplywa

z kompozycyjnego “ustawienia® tego elementu w syntagmatyce
utworu. "Zaszyfrowanie" znaczehd symbolicznych w tkance rea-
listycznej poﬁrzez symbolicth organizacje¢ przestrzeni este-
tyc;znej stanowi wlasnie o nowych jakoSciach Buninowskiego
realizmu.

Nalezy réwniez wspomnieé o pogigbieniu kontekstu kul=-
turaiego i biograficznego, w jakim Bunin siegngl do motywu
drogi piszqc' "Ciemne aleje". W mlodzienczych utworach pisa-
rza wyzyskanie motywu drogi wigzalo si¢ z modng wéréd inteli-
gencji rosyjskiej przelomu stuleci estetyzacjg smotméci17/.
satoniast w "Ciemnych alejach® wyrastalo s tragedii Bunjna
- emigranta, z Zycia poza gmnicanii ojezyzny, z niezrozumie-
nia przez p:lsarza-;jej nowego ksztaltu i jej nowych drég.
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PRZYPISY

Takie ujecie jest wlasciwe monografiom twérczosci Bunina.

Zob.W Afanasjew: I.A.Bunin. Oczerk tworczestwa. Moskwa
19665 O.Michajtow: I.A.Bunin Oczerk tworczestwa. Moskwa
1957; Wydany w 1973 roku 84 tom serii "Literaturnoje na-
sledstwo " posSwigcory Iwanowi Buninowi réwniez umieszcza
jego tworczosé w kregu tradycji rosyjskiego realizmu kry-
tycznego /por.artykuly O.Michajlowa, A.Ninowa, T,Motyle-
wej, J.Kriestinskiego, N.Smirnowa/, czasami tylko uwdat-‘
nia jgc nowe jakosci przenikajgce do realizmu piserza z po-.
czgtkiem nowego stulecia /por.artykuly E.Potockiej,
1.Basinowa/.

Najbardziej reprezentatywng dla tego uj¢cia jest naszym
zdaniem praca N.Kuczerowskiego: O koncepcji zizni w 1li-
riczeskoj prozie I.A.Bunim'. Jutoraja poi.90-ch - nacz.
§00 - godow/. /w:/ Russkaja literatura XX w. Dooktiabr-
skij pieriod. Sbornik statiej. Kaluga 1968. Autor zesta-
wiajgc éwiatopoglady artystyczpe Bunina i s;mboiiatb‘w
znajduje wiele zbieznosci w estetyce immanentnej /w od-
réznieniu od sadéw gloszomych przez pisarza, w ktérych
odzegry wal sig od zwigzkéw 2z mnda'nizmem/ autora "Ciem-
nych alei" z zalozeniami kierunku modernis®ycznego.

Za jedno z watniejszach mdaﬁ stojacych przed badaczami

rosy jskiej literatury przetomu XIX i XX wieku K.Muratowa
uwaza w::]aén.ien'jie terminu "neorealizm"., Zbb.K.Muratowa: .
Zadaczi }zuczenida 'litieratu.w konca XIX -? naczala XX wie-
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ka. /w:/ Russkaja 1itera1nm XX wieka /Dooktiabrskij pe-
riod/. Sbornik wtoroj. Katuga 1970. Terminem "neorealizm"
w odniesieniu do pisarstwa Bunina postuguje sig Z.Baransiki
w rozdziale o twérczosci pisarza /wY/ literatura rosyjska,
pod red. M.Jakébca, Warszawa 1971. !
Por.J.M.Rymkiewics : Mysli réZne o ogrodach, Dzieje jed-
nego toposu. Warszawa 1968, 5.16.

Terminem "topos" posiuguje¢ sig¢ w zmaczeniu tskim, jakie
nedaje mu L.Spitzer, w interpretacji J.M.Rymkiewicza we
wstepie do: Mysli réinych o ogrodach.... Terminu "topos"
usywar w niniejszym artykule wymiennie z terminem "motyw".

0 toposie drogi zwigzanym 2z symboliky dgzenis patrz:
K.Wyka: Thanatos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim,
Erakéw 1971, 8.74-114,

H.Paficzyk: Ze studiéw npd lirykg Leopolda Staffa, Poznan
1960, s.34=35.

O ramowym temacie ikonogrefii romantyczmej "czlowiek

i gbéry" zob.J.Bialostocki: Ikonografia rountx'czna. Prze-
glgd tems téw badawczych. /wi/ Romantyzm. Studia nad sztiukg
drugiej potowy wieku XVIII i wieku XIX. Warszawa 1367,
szczegblnie 8. 75. W romantycznej literaturze ros;yjskie;j
przyklsdem podobnej realizacji motywu drogi jest poemat
M.Lermontowa "Mcyri®. '

Cytaty z utwordéw Bunina zaopatrzone w tekscie w nazwisko
tlumcza oraz numeracje .ltion pochodzg 2 tolut. I.Bunin:
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11,

12.
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Gramatyka miloéci i inne opowiadania. Warszawa 1972.
Pomfalo podaje we wlasnym przekladzie wediug;
I.A.Bunin: Sobranije soczinienij w 9-ti tomach., Moskwa
1965-19%67, tom 7. Spacja cytowanych przekiadéw jest
moja = A.M.

Terminem “przemieszczenie znaczeniowe" poslugujemy sie
réwnolegle do terminéw “sygnmatura" oraz "pleczeé osd-'-
bowo 6¢i", oznaczajgcych autorskg interpretacjg¢ motywu,
pietno inmdywidualnosci twérczej, jakie autor wyciska na -
tradycyjnym ksztalcie toposu. Interpretacje wymienionych
temminéw zob. K.Wyka: Thanatos i Polska..., w rozdziale

"Pieczgé osobowosci”.

Okreslenie postgpowania badawczego zaczerpnglifmy z pra-
¢y J.M.Rymkiewicza: Mysli rézne o ogrodach%., 8.17.

Dla odczytania semantyki takiej kompozycji posiugujemy
sie spostrzeieniami Jurija Lotmana @ roli ramy w tekécie
literackim /w:/ J. Iotman.: Struktuwra chudozestwiennogo
tiexsta, Moskwa 1970, 5.255-265.

0 symbolice "domu" patrz H.Zaworska:"Dom" ,"Twérczosé"

nr 10,1970, s.101; S.Baranczak:"Piosenka i topika wolno-

" k", "Pllliqtnik 1itamcn”, 19740 Z+5 8,124-128,

14,

15,
184
17.

O przestrzeni estetycznej zob.H.Meyer: Ksztal towanie

‘przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce'narracyj=-

nej. "Pamigtnik Literacki®, s.3, 1370, 8.252.

Por.S.Baraficzak: OP«clte 5.75-76.
J.Biatostocki: Opocito 3076
N.Kuczerowskij: Op.cit. s.81.



