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RENATA UZARSKA-BIELAWSKA
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) I
ZNACZENIE ZAJEC PLASTYCZNYCH W ROZWIJANIU PERCEPCI
DZIEL SZTUKI PRZEZ STUDENTOW NAUCZANIA POCZATKO=-
WEGO | WYCHOWANIA PRZEDSZKOLNEGO

1. Znaczenle zajeé plastycznych dla rozwoju kultury plastyczne]

Poziom zycia kulturalnego danego narodu wyraza sie nie tyl-
ko w jakodci produkcji, ale takie w zainteresowaniu, kiére ona bu-
dzi | w zrozumieniu kidre ja spotyka"l. Méwiac o produkcjl Stefan
Szuman mial oczywidcie na myéli sztuke, ktéra nle zawsze jest odpo~
wiednio rozumiana i przeiywana. Dotyczy to szczegdinle sztuki XX
wieku, poczawszy od ekspresjonizmu i fowizmu, poprzez kubizm, ab-
strakejonizm a skoriczywszy na konceptualizmie, Dlatego do éwiado-
mego odbioru dziet, szczegélnie sztuki tzw, wspéiczesne), trzeba
odbioreéw przygotowad,

Ogromny wplyw na aspiracje kulturalne czlowieka wywiera
érodowiske najblizsze, rodzinne i szkolne. Zdawaloby sie, Ze przy
dzisliejszyeh érodkach technicznych przekazu jak film, telewizja,
prasa, reprodukcja, miejsce zamieszkania nie ma wigkszego znaczenia,
Okazuje sig jednak, ie ssezeghinle w sztukach plastycznych decyduja-
cy wplyw na gigbsze przezycia estetyczne ma bezposredni kontakt
z oryslnuaml.. Takich moiliwodci nie stwarzajgq warunki malomiastecz-
kowe, anl tym bardzie] wiejakie, Jezeli nawet organizuje sig w Domach
Kultury wystawy plutycane..b rzadko na lch ekspozycje skiadajqy
siq dzieta wysokiej rangi. A tylko takis moga przyczynié sie do
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wyrobienia u odblorcy tzw, dobrego smaku. Z kolel w wielu przypad-
kach reprodukcje malarstwa wzbudzajq zasirzeienia pod wzgledem
jakoéci, Natomiast rzeibq, wazelkie formy przestrzenne; architekture,
meble artystyczne, wystrs] wnetrz nalezy ogladaé w oryginale, gdyz
reprodukcja nie wuwzglednia zakomponowania w otoczeniu 2 waznym
uwzglednieniem proporcji, materiatu z jakiego dzielo wykonano, faktue
ry ltp.z. Tylko bezposrednl kontakt z jednoczesnym odblorem wszys-
tkich elementéw moze wywotaé prawdziwy, nieskazony nastrdj este-
tyezny. A przeciez chodzl nie tylko o zaznajomienie odblorcy z
résnyml dzietami, ale przede wszystkim o sprowokowanie go do emo-
cjonalnego przezycia | uséwiadomienia sobie oceny, kiérq flozofowle
nazywaja sadem estetycznym,

Trudno oczekiwaé prawidiowego wptywu érodowiska rodzinnego
na aspiracje kulturalne dziecli | miodziezy. Szczegélnie w ostatnim
okresie wytworzyta siq luka migdzy pokoleniowa tak duza, 2e czegsto
nie ma ptaszczyzny porozumienia | "powstaje zupemie nowy typ tran-
smisji kulturalnej, polegajacy na tym, 2e dorosli beda sie uczyc
kultury od swoich dzlenls". Nie jest to bezpodstawne stwierdzenie,
Rzadko kledy dorodli majlq aspiracje uaktualniania swoich wiadomoé-
ci z dziedziny sztuk plastycznych, muzyki czy literatury. Na ogdt
edukacja plastyczna koriczy sie na Matejce, czyll realizmie historycz-
nym, ewentualnie impresjonizmie i to w kregach ludzl bardziej wyksz
talconych, W drodowiskach o nitszej kulturze i wyksztalceniu Istnie-
_ je w dalszym ciggu afirmacja przystowiowych "jeleni na rykowisku®,
W jednym | drugim przypadku miode pokolenie w zakresie obycia
ze sztuksq niewiele wynosi z witasnych érodowisk rodzinnych,

Z powyzZszego wynika, ze giéwny dezar odpowiedzialnosci za
*udostepnienie, uprzystgpnienie | upowamchﬁ.enie"" sztuki spoczywa
na nauczycielach wychowania plastycznego, ktérzy zbyt rzadko w pel-
ni wywiaqzujg sie z tego zadania, Miejsce edukacji nie moze stanowic
usprawiedliwienia. Jakkolwiek ekspozycje wartosciowych oryginaiéw sg
najdoskonalsza formg kontaktu z dzietami sztuki, jednak z braku tako-
wych mozna i nalezy siegaé po zastepcze Srodki, czyli: dobre re-
produkcje, fillm z dziedziny sztuki, audycje h\lewlzyjm. czy wreszcie
mozna organizowaé spotkania z twércami np, ludowyml, ; :

Efekty dzialari dydakiycznych zalezq przede wszystkim od
prowadzacego z.}qcia. od jego inwencjl, zaangazowania | autentycznej
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pasji. Bez tego niesfety nie moze byé pozytywnych wynikéw, gdys
nie tylko tworzenie dziet i ich odbiér, ale i uprzystqpnianie wymaga
postawy kreacyjnej, Na tym polega zasadnicza réznica nnﬁczanln tego
przedmiotu w stosunku do innych przedmiotéw ogéinych, Jakie czgs~
to nauczyciele zajgé plastycznych ulatwiaja sobie zadanie, kazac ry-
sowaé lub malowaé bez uprzedniego postawienia problemu i przede
wszystkim bez stworzenia odpowiedniej twérczej atmosfery., Mizeme
efekty usprawiedliwiajq pochopnie stabymi uzdolnieniami podopiecz-
nych, A przeciez bez twérczej atmosfery nie moina sprowokowaé mio-
dzieiy do emocjonalnego zaangazowania, dzigki ktéremu powstajq pra-
ce samodzielne, autentyczne, a tym samym wartosciowe, Réwniez zwie-
dzanie ekspozycji plastycznych w muzeach i galeriach sztuki nie
przyniesie oczekiwanych wynlkéw, jezeli nle poprzedzi je ‘zaznajomie-
nie miodziezy z pewnymi zagadnieniami formalnymi, tresciowymi | te-
chnigznymi, :

Czgqsto miodziez w ramach zajgé plastycznych jest wysyita~
na sama w celu zwiedzenia wystawy., O efektach upowszechnlania sztu-
ki w tym wypadku prawie nie ma co méwié, bo na ogét wytypowansy
ekspozycjq zwiedzi mala garstka uczniéw, tych najbardziej zaintereso-
wanych i zdyscyplinowanyct Inni petraktujqa zajecla Jako czas wolny.

Z tysh | wielu innych powodéw mamy miodziez o bardzo niskiej
kulturze plastycznej., Duza czeéé miodziezy w ogdle nie ma zajec
plastycanych [inny typ szkoly ponadpodstawowe), profil klasy, mio-
dziez prasujaca/ tym samym nikt nie czuwa na ich edukacja Uczniowie
sami nie odczuwajq potrzeby doksztaicania siq w tym zakresie. Poza
tym na czolo zainteresowar edukacyjnych wysuwajq sig przedmioty,
kiére decyduja o promocjl do nastgpnych klas. k :

Przypadkowe | sporadyczne kontakty ze sztuks plastycsng,
szczegéinie wspéiczesnyg, trudng w odblorze przez nieprzygotowanego
widza, doprowadza de pogigbienia dezaprobaty tejie s=ztuki. W ten
sposéb roénle nastqgpne pokolenie, kidrege proces edukacyjny koriczy
alg na Hdl.ﬂl. Wszelkie odstepstwo od niego, nawet poprzez wprowa-~
daenie tylke pewnej deformasji jest przyjmowane negatywnie, a najcze-
dcie] wynika = niesrozumienia te] sztuki,

1 chociat odbiér delet szhuki polega przede wszystkim na
instynktownym odezuciu, to jednak pewne obiycle uzyskane dzigki sys-
tematycznym kontaktom =z dezietami sztuki, jak réwnilei przygotowanie
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tecretyczne, pewien szaséb wiadomodcl = dziedziny teoril sztuki | sa-
modsielne préby tworzenla pomagaja peiniej i gigbie] tq sztuke prze-
tywaé,

2. Wprowadzenie pojeé = wiedzy o sztuce

Cheac méwié na temat sztuki plastycznej nalety uscidli¢ pew=
ne pojecia. Na wsateplie podejmujemy prébe wprowadzenia definicjl
sstuki, co wcale nie jest proste, gdyz sama sztuka jest czymé niewy=
miemnym, sublektywnym, tym samym zdefiniowanie je] bywa czqsto ogél-
ne, niezbyt precyzyjne,

Wiadystaw Tatarkiewicz na podstawie rSinych ddlnlujl sxtuki,
kiSre zestawia, dochodzi do takiego okredlenia: "Sstuka lo-t odtwarza-
niem rzeczy badé konstruowaniem form, badi wyrataniem przetyé = jo=
dli wytwér tego odtwarzania, lconltn.lmumn. wyrazania jest zdoiny za~
chwycié bgqdf wzruszyé, badf wltrzqnnqé‘ « Maria Tyszkowa podaje
pojeclie sztuki jako potrzeby c:&owleka. £rédio wzruszer, | przedmiot
wielostronnej twérczej a.kt,mnoi-ci" . Herbert Read eksponuje przede
wszystkim sztuki piqkne, aczkolwiek podkresla istnienle pewnych cech
wspélnych w réinych dziedzinach sztuki, Twierdzi, ze "s:tuka jest
préba tworzenia form, ktére cieszq, kitére sig podobadq" . Te definicje
nle wykazujq, jak okreslié obiektywnie pojetq wartodé w sztuce, Odbior-
ca czesto oczekuje skonkretyzowania i udéciélenia pojeeia sztuki,
Chcialby wiedzie¢ co wspéinego majy dzieta sztuki | co je wyréi-
nia ze wszystkiego co nie jest sztuks jakie dana rzecz zawiera pier-
wiastki decydujace o jej wartosci. Co decyduje, Ze pewne obrazy, rzez-
by czy formy przestrzenne sa wysoko cenione przez krytyke, a inne,
chociaz w powszechnym odczuciu budza wigcej aprobaty - nie,

Wigkszego problemu nie ma z ocena dziet wielkich, uznanych,
ktérych wartoéci juz nikt nle podwaza, szczegéinlie dawnych twércéw,
jak np. Rafael, Rembrandt czy van Gogh. Z jednej strony o pow-
szechnej aprobacie dziet tych twércéw zadecydowaly liczne publi-
kacje. Z drugiej strony sam fakt, 2e ich twérczodé dla wspéiczesnych
odbiorcéw, atakowanych przez coraz to liczniejsze | bardziej udziw-
nione dzieta, wydaje sie wrecz klasyczna i czytelna pod wzgledem
treéci | formy, Wspélczesny wlidz dorést do takiej twérczodci, ktéra
przeciez niejednokrotnie budziia wiele emocji w tamtych epokach,
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Réwnieiz na usprawiedliwienie ogélnej aprobaty dla twérczodci i prze-
prowadzonego sondazu podczas zwiedzania licznych ekspozycji, szcze-
gblnie malarskich, dosztam do wnlosku, e zainteresowanie wzbudza
przede wszystkim fabuta obrazu. Co przedstawia obraz, jakie | jak sg
przedstawione fragmenty natury, czy oddajq wiernie tredé zawartq w
tytule, .
Od tego momentu zaczynala sie prowadzona przeze mnie witag-
ciwa praca dydaktyczna, ktérej celem byto wyroblenie u studentéw
prawidtowego odbloru dziel sztuki, poprzez ktéry nalezy rozumie poig-
czenie intulcyjnego odczucia z podbudows teoretycznych wiadomodci, .

Na wstgpie prébujemy odpowledzieé na nielatwe pytanie, jakie
cechy powinno zawieraé dzielo sztuki. Jan Bialostockl twierdzi, ze
"Dzieto sztuki powinno zawieraé wartoséci niezniszczalne, niepowtarzal-
ne, gdyz dzielo sztuki nie zna granic cmu'_a. Méwigec o malarstwie
z pewnoécia racje ma St.Szuman, ktéry twierdzi, Ze dzielo malarskie
musi zawieraé trzy najistotniejsze skiadniki: niepowtarzalng, oryginal-
na kompozycje, doskonaly rysunek [w sztuce przedstawleniowej/ i cie-
kawy zestaw kolorystyczny, podkredlajacy nastréj obrmg.

Jednakie odpowledzi na postawione pytanie: co to jest dzielo
sztuki, weiqz sq niepeine, czqéciowe, Bo tez nie moze by¢ jedno-
znacznej deflnicji; nile ma te  peine] metody poznania i rozréiniania
tych dziel, Wbrew oczekiwaniom odbioreéw, nie moina podaé gotowej
na postawione wczeénie pytanie odpowigdzl.

W dalszej czesci éwiczern opieram siq na ksigqzce Heleny
Hohensee-Ciszewskiej, Uswiadamiam studentom, 2e najistotniejszyml
skladnikami dzieta sztuki jest tredé i forma, Wedlug wyzej wymienionej
autorki treécia artystycznego dzieta sztuki jest zobiektywizowany w
dziele sztuki zamiar twérczy, ujawniony” w artystyczne] formie’. Jest to
potrzeba wypowladania sig grq barw, ksztaltem, linia, plams itd, Wynika
2 cheei, czy potrzeby przekazywania swoich przezy< uczuclowo-emocjo-
nalnych, osobistych, spotecznych, ideologlcznych, lub z checi tworzenia
rzeczy piqknych, Dzigki zawartemu w nich szczeremu ladunkowi emoc jo-
nalnemu, dzielo sztuki zawiera w sobie komunikatywnos$é, magnes, ktéry
zmusza odbiorcg do zsrzymania sig, zastanowienia | wyraienia opinil
nazywane] sadem estetycznym,

W tre$ciach artystycznych mieszczg siq inne tredci ideowe:
treéé ksztaltowania, tredéci wyrazowe | pomawczoio. Tresé dziela
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sztuki jest to codé wiecej niz temat, jest to bardzo czqsto wiasnie
ten nieuchwytny nastréj, instynkiownle, intuicyjnie odczytywne wyraze-
nie spokoju ciszy, radodéci, czy odwrotnie; krzyku, tragedii, smutku
itp. =%

Obraz abstrakcyjny moie - byé beztematyczny, ale moie zawie-
raé rézng tredé.. Dwa obrazy o takim samym temacie np. “pejzaz”
moga mieé diametralnie réing tredé, ktéra moze byEé wyrazona za po-
mocy innej jakosdci elementéw skiadowych kompozycijl, e¢zyl formy.
Od tego przede wszystkim zaleiy nastréj dzieia,

"Elementy, kiére w dziele aztuki mogs byé ogladane, czyl
bezpodérednio widoczne, okredlamy najczesdciej jako "sSrodki artystycz-
ne lub plastyczne, joko artystyczng forme dzieta sztukil', Wybrane,
logiczne powigzanie i ukiadanie tych elementéw na ptaszczytinie lub
w przestrzenl nazywamy kompozychlz. Bez logicznego dobierania i
zestawienia elementéw skiadowych nie moze powstaé dziete sztuki,

Jakie to sq elementy skiadowe kompozycji?

Dzielimy je przede wszystkim na proste | wtérme zlotonola. Do pro=-
stych zaliczamy: barwy, walory, linie, plamy, punkty, smugi, ptaszczyz-
ny, kontrasty ksztalty, ruch, przestrzes, rytmy, kierunki, uklady - za-
mknigte, otwarte, asymetryczne, umtrycznnl‘.

Poprzez logiczne dobleranie | zestawianie wymienionych elemen-
téw artysta dazy do uzyskania ladu, tzw, "jednosdci artystycznej”,
inaczej "jednodci kompozycyjnei" i tzw. "jednodci w wielesci". Im licz-
niejszy zastosuje twérca zestaw elementéw, tym trudniejsze jest uzys-
kanie tadu I jednosci, ale wieloéé elementéw skiadowyeh formy decydu=-
je o bogactwie kompozycyjnym. Z pewnosciag réwnlez trudniej uzyskac
tzw, tad kompozycyiny, gdy artysta stosuje réinice jakoséciows tzw,
kontrasty: kolorystyczne, kierunkowe, fakuralne, swiallocieniowe itp..

Na czym polega odpowiednie dobieranie | ukiadanie elementéw
skiadowych famy? Nie sposéb odpowliedziec na to pytanie, jezeli nie
zastanowimy sig nad ich jakoéciami i ich wpitywem na psychike czio-
wieka,

Wspéinle ze studentami prébujemy sobie odpoﬂedz&ié na po=
wyzsze pytania, analizujac po kolei wsezystkie elementy kompozycyij-
ne obrazu, poczawszy od barwy, koficzac na proporcjach, Omawiamy
rodzaje barw, ich cechy, jakodécl nasycenie, odczucia i wrazenia od-
sierane podcses egladania sesadniesyeh barw, Nastepnie prébujemy
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laczyé poszczegdlne barwy: cleple, zimne, jasne, c lemne, pastelowe,
kontrastowe, czyste, =zlamane itp, i odczytujemy nastroje. Jest to nie-
jako wstep do myélenia abstrakcyjnego w plastyce, Tak samo omawiamy
rodzaje linil, ich jakodéci, zadanie jakie majg do speinienia linie w plas-
tyce, Wyodrgbniamy linig jako samoistny element ksztaltowania, jako
obrys tzw, kontur, linig jako zludzenie uzyskane dzigki zestawom kone
trastowych plam, ksztaité6w itp,, wreszcle linig¢ jako Srodek wyrazania
przestrzeni, czy podkredlenia ekspresji dzleta,

Jednoczedénie uswiadamiamy soble, ze linie w naturze nie wyste-
pujg, A jednak wiadnle lls::ln jest najprostszym sposobem okreélania
granic ksztaltu w rysunku, Dlatego najwczesdniejsze w dziejach sztuki
wyobrazenia natury sq wyrazeniami linearnymi, Historyczny rozwéj wy-
powiedzi plastycznych nastqpowal od linii do plamyls. Taks samsa pra-
widiowodé mozemy zaobserwowaé w twérczodci dzieciqeej, ktéra jest
jakby skrétowym powtérzeniem doswiadozer plastycznych ludzkoéci na
przestirzenl wiekéw,

Najistotniejszymi elementami kompozycji, najczeéciej obok barwy
| faktury, decydujacymi o nastroju obrazu sa tzw, kierunki przedsta-
wianych postaci, przedmiotéw i plam barwnych., Cd pradziejéw sztuki
plastyczne wyrazajgq dwa kraficowo rézne nastroje: spokédj I ruch, Na
przestrzenl wiekéw mozemy zaobserwowaé nastepujace po soble style
przedstawiajac ideal piekna zawarty w harmonil, spokoju, bezruchu,
statycznodici | ciszy, badf style czy kierunki plastyczne przekazuja-
ce odblorey zréinicowane nastroje grozy, dramatu | tragedii. A nawet
w obrgbie jednego stylu mozemy wyodrgbnié kraricowo rézne tendencje.
W sztuce greckiej najbardziej przeciwstawny pod tym wzgledem jest
najwozeénlejszy okres - archalczny i ostainl hellenistyczny, Réwniez w
dwéeh wielkich stylach érednlowiecznych, w romanizmie i gotyku naste-
powal staly rozwéj ruchu, od wczesnych wyrasnie statycznych form do
bardzo dynamikenych tzw, barcku romaniskiego i gotyckiego,

Analizq przesirzennych dzlet sztuki rozpoczynamy od omawiania
archalgznych posqgéw kor | kuroséw oraz grupy Laokonna z okresu
hellenistyosnego. Uswiadamlamy soble jakie ogromne znaczenie dla
uzyskanego ruchu, dynamizmu | odczuwanego dramatu grupy Laokonna
ma ukierunkowanie poszczegéinych czeéci clata po przekajtnej, wyraze-
nle ruchu w kilku kierunkach, rozwijajacego sie w zwielokrotnionych
rezmiarach prsestrzeni.
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Taki sam efekt dynamizmu jak w rzeZbie Laokoona, moze bar-
dziej teatralny, uzyskiwat rzefbiarz barokowy Gian Lorenzo Bemnini,
Na przykladzie konkretnych rzezb "Porwanie Prozerpiny®, "Apollo i
Dafne® obserwujemy efekt ruchu, rak, nég, rozrzuconych w bok czy
do tylu géw z rozwianymi wlosami, jakby oZywionych ruchem wiatru
szat; ruchem odbywajqcyin sle jednoczesnie w kllku kierunkach dzie-
ki ezemu jest spotegowana ekspresja. Efekt ruchu w rzeébie podkres-
la réwniez zjawisko Swiattocieniowe. Zastosowanie réznych kierunkéw
i silnych kontrastéw iwiaﬂoclenlo\rych mocno podkresla ekspresyjnosd,
dynamizm i dramatyzm dziet plastycznych, szczegdlnie malarskich i
rzetblarskich, Jednakze dynamizm niekoniecznie musi jednoznacznie
kojarzyé sie z ruchem. Bywa dynamizm wewnegirzny z ogromnym tadu-
nkiem napigcia, czyli ze wzmoZona ekspresja, uzyskanga przede
wazystkim za pomocs silnych kontrastéw éwiatiocienial®,

Klasyczynym przykiadem dramatycznej walki jasnosci i mroku
jest malarstwo Rembrandta [*Krajobraz 2z mitosiemym Samarytaninem®,
"Dowrét syna mamotrawnego®/. W tych dzietach Rembrandta zdecydo-
wana przewaga cienla nad swiattem wywotuje i wzmaga wrazenie drama=-
tu i silnego napigcia emocjonalnego, W malarstwie silnie zaznaczona
faktura doskonale wspéigra z kontrastem sSwiatlocieniowym dajac szcze=-
gdélng dla twérczosci I}‘embrmdta emocje wewngirznego napiecia,
Omawiajgc to zjawisko na przykladzie rzeib, przekonujemy sig wielo-
krotnie, ze takie cechy jak dyamizm [ statycznosé w prawdziwym
dziele sztuki zawarte s§ nie w gescie i temacie, ale przede wszys-
tkim w opracowaniu formy. Tym samym znajdujom-;v potwierdzenie, ze
tres¢ jest uzalezniona od formy, Wybér i odpowiedni zestaw rdéznych
elementéw formy decyduje o ostateczne] wymowle dziela sztuki, Mé-
wigc o ekspresyjnoéci dziel nie mozZna pomingé¢ tak istotnego elemen-
tu, jakim jest faktura, czyli dlad nrzedzia ksztaltujgcego. Silnie zaz-
naczony élad, widoczne, oddzielone uderzenie pedzla czy spachli po-
zostawlajq wrazeniem wibracji, pulsowania | drgan.

3, Przeprowadzenie analizy dziet sztuki z uwzglednieniem tta historycz-

nego

Powstawanie dziet z réinych dziedziny plastyki; architektury,
rze£by, malarstwa, muzykl | literatury o stalym zespole cech | stosunkéw
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formalnych jest uzaleznione od wielu czynnikéw, Do najwazniejszych
naletyt stosunki spoteczno-ekonomiczne, ideologiczne, ekonomiczne,
obyczajowe, rozwéj techniki, a co za tym idzie zastosowanie nowych
rozwigzai konstrukcyjnyeh i formalnych oraz wykorzystywanie nowych
materi aléw,

Dla uksztaltowania sig | zaadoptowania jakiegod styilu na danym
terenie istotne znaczenie ma poloZenie geograficzne; warunkl klimatycz-
ne i tradycje kulturalne, Artysta zyjacy w okredlonym klimacie kulturo-
wym tworzy dzieta bgdace odbiciem tychZe czynnikéw. Niemniej jednak
mozna zauwazyé, ze wielcy artyéci zawsze wnosill swéj wiasny rys
indywidualny, tworzyll niejako w obrebie jednego wielkiego stylu swéj
wiasny, niepowtarzalny, Swolmli dodéwiadczenlami tredécliowymi i formal-
nymi wybiegall naprzéd. Nie zmieszczac slq w ramach swojej epokl
nierzadko stawall siq twércami nowych tendencjli w sztuce. Uéwiado-
mienie sobie znaczenia tla historycznego dla powstawania calego zes-
potu lub poszezegélnych dziet, pozwala nam peiniej zrozumieé | glg-
biej przezyé sztuke., Dlatego przechodzac do praktycznego zastosowa-
nia dotychczas zdobytych wiadomodéci staramy sig zdoby¢ jednoczednie
informacje dotyczace okresu | miejsca powstania, jak réwniez cech
formalnych | tredciowych stylu, do ktSrego dane dzlelo zaliczono.

Doskonale moZna zaobserwowaé te wspélzaleznodéci w wieku
XIX bardzo zréinicowanym, bogatym a zarazem nam bliskim, Na pod-
stawie moldniycyntyczn.go 1 romantycznego malarstwa staramy siq
rozumieé jak istotnym motorem dla procesu tworzenia ma osobiste zaa-
ngaZzowanie artysty w otaczajacq go rzeczywistosé, akceptacja lub ne-
gacja réznych zmian zachodzacych w danym okresie, Bazowanie na
starych, ogélnie aprobowanych ldealach formalnych i tredéciowych wy-
stepuje w przypadku klasycznego malarza Louis David‘a natomiast
szukanie nowych rozwigzah plastycznych wspéibrzmigcych z ekspresyij-
nym zaangaiowanlem w problemy polityczne | spoteczne podejmowane
bylo przez romantykéw, Jakze inaczej w peréwnaniu z klasykaml wy-
razajq i przekazujq nam swe zaangazowanie romantycy. FPatrzac na
dzieta klasykéw romantyzmu francuskiego Delacroix | Gericault od-
czuwamy, Ze poprzez swojg twérczodé "krzycza" od odbiorcéw, alar-
muja o pewnych tragicznych wydarzeniach, zqdajac od nich takiego sa-
mego zaangazowania i potepienia, a nie tylko biemej obecnosci, Wy-
czuwa sige w tym malarstwie s$wiadome nagromadzenie jednoczesdnie
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wszystkich elementéw ekspresyjnych: siinych kontrastéw swiatiocienio-
wyech | kolerystycznych, zréinicowania kierunkéw z przewaga skodénych,
podkreélonych ekspresyjng, $miala fakturq, Dziqki artystycznemu skom-
ponowaniu tych elementéw romantycy uzyskall tzw, Jednodéé w wielodei,
Niezaleinie od znajomoéci realiéw historycznych, odbiorca wyczuwa si-
Ine napigcie, tragizm emanujacy z takich dziet jak: Tratwa Meduzy -
Gericault i Wolnoéé prowadzaca lub na barykady = Delacroix.
Poréwnujac dwa obrazy o te] samej tematyce pt. "Zdobycle wa-
wozu Samoslerra” - klasyka J.Suchodolniclogo | Bitwa pod Samoslierrg
- romantyka P.Michatowskiego, uwypuklamy nS#nice tredciowe | for-
malne opartego na sztywnych kanonach akademickich zasad kompozy-
cyjnyeh malarstwa neocklasycznego | ekspresyjnego, bogatego kolorys-
tycznie - romantycznego . Ujecie romantyczne jakoby uderzeniem w
stary kanon, niosqc jednoczeénle nowe wartoéci plastyczne i nowe fo-
rmy odczucia artystycznego w malarstwie,
O péznlejszych kierunkach XIX-wiecznych: eklektyzmie, realiz-
mie, impresjonizmie | secesjli decydujq nowe czynniki:
- zniesienie tradycyjnych form mecenasu artystycznego,
- kapitalizacja catego spoteczeristwa, w wyniku czego sztuka staje slg
towarem, -
- sztuka staje sie uzalezniona od praw popytu I podazy, reklamy, mo-
dy, nierzadko od niewyroblonego, bez tradycji kulturalnych mecenasa,
- rozwéj nauki, nowe odkryte =zasady optyki Helmholtz “a zainspirowa=-
ty impresjonistéw.
Niektére z wymienionych azynnikéw znalazly odbicie w sztuce w for-
mie protestu, Realizm XIX-wieczny zrodzit siq z giebokiego konfliktu
miqdzy artysta i odbiorca sztuki, Jest demonstracjy niezaleznoéci, bu-
ntu artysty przeciwko uznawanym wartosciom | poszukiwaniem witasnych
rozwigzarh malarskich z jednoczesnym odrzuceniem obowigzujace] hierar-
chii tematéw na r=zecz zainteresowania otaczajaca szargq rzeczywisto-
écia dnia codziennego zwyczajnych ludzi, bez idealizowania [Kamienia-
rze - Courbet‘a, Réwniez u podioza powstania secesji, stylu prze-
tomu XIX | XX wieku, lezata chqé oddzielenia sie od akademizmu,
przeciwstawienia si¢ nasladowczej sztuce, epigonizmowi i eklektyzmowi.
Przeprowadzajac analize strukturalng dziet sztuki z uwzglgd-
nieniem tia historycznego niekoniecznie nalezy trzymaé siq chronologii
czasowej, Patrzac historycznie na dokonania twércze na przestrzeni
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wieké6w moina zauwasyé powtarzajace siq prawidiowodé; style czerpig-
ce z klasyeaznych form réwnowagi, harmonil | spokoju wyplerane sg
przez ekspresyjne, o wyrazistych érodkach plastyoznych, za pomocy
ktérych przekasywane s§ o echy oscbowoécl, temperamentu i uczucio-
wodcl twérey.

Poréwnujac ekspresyjne dziela okresu baroku | romantyzmu =z
fowistycznyml | ekspresjonistycznymi, zauwazamy, 2e fowideci | ekspre-
sjonidci XX w, uzyskall Innyml drodkami wzmozong ekspresjg. Oma~
wiamy klasyczne przyklady wybltnych twércéw tych kierunkéw:
Viaminck “a, Derain’a, Matliss“a, Soittin a, Nolda,

Tym sposcbem nleuchwytnie zblizZylldmy siq do sztuki wspéiczesnej.
Pierwsze odruchy negacji malarstwa silnie akecentujqcego brzydots,
deformujacege w brutalny sposéb realistyczny obraz swiata, operu=-
jacego abstrakcyjnym, nie majacym odnoénika w rzeczywistodci kolo=
rem, zostajy ni-qutb zsachamowane poprzez narsucenie odbiorcom su=
chej analizy strukturaine] posszczegéinych dzilei,

Najczqécle] doplero w tym momencle zauwazam najwigksze zréz-
nicowanle w tzw, typach odbleorcéw, Studenci o chibnnych , otwartych
umysiech | okreslonych upodobaniach, potrafia odrzuclé swoje wyobra-
2¢nia © sztuce zjednoczone] z klasycznym plqlmurﬁ i dostrzegaja
wartodé poszczegédlnych kontrowersyjnych dziet.

4, Twérczodé wiasna i jej] wplyw na rozwéj percepcji dziet

Poprzez wiasng twérczodé artystyczng | zwiazanymi z tym indy=
widualnymi prébami rozwigzasi tredciowych i formalnych, tak dziecko,
jak | cziowiek dorosly rozszerza krag swoich zainteresowarn, poglebla
wiedzg o dwiecie I glebie] odczytuje | przezywa sztuke. Dzigki temu
sztuka staje sig bardziej zrozumiata a tym samym blizsza.

Cwiczenia, ktére wpmwacﬁzm na zajeciach plastycznych majq na
celu rozwijanie twérczej wyobrafni przydatnej nie tylko w swojej
dzialalnodal twérczej, kitérej efektem jest finalne  dzlelo, ale poiytecz-
ng we wazystkich dsziedzinach dziatalnoéci eziowieka i przede wszys-
tkim potrzebng kulturalnemu odbiorcy sztuki,

Przedmietu tege nie mo#na | nle nalezy uczyé, a moina jedynie '

stwarzaé klimat, ktéry pobudza do szukania wiasnych rozwigzan, le-
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pszych lub gorszych, ale zawsze wlasnych | przeto autentycznyt:h17.

Jestem gorqca zwolenniczks I obrorficg klimatu swobody i pei-
nej aprobaty poczynan twérczych na zajqclach plastycznych w réinych
grupach wiekowych, poczqwszy od przedszkola az po studia, FPa=-
migtajac o nadrzgdnym celu moich éwiczeri - wyksztalcenie wyrobione-
g0 kulturalnie odbiorcy - wprowadzam caly cykl ¢wiczeri majacych na
celu pobudzenie abstrakcyjnego myslenia. Omijam Swiadomie realistycz-
ng twérczoéé, gdyz ona nie speinia w naszych éwiczeniach zadnego
zadania, a stanowilaby przeszkode w procesie pobudzania wyobraZni,
Przyklady problemowych <wiczeri:

Za pomocy ele;m.ntéw f ormy: barwy, linli, kierunk. w, ksztattéw, plam
I' faktury uzyskaé 1/ nastréj grozy, przerazenia,

2/ nastréj smutku, melancholii,

3/ nastréj radosédi,

4/ nastr6j odprezenis, opadania napiecia az do cat-
kowitego uspokojenia,

5/ nastréj wysokiej temperatury [napieé/

6/ nastréj chtodu, bezkresu i smutku,

7| nastrdé] ciszy, spokoju, bezpieczenstwa,

8/ nastréj narastania ruchu az do pedu,

9/ tad dynamiczny lub statyczny wykorzystujac
elementy formy: kolor, kierunki, linie, ksztalty
plam,

10/ bogatq gradacje przestrzenng za pomocq réznic

kolorystyeznych, fakturalnych i linii,

Przed przysigpieniem studentéw do realizacji ¢wiczenia, mocno akcentu-
je, Ze majgq by¢ to prace o charakterze abstrakcyjnym, odrealnione. Wy-
jaéniam, im, Ze nie chodzi nam bynajmniej o powtérzenie jakiegos zna-
nego obrazu czy konkretnego widoku o takim nastroju, Giéwnym zada-
niem ma by¢ uzyskanie abstrakcyjnej kompozycji. Studenci powinnl za
pomocg wymienionych srodkéw formy | odpowiednio dobranych jakosclo-
ciach komponowaé okredlony nastréj. Logicznie doblerajgac poszczegél-
ne elementy, majac na celu przede wszystkim uzyskanie tzw, "jednoédci
w wielodéci”, zapominaja o realizmie.

W ten niejako naturalny sposdéb zostaje pobudzona wyobragnia
twéreza, tak bardzo potrzebna czlowiekowi w calej jego dziatalnosci.
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W trakcie realizacji tych éwiczern zaobserwowatam ciekawe zja-
wisko. Kiedy na wstigpie zaznaczam, Zeby malowaé bez odwolywania sig
do rzeczywistodci, gdyz prace majg by¢ abstrakcyjne, nastepuje ogrom=-
ne ozywienie z czestymi gloénymi protestami, W trakcie wykonywania
prac zauwazam znaczne rozlufZnienie poczatkowego napiecia. Bezwzgled-
nie przestrzegam zakoriczenia kazdego éwiczenia wystawka i oméwieniem
poszczegblnych prac. Wspélnie wyszukujemy prace najlepsze, w ktérych
autorzy uzyskall tzw. "jednosé w wielodci”. Zastanawiamy sie¢ dlaczego
w niektérych pracach nie udato sle uzyskaé pozytywnego wyniku.
Okazuje sie, ze studenci na tym etapie juz doskonale potrafig opero-
waé terminami I prawidiowo analizowaé prace nowe, przez nikogo je-
szcze nie oceniane, ;

Sa to éwiczenia wyzwalajgce w studentach dmiato$< formowania
| wypowiadania wiasnych myéli | doznafi, Po tego rodzaju cwicze-
niach nie mamy wlqksz‘ych kiopotéw z ocenianiem prac wspdiczesnie
tworzonych, jeszcze nie opisanych, czesto przyjmowanych z miesza-
nymi uczuciami.

Chaetnie poréwnujemy wiasne prace z podobnymi osiggnigciami
w sztuce abstrakcyjnej np. w sumpermatyzmie Malewicza, neoplastycy-
zmie Mondriana, czy swobodnej abstrakcji Kandinsky® ego. W tym
momencle zauwazam, ze studentéw przestat interesowad temat, a ich
percepcja dotyczy tredci i formy. Wreszcie temat, fabula przestaia byc
najistotniejszym elementem stanowigcym o wartodci dzieta.
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